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RESUMEN

La presente investigacion titulada “Aplicacion de un nuevo diseiio metodoldgico basado
en la lectura de imagenes y su relacion con el pensamiento creativo en los alumnos de un
instituto superior”, presenta la problematica generada por la cultura de la imagen en la
que vivimos y la poca capacidad de lectura de esta, generando un desinterés en la
comprension del gran entorno visual en el que estamos inmersos.

Se uso una metodologia descriptiva — explicativo de disefio pre experimental. La muestra
intencionada, donde el grupo experimental estuvo conformado por los alumnos del tercer
ciclo académico 2021 — 1l en el que se aplicd el nuevo disefio metodoldgico. Se empleod
el instrumento de evaluacién disefiado para la presente investigacion.

Se puede establecer que la aplicacion de un nuevo disefio metodoldgico basado en la
lectura de iméagenes tiene relacion con el pensamiento creativo en los alumnos de un
instituto superior.

Palabras clave: lectura de imagenes, pensamiento creativo.
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ABSTRACT

The present investigation entitled “Application of a new methodological design base don
the reading of images and its relationship with creative thinking in students of a higher
institute”, presents the problems generated by the culture of the image un which we live
and the little ability t oread it, generating a lack of interest in undertanding the great visual
environment in which we are immersed.

A descriptove — explanatory methodology of pre experimental design was used. The
intended sample, where the experimental group was made up of students from the third
academic cycle 2021-11 in which the new methodological design was applied. The
evaluation instrument designed for the present investigation was used.

It can be established that the application of a new methodological design base don the
Reading of images is related to creative thinking in students of a higher institute.

Key Word: image reading, creative thinking
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INTRODUCCION

Constantemente tenemos diversas imagenes que nos acompafan en nuestro dia a dia. No
solo las im&genes que aparecen en la pantalla sino también las de la calle. Todos los
estimulos visuales que recibimos nos ayudan a construir nuestro mundo de imagenes,

pero sobre todo a decodificarlas para enriquecer nuestra mente creativa.

Hace algunos afios que se tiene en cuenta la creatividad como una habilidad necesaria
para desarrollar en todas las personas, no solo en los artistas sino en todos los
profesionales. Por tanto, tenemos a la creatividad como un valor importante y una
necesidad de estos tiempos. Ser creativo, significa encontrar algo diferente en donde todo
el mundo ve lo mismo de siempre. (Galvan, 2001) Por tanto incrementar nuestra

creatividad desde muy jovenes es indispensable.

Asi, la lectura de iméagenes a partir de la creatividad es un ejercicio obligatorio para los
estudiantes de educacion superior. Fomentar la creatividad en el aula es indispensable.
Hacer ejercicios constantemente para mejorar. Tenemos acceso a mucha informacién,

podemos buscar y mirar diferentes. El exceso de iméagenes nos puede aturdir.

Una nueva metodologia de ensefianza que promueva la lectura de imagenes y aumente la
creatividad en los estudiantes es fundamental para todos en este momento. Por eso como

dice Liliana Galvan aprendamos a ver mas alla de lo visible.

La informacién se presenta organizada en cinco capitulos. El capitulo | desarrolla la
formulacién del problema, la justificacion del estudio, el objetivo general junto con los
objetivos especificos y la limitacion del estudio. El capitulo 11 presenta el marco teorico

de la investigacion junto con la definicidn de los conceptos basicos, asi como las hipotesis
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y variables planteadas. El capitulo Il detalla el nivel y el disefio de la investigacion; la
poblacion y la muestra; los instrumentos de recoleccion de datos, el procedimiento de la
recoleccion de datos y finalmente la técnica de procesamiento y analisis. El capitulo IV
presenta el analisis de los instrumentos, los resultados de la investigacion y la

contrastacion de hipdtesis junto con la discusion de los resultados.
Por dltimo, en el capitulo V se encuentran las conclusiones de la investigacion y

recomendaciones a considerar. Finalmente tenemos los anexos, el silabo del curso, los

instrumentos utilizados y algunas imagenes complementarias para la investigacion.
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CAPITULO |

PLANTEAMIENTO DEL ESTUDIO

1. Planteamiento y delimitacién del problema

1. 1. Formulacion y delimitacion del problema

En el campo de la educacion son muchos los problemas de investigacion que podemos
formular. Siempre podemos encontrar nuevas formas para generar espacios de
aprendizaje y reflexion de la realidad. La labor docente tiene el tacito compromiso de ser
promotora del debate y el cuestionamiento. El profesor debe dar orientaciones y guiar el
aprendizaje del conocimiento, pero nunca imponer ideologias. Con la llegada de la
internet, podemos afirmar que todos los saberes estan en la web y que el educador esta

para cuestionar esos saberes.

A raiz de la masiva invasién de los medios de comunicacion, la sociedad consume cada
vez mas imagenes y menos texto, por lo que se hace imprescindible formular una

investigacion sobre la imagen y su repercusion en la educacion.

Teniendo en cuenta que un ciudadano urbano entre los 18 y los 22 afios consume
cerca de 800 iméagenes diarias y dedica casi tres horas a hacerlo, podemos afirmar
que, en los tiempos que corren, la informacion de caracter visual es el tipo de

informacidn que mas consume el ciudadano occidental. (Acaso, 2006, p.12)

Son los jovenes los mayores consumidores de la imagen llegando a estar frente a una
pantalla mas de dos horas al dia. Si estos jovenes alumnos son receptores pasivos de la
imagen, ¢cual sera el futuro de esta generacion no critica? Finalmente, uno produce en
base a lo que consume, por lo que no podemos dejar que la nueva generacion sea

consumidora pasiva de imagenes y no se atrevan a “leer” mas alla de lo que esté a la vista.
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En los medios modernos ocurre justamente lo contrario. Predomina lo visual; y lo
verbal viene dado por afiadidura. El impreso no ha muerto ni seguramente morira
jamas, pero, con todo, nuestra cultura, dominada por el lenguaje, se ha desplazado
perceptiblemente hacia lo iconico. La mayor parte de lo que sabemos y
aprendemos, compramos Yy creemos, identificamos y deseamos, viene
determinado por el predominio de la fotografia sobre la psiquis humana. Y este

fendmeno se intensificara ain mas en el futuro. (Dondis, 1976, p.19)

Con todo lo antes mencionado, se pretende investigar a cerca de un nuevo método
pedagdgico basado en iméagenes para aplicarlo en alumnos del curso de Semioética y

desarrollar su pensamiento creativo.

1. 2. Problema principal

¢Cdémo la aplicacién de un nuevo disefio metodoldgico en el curso de Semiotica afecta el
pensamiento creativo para la lectura de imagenes en los estudiantes de un instituto

superior?

1.3. Problemas Secundarios

¢Como se comporta el pensamiento creativo para la lectura de iméagenes antes de
la aplicacion del nuevo disefio metodoldgico para el curso de Semidtica de los

estudiantes de un instituto superior?

¢Como plantear el nuevo disefio metodoldgico para el curso de Semioética de los

estudiantes de un instituto superior?

¢Como se comporta el pensamiento creativo convergente para la lectura de
imagenes después de la aplicacion del nuevo disefio metodol6gico con para el

curso de Semidtica de los estudiantes de un instituto superior?
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¢Coémo se comporta el pensamiento creativo divergente para la lectura de
imagenes después de la aplicacion del nuevo disefio metodoldgico con para el

curso de Semidtica de los estudiantes de un instituto superior?

1.4. Importancia y justificacion del estudio

Estamos rodeados de imagenes, de formas y colores, a toda hora y en todo momento. El
mundo se nos presenta a través de la cultura visual y su inmensa significacion. Tanto los
espacios publicos como los sitios virtuales estan llenos de imagenes gque se nos ofrecen a

gran velocidad. Pero ;somos capaces de interpretar todo lo que vemos?

Este proyecto nos permite construir una conciencia visual para mejorar la comprension y

decodificacion de imagenes para dejar de ser receptores pasivos.

Es muy importante que seamos lectores criticos, no solo de frases y oraciones; sino
también de imagenes. Una lectura incorrecta de iméagenes puede traer problemas. La
ciencia del estudio de los signos, la semiotica, es un campo poco abordado en la formacién
académica por lo que considero que esta es la oportunidad perfecta para proponer su

estudio a través de una metodologia diferente e innovadora.

Los jovenes del nuevo milenio deben ser criticos y tener una opinién propia para poder
comprender mejor las imagenes del mundo que los rodea. Este trabajo de investigacion
tiene como finalidad dar las herramientas necesarias para realizar esta formacion analitica
en los estudiantes de educacion superior.

1.5.Limitacion del estudio

La siguiente investigacion por ser de naturaleza cuasi — experimental, presenta algunas

limitaciones. Una de ellas es en torno al tipo de estudio que maneja una serie de variables
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de dificil control. Esta circunstancia suele ser comun en estudios de las ciencias sociales

y humanas.

En una sociedad dominada por las imagenes resulta paraddjica la escasez de textos
relativos al lenguaje visual, sobre todo en comparacién a la cantidad de textos
escritos sobre el resto de los lenguajes que utilizamos los seres humanos para

comunicarnos. (Acaso, 2009, p.19)

Otra limitacion de naturaleza teorica es la poca investigacion sobre Semidtica y la lectura
de imégenes en nuestro medio, por lo tanto, existen pocos referentes nacionales sobre el

tema.

2. Objetivos

2. 1. Objetivo general

Evaluar los resultados de la aplicacion del nuevo disefio metodoldgico en el curso de
Semiotica sobre el pensamiento creativo de la lectura de imagenes de los estudiantes de

un instituto superior.

2. 2. Objetivos especificos

Establecer el nivel de pensamiento creativo en la lectura de imagenes en los
estudiantes del curso de Semidtica de un instituto superior antes de la

investigacion.

Elaborar el nuevo disefio metodolégico del curso de Semidtica para los

estudiantes del curso de Semiotica de un instituto superior.

Establecer el nivel de pensamiento creativo convergente en la lectura de imagenes
de los estudiantes del curso de Semidtica de un instituto superior después de la

investigacion.
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Establecer el nivel de pensamiento creativo divergente en la lectura de imagenes
de los estudiantes del curso de Semidtica de un instituto superior después de la

investigacion.
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CAPITULO Il

MARCO TEORICO

2.1. Marco historico

La palabra semidtica nos remite al fendbmeno de la significacion o de las situaciones
significantes. Charles Sanders Peirce (1839 — 1914) fue, al parecer, el primero en usar el
término “semiotic”, aunque fue otro estadounidense, Charles William Morris (1901 —

1979) quien realizd el primer proyecto completo para una semioética.

Hay algunos que afirman una prehistoria de la semiética desde Platon y Aristételes, pero
es el trabajo de Ferdinand de Saussure (1857 — 1913) que pone las primeras bases desde

la linguistica para la aparicion de la semiética.

La semidtica surge o aparece como disciplina en los afios 60. Actualmente podemos
encontrar dos corrientes de estudio: la primera de Barthes y Saussure y la segunda de Eco
y Peirce. Los primeros ponen al lenguaje y al texto como la principal fuente de la
significacion, mientras que los segundos nos presentan una clasificacion a priori de los
signos. “La semiotica hunde sus raices en la busqueda de comprender el funcionamiento

de fendbmenos que podian tener una procedencia externa, como interna." (Acaso, 2012)

Hablar sobre semiotica no solo significa identificar los distintos tipos de signos y analizar
su funcionamiento en sus diferentes niveles. También podemos hablar de dos diferentes
origenes para la semiotica: La de Pierce en Estados Unidos y la europea de Saussure
Ilamada semiologia. Son muchos los pensadores que aportaron a la historia de la
semidtica. Aqui solo revisaremos a los mas importantes. “La semiotica puede ser
entendida como la reflexion sobre los modos en que comprendemos o expresamos las

cosas.” (...) (Acaso, 2012)
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Los conceptos de signo y de simbolo, asi como los niveles de significacion: la denotacion
y la connotacién son algunas de las principales teorias provenientes de la semidtica o
semiologia que se revisaran en las siguientes lineas como soporte tedrico para esta

investigacion.

Sobre pensamiento creativo, convergente y sobre todo divergente, podemos decir que J.
P. Guilford desde los afios 60 definié y diferencié ambos pensamientos, resaltando la
importancia de entrenar a los nifios en esto desde muy pequefios. Los alumnos deben dejar
de tener un Unico pensamiento lineal para adoptar maltiples miradas frente a una misma

situacion. Es por lo que es necesario desarrollar un pensamiento creativo divergente.

El pensamiento creativo es la forma mas elevada como se manifiesta el
pensamiento humano; es la capacidad de producir ideas nuevas y Unicas mediante
el pensamiento racional, con el empleo de conceptos, juicios y razonamiento o

con el empleo del pensamiento lateral. (Sanchez Carlessi, 2003, p. 73)

El pensamiento convergente es ideal para resolver problemas definidos de una sola
solucién. Es como buscar la respuesta para una pregunta de opciones multiples o solo se

puede decir que es verdadero o falso.

Ademas, el pensamiento divergente no se limita a una sola opcion. Tenemos la posibilidad
de mirar desde diferentes angulos y plantear varias soluciones al problema. Este es un
pensamiento sin limites que busca lo original y que es flexible en su actuar. El

pensamiento divergente es fundamental para el proceso creativo.

El pensamiento divergente a diferencia del pensamiento convergente es aquel que
se abre a la experiencia, que no tiene una direccion rigida definida sino mas bien
que puede elaborar multiples alternativas de solucién para llegar al logro de una
meta. En cambio, el pensamiento convergente es el pensamiento formal, dirigido,
que tiene una estructura rigida, que responde a patrones de comportamiento. La
concepcion del pensamiento divergente para Guilford es muy similar a la
concepcién de De Bono sobre el pensamiento lateral. (Sdnchez Carlessi, 2003, p.
80)
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Por otro lado, tenemos a Edward de Bono con su estudio sobre el pensamiento creativo.
De Bono nacio6 en 1933, y es escritor y psicologo maltés titulado por la Universidad de
Oxford. Casi todas sus aportaciones estan basadas en la premisa de aprender y ensefiar a
pensar. Sus principales estudios son en torno a la creatividad y al pensamiento lateral.

Una de sus técnicas mas conocidas es la de “Los seis sombreros para pensar”

El pensamiento creativo

El pensamiento creativo es una forma de pensar con la que se crean soluciones no
existentes previamente a problemas nuevos o antiguos. Es un concepto relacionado con

la creatividad.

Se conoce como pensamiento creativo a un método o estrategia que permite la resolucién
de problemas o el desarrollo de nuevas ideas y conceptos, y que se caracteriza por realizar
un abordaje original, flexible y fuera de lo convencional. El pensamiento creativo supone
ver las cosas de otro modo, pensar mas alla de lo convencional y cuestionar la forma en
que tradicionalmente nos enfrentamos a un problema o cuestion, para, a partir de alli,

lograr una solucién satisfactoria y novedosa.

Los beneficios del pensamiento creativo son muchos. No solo en un campo, sino en todos.
El pensamiento creativo siempre aportara ganancias. Gracias al pensamiento creativo,
una persona puede tener muchas ideas creativas en poco tiempo. El pensamiento creativo

nos ayuda a valorar las oportunidades Unicas, a tener inventiva, a buscar lo inesperado.

Si partimos de la cotidianidad de la creatividad, una de las formar creativas mas
elementales y saludables es la capacidad del sujeto para influir en el ambiente mediante

la expresion de su mundo interior. (Montreal, 2000)

A menudo uno tiene momentos de blogueo, en donde nuestro pensamiento creativo no
fluye como quisiéramos. Para superar estos momentos, podemos salir de la rutina y buscar
un enfoque diferente para mirar lo cotidiano. EIl blogueo es un momento habitual del

proceso creativo, sin ser el fin de este, solo hay que saber superarlo para seguir creando.
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La persona creativa

Uno de los autores mas importantes en la actualidad y que mas ha estudiado sobre
creatividad es Mihaly Csikszentmihalyi (1998). Su libro nos muestra a las mentes mas
creativas del siglo XXy la forma en la que destacaron y rompieron paradigmas. Segun lo
apreciado en su investigacion podemos decir que los creativos son seres muy inteligentes,
pero también imaginativos. Son muy apasionados de su trabajo. Se encuentran a la mitad

del juego y la disciplina.

Puede sonar contradictorio pero las personas creativas son rebeldes y conservadoras al
mismo tiempo. Tiene muchos puntos opuestos en sus comportamientos. Pueden ser
rutinarios, pero también innovadores. Esa es la principal caracteristica de las personas

creativas, tener contradicciones constantes.

Las personas abiertas y creativas disfrutan mas el proceso de crear que la creacion en si.
No realizan grandes innovaciones con un objetivo sino con el gusto o placer de trazar un

nuevo camino en la construccion de algo nuevo.

Siendo la creatividad uno de los objetivos fundamentales de la formacién de la
personalidad, el mismo profesor, por participar activamente en ella, debe ser
ejemplarmente creativo, lo que significa dejar de actuar rutinaria y rigidamente, o

de manera conformista y estereotipada. (Pantigoso, 1994, p. 69)

La creatividad esta asociada a la presencia de importantes indicadores y expresiones de
la personalidad, entendiendo esto como la expresion de la unidad de los elementos
funcionales y de contenidos de la personalidad con el proceso creativo. Indicadores como
la flexibilidad para reorganizar alternativas, modificar puntos de vista y comportamientos
en funcion de las nuevas condiciones y exigencias en la actividad que se desarrolla; la
individualizacion que se hace a partir de elaboraciones personales sobre la informacion
que se recibe y que generan participacion activa, protagonismo en la tarea; la dimension
y proyeccion futura de los contenidos siquicos vistos como el planteamiento de metas

futuras que implican un proceso de estudio, busqueda de soluciones, vencimientos de
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objetivos a corto y mediano plazo, etc., esta estrechamente vinculadas con las

potencialidades creativas del sujeto.

Finalmente, pero sin ser de menor importancia, debemos hablar sobre la metodologia
educativa. Las metodologias educativas se basan en las teorias del aprendizaje, que
provienen de la psicopedagogia, como son el conductismo, cognitivismo, constructivismo
y Ultimamente el conectivismo. Cada paradigma tiene sus procesos, actividades y
métodos de actuacion. Las metodologias educativas, son aquéllas que indican al docente
que herramientas, métodos o técnicas de ensefianza puedo utilizar. Para esto siempre se
debe tener en cuenta las caracteristicas del grupo y del contexto en general para introducir
o afianzar un tema, para motivar, darle sentido al conocimiento, evaluar, analizar

capacidades y dificultades en los estudiantes etc.

Por otra parte, esta metodologia, le indica al estudiante los elementos que habra
que disponer para obtener el conocimiento, procesos, pasos a seguir, métodos, técnicas o

formas de hacer algo.

La universidad, consciente de que su metodologia de trabajo académico debe
apuntar a la investigacion en el campo amplio del registro de la creatividad, no
podra olvidar que por encima de las dificultades que la aquejan, el ejemplo
humano, en este caso el maestro, cumple una funcién decisiva que debe ser

evaluada constantemente. (Pantigoso, 1994, p.141)
El método de aprendizaje diferente tiene ventaja frente a los modelos clasicos de

planificacion basados en el dominio de conocimientos por parte de los estudiantes, ya que

buscara el analisis y la critica en los alumnos.

2. 2. Investigaciones relacionadas con el tema

2. 2. 1. Investigaciones nacionales
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El trabajo de investigaciéon de Belaunde Matossian (2019) titulado “Estudio de casos:
Método iconoldgico de Panofsky segun la apreciacion artistica de los estudiantes del
curso de Arte y cultura de una universidad privada de Lima 2019, tuvo como objetivo
principal describir e interpretar cdmo se presenta el método sefialado en dichos
estudiantes, que pertenecen al segundo ciclo del programa de Estudios Generales. La
investigacion, disefiada como un estudio de casos, fue de enfoque cualitativo, es decir, se
utiliz6 una metodologia basada en el andlisis, la induccion y la hermenéutica. Las técnicas
utilizadas en la recoleccion de datos fueron: una entrevista semi estructurada, la
observacion y el analisis documental. Los resultados indican que los alumnos describen
y consideran casi todos los aspectos del método de Erwin Panofsky en sus tres niveles.
En una época donde la imagen es omnipresente, el método prepara y proporciona a los
alumnos un acercamiento a la misma que es a la vez sistematico y objetivo, alejandolos

de la pura valoracion subjetiva de su apreciacion.

La investigacion de Montalvo Man (2019) tuvo por objetivo, describir el aprendizaje de
lenguaje fotografico con el uso de Smartphones en los estudiantes del curso de fotografia
general, de la facultad de Comunicaciones de una Universidad Privada de Lima. El
estudio se realiz6 con estudiantes de comunicacion que asisten al curso de fotografia. Los
Smartphones pueden ser un buen complemento para el aprendizaje formal del lenguaje
de la fotografia. La propuesta de utilizarlos para plasmar los conceptos vistos clase en
cualquier momento y lugar, poder compartir las imagenes con el profesor y pares a modo
de boceto o borrador, permitiria, por medio de la practica, anclar los conceptos de

lenguaje visual que se imparten en la universidad.

2.2.2 Investigaciones internacionales

Chalko, (2008) nos dice que su investigacion tuvo como objetivo demostrar que los
significados que emanan los sonidos no provienen solamente de sus cualidades acusticas,
avanzar campos no explorados y establecer grados y categorias de significacion

aplicables a fendmenos sonoros, entre otros.

El procedimiento fue exploratorio y las conclusiones generales de la investigacion se

pueden resumir en la deliberacion acerca de dominio disciplinar del disefio sonoro, la
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aplicacion al campo sonoro de las teorias semidticas y la construccion del sentido sonoro

y musical en los discursos audiovisuales.

El trabajo de Diez, (2005) esta orientado por el interés de profundizar el analisis de
algunas problematicas ligadas al abordaje de la diversidad cultural en la educacion. El
proposito especifico del mismo es plantear la discusion sobre los alcances y limites de la
“perspectiva intercultural” en educacidn, analizando sus antecedentes y las distintas
posiciones de los sujetos sociales que configuran un campo de disputa en la construccion

de un proyecto que se autodefine intercultural.

La tesis de Roig (2002) tiene por objeto el analisis del uso de lo audiovisual en contextos
de ensefianza enfocado sobre las lecturas y las mediaciones que configuran este tipo de

situaciones.

Se sostiene que las tensiones se han identificado entre los medios masivos, en particular
la television, y el sistema educativo, también se expresan al interior de las aulas cuando
se introduce un texto audiovisual y el docente se ve en la situacion de desarrollar alguna

estrategia de intervencion que le permita articular ese texto en el discurso de su clase.

Focalizamos el aula universitaria corno contexto de la recepcion de lo audiovisual ya que
en ella los movimientos interactivos que ocultan o des ocultan la mediacién inherente a
estos textos, tienen particular relevancia para la construccién del conocimiento disciplinar

en las Ciencias Sociales.

La metodologia de investigacion utilizada se ha basado en el método comparativo
constante y en el analisis del discurso, instrumentos, observaciones y anélisis de clases,
entrevistas a docentes y a alumnos, y la aplicacién de encuestas a estudiantes. A partir de
nuestro analisis, identificamos dos tipos de tensiones: por un lado, el video introduce otro
discurso y otra forma de representacion frente a las cuales el docente puede asumir de
diversos modos su lugar de autoridad discursiva en la clase. Por otro lado, las lecturas de
los alumnos, apoyadas en la facilidad de la interpretacion de lo audiovisual propia de la
vida cotidiana.
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Este proyecto investigativo de Gutiérrez Ramirez (2013) tuvo como proposito indagar
acerca de los lenguajes no verbales que los docentes usan en el aula. Asume y acepta el
concepto enunciado por Hernandez Sampieri, Fernandez y Baptista (2003) en su texto
Metodologia de la investigacion acerca del enfoque cualitativo, el cual, en la busqueda de
“describir, comprender e interpretar los fendmenos, a través de las percepciones y
significados producidos por las experiencias de los participantes”, tendrd como resultado
un alcance tanto descriptivo, al hablar sobre lo que ocurre en las aulas, como

interpretativo, al establecer relaciones entre los conceptos lenguaje no verbal y didactica.

De esta manera, este estudio se convierte en el insumo y base de una reflexion tedrica e
investigativa en torno al lugar que ocupa el lenguaje no verbal en las précticas de
ensefianza. Se parte desde una perspectiva pedagogica, pues es importante reconocer a la
investigacion educativa como la accion profesional que aporta un mayor conocimiento

para el mejoramiento de las précticas.

Se opto por el estudio de caso, en él se hizo referencia a una situacion real en la que, a
partir de observaciones directas y entrevistas semiestructuradas, se obtuvieron datos que
fueron comparados constantemente en el proceso de categorizacion, codificacion y
analisis general para la obtencién de resultados.

Acevedo Espitia, (2014) presenta en su investigacion el reciente interés por la docencia
universitaria. Los principales hallazgos no muestran una clase magistral que sigue
predominando, sin mayores consideraciones a la evaluacion, lo que nos muestra un pobre

panorama respecto a la didactica universitaria.

La investigacion es descriptiva y nos presenta una mirada a la situacion actual de la
docencia superior en diferentes paises de Iberoamérica, tales como, Argentina, Colombia,

Espafia, México, Uruguay, entre otros.

La investigacion de Molano Castafieda (2010) se basé en identificar los fundamentos
didacticos desde los cuales el docente utiliza la virtualidad en su practica de ensefianza
universitaria. Esto permitio discriminar las caracteristicas propias de la modalidad. El

estudio realizado fue de tipo cualitativo. Los resultados arrojaron una serie de
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caracteristicas que el docente debe tener en cuenta al momento de planificar, como el

modelo pedagdgico, el perfil de los estudiantes y el contexto entre otros.

El trabajo de Barragan y Gomez (2012) busco el lenguaje de la imagen y el desarrollo de
la actitud critica en el aula. Nos dieron una propuesta didactica para la lectura de signos

visuales a partir de la caricatura.

El articulo sintetiza las bases tedricas para sustentar las operaciones cognoscitivas
involucradas en la lectura de un tipo en particular de imagen, la caricatura y establece las
consecuencias de estos procesos en el concepto de alfabetizacion. Ademas, intenta
ejemplificar la tesis anterior a partir de una propuesta didactica general orientada al
analisis de una serie de signos visuales que, como las caricaturas, buscan persuadir

mediante el empleo de operaciones retdricas diversas.

2.3. Estructura tedrica y cientifica que sustenta el estudio.

2.3.1. Lacomunicacion verbal y no verbal

La comunicacion abarca el ambito verbal y no verbal. La comunicacion verbal es la mas

conocida y desarrollada, pero podemos afirmar que la segunda mucho mas poderosa que
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la primera. Esto porque es muy importante ver al orador y estar atento a todo el proceso

de la comunicacidon ya que esta no solo se apoya en el &mbito verbal.

Tanto lo verbal como lo no verbal tienen el proposito de comunicar, pero tienen diferentes
caminos para lograrlo. Solo por mencionar algunos podemos decir que los gestos, los
sonidos, los movimientos y otros elementos tienen relacion directa con la comunicacion

no verbal.

“La comunicacion verbal y la no verbal tienen su propia y particular importancia;
sin embargo, la comunicacion verbal ha recibido mucha atencion y estudio
cientifico.” (Rulicki, 2007, p, 17)

Porque es mas estructurada y tiene una larga tradicion la comunicacion verbal posee una
importancia especial, sin embargo, la comunicacion no verbal es amplia y abarca muchos
aspectos. Ambas son necesarias, pero es la comunicacion no verbal la que

desarrollaremos a detalle.

Dentro de la comunicacion no verbal podemos mencionar al paralenguaje. En este se
clasifican todos los sonidos no lingliisticos, los que remiten a sensaciones o a otro tipo de
informacién como el tono, la velocidad y el volumen. También debemos considerar al

ambito proxémico que se refiere al manejo del espacio entre el emisor y el receptor.

A todo esto, podemos agregar la Kinésica o cinésica como parte de la comunicacion no
verbal que tiene relacion con el lenguaje corporal. Es decir, como en el proceso de la
comunicacion debemos incluir los movimientos de las extremidades y del torso ya que
poseen un especial significado expresivo, apelativo 0 comunicativo. También los gestos
o0 las marcas faciales e incluso el volumen, el tono de la voz, las pausas y todo lo que

acomparia a la oralidad. Todo esto complementa al lenguaje verbal desde lo no verbal.

Entonces, podemos decir que el mundo de la comunicacion no verbal gira entorno al
paralenguaje, a lo proxémico y lo kinésico que aportan en algunos casos mucho mas que
la comunicacion verbal limitada al ambito oral y escrito. Lo no verbal engloba mucho

mas que solo la palabra.
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Para terminar esta el lenguaje iconico que se encuentra en el ambito de la imagen y la
representacion simbdlica de la misma. Lo relacionado a la ilustracion y la grafica son
propios de este lenguaje que se apoya en el color y la forma. Por tanto, pertenecen a este
lenguaje los letreros, la sefialética, los afiches o publicidades y por supuestos las obras de
arte clasicas como la pintura y la escultura. Ultimamente podemos incluir también algunas

historietas, los iconos de los celulares e incluso los memes.

2.3.2. Tipos de significacion

Para comprender mejor el mundo que nos rodea podemos leer nuestro entorno de dos
formar: denotativa y connotativamente. Podemos definir denotacién como el significado
objetivo y exacto, lo que se encuentra en el diccionario. Tiene muchos elementos
descriptivos y busca ser preciso. Por otro lado, la connotacion es el significado subjetivo
gue complementa al denotativo. Es una lectura personal y busca rasgos particulares para

tener una lectura Unica e interpretativa de las cosas.

A partir de estos dos conceptos, el de denotacién y el de connotacion, podemos mencionar
que existe una lectura denotativa de la imagen y una lectura connotativa de la imagen.
Llamamos lectura denotativa a la descripcion objetiva de lo que aparece en la imagen,
sefialando las formas, los tamafios, los colores y mucho mas. Por oposicion llamamos
lectura connotativa de la imagen a todo aquello que sentimos al ver la imagen o todo lo

gue imaginamos que nos quiere decir. Esta lectura es subjetiva y sumamente personal.
2.3.3. El lenguaje visual

El lenguaje visual es el lenguaje de las imagenes. Su aprendizaje se realiza de manera

intuitiva, no formal. Desde que nacemos estamos rodeados de mucha informacion visual

que asimilamos de forma natural. La interpretacion de una imagen no requiere de grandes

conocimientos culturales, ni de una gran concentracion. Todo el mundo entiende el
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lenguaje visual, al menos a un nivel superficial. Es un lenguaje universal que puede ser

entendido por individuos de diferentes culturas.

A diferencia del lenguaje verbal, el lenguaje visual no tiene unas normas especificas y
estructuradas. No obstante, en cualquier imagen encontramos una serie de elementos
béasicos del lenguaje visual. El punto, la linea, la forma, el color y la textura son los
principales elementos. El lenguaje visual posee estos signos que se perciben a través de
la vista, que sefialan y enriquecen todo aquello que rodea al hombre, acorde con una
determinada gramatica, reglas especificas de organizacion y formacién de la imagen,

condicionadas historicamente.

Entonces el lenguaje visual es un sistema de comunicacién que utiliza las imagenes como
medio de expresion, es decir, transmite mensajes visuales. Segun la finalidad que se
pretenda al transmitir el mensaje podemos distinguir entre tres clases diferentes de
lenguajes visuales.

Lenguaje visual objetivo

Es el que transmite una informacién de modo que posea s6lo una interpretacion. Por

ejemplo, un dibujo cientifico. Es el menos artistico pero el mas practico.

Lenguaje visual publicitario

Su objetivo es informar, convencer y/o vender un producto o una idea. Ejemplo un afiche
publicitario de leche “Gloria”. Este tipo de lenguaje es de vital importancia en el mundo
de las ventas y el marketing.

Lenguaje visual artistico

Posee una funcidn estética y el mensaje o connotacion es mas libre tanto desde el emisor

como del receptor. Es el lenguaje involucrado en esta investigacion. Es nuestro objeto de

estudio.
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2.3.4. Semiotica y semiologia

La ciencia que sostiene esta investigacion es la Semiotica. Esta es la ciencia o estudio de
los signos. Los signos son cosas que nos recuerdan o sugieren otras que no son ellas, por
lo que tienen un mayor o menor valor sustitutivo que las hace aptas para la transmision

de mensajes sencillos o complejos, concretos o abstractos.

La Semidtica es una ciencia relativamente joven. Proveniente de la Linguistica aparece a
inicios del 1900 entre los estudios de Ferdinand de Saussure y Charles Peirce. El primero
se centra en la lengua y la linglistica, mientras que el segundo trabaja mucho mas el

concepto de signo.

Para esta investigacion necesitamos las bases tedricas de ambos para poder tener una
lectura de imagen cientifica y no superficial para profundizar en este estudio.

2.3.5. Principales corrientes semioticas

La corriente europea

Esta corriente es liderada por el suizo Ferdinand de Saussure quien en su libro Curso de
Linguistica General de 1916 nos presenta los inicios de la semiologia. Para Saussure la
semiologia es la ciencia que estudia la vida de los signos en el seno de la vida social;
pertenece a la psicologia social. El linguista suizo vislumbré su formacion, pero no se
ocupd de desarrollarla. Esta ciencia fue definida y estudiada por Saussure en Ginebra, en
1908 como una rama importante de la linglistica. Semiologia viene de las palabras
griegas semeion (signo) y logos (estudio). Ferdinand de Saussure centré sus
investigaciones en torno al signo lingtistico. Queria realizar un estudio puro y exclusivo

de la ciencia sin conectarse con otras materias.

La corriente norteamericana
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Por su parte, Charles Sanders Peirce desde antes de 1973 entiende a la semidtica como la
ciencia basica del funcionamiento del pensamiento: el ser humano conoce e interpreta el
mundo a través de los signos. Para Pierce la semiotica es una ciencia que tiene relacion
con la légica. Se define como la ciencia que estudia las propiedades generales de los
sistemas de signos, como base para la comprension de toda actividad humana. El signo
es algo muy complejo y abarca diferentes fendmenos, pero siempre aporta informacién y

significacion.

Peirce propone una teoria Semidtica a partir de la pragmatica. Clasifico los signos en
iconos, indices y simbolos. Sus estudios, siempre de forma triadica se centraron en tener
un método de anélisis cientifico de los mensajes, de los textos y de la comunicacion

misma.

Buscar el significado minimo de cada uno de los objetos o imé&genes que nos rodean es la
funcion final de la semidtica. Estudia el sistema de significados mediante el cual nos
comunicamos, los procesos de formacion de significados o de abstraccion. Somos los
unicos seres del planeta que podemos construir un complejo lenguaje lleno de signos y

de significados.

La semiotica contemporanea

Uno de los estudiosos que continud el camino trazado por Saussure y Peirce, fue el
italiano Umberto Eco. Desde la década del 60 destaco por su trabajo intelectual en torno
a la Semidtica por lo que se puede afirmar que la Semiotica actual o contemporanea se la
debemos a este fildsofo, escritor y semidtico, que fallecié recientemente en Milan en
febrero del 2016.

Segin Umberto Eco (1972) “La Semidtica estudia toda la cultura como proceso de
comunicacion, y tiende a demostrar que bajo los procesos culturales hay sistemas.”
Subraya la importancia del contexto para la comprension de los problemas actuales. La
asociacion de Semiotica fue una de sus mas grandes contribuciones. Si Saussure tiene su
“Curso de lingtiistica general” Umberto Eco publica en 1974 el “Tratado de semiotica

general”
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Eco en su andlisis rescata la importancia de la cultura como proceso de comunicacion y
reconoce la existencia de ‘sistemas de comunicacion naturales y espontaneos —menos

‘culturales’- hasta los procesos culturales mas complejos’.

2.3.6. La creatividad

La creatividad ha acompafiado al hombre a lo largo de bdsquedas, descubrimientos y
realizaciones. Hasta 1920 la creatividad era una disciplina estudiada como “el arte o la
ciencia que trata sobre personas fuera de lo comun”. Se ha roto el paradigma de que la

creatividad es un don atribuido a “unos pocos elegidos”.

El concepto creatividad es reciente, y su definicion se refiere a una herramienta de anélisis
de personas, productos, ambientes y procesos que han permitido al hombre llegar a cosas
nuevas y diferentes. Segiin Edward de Bono (2008) la creatividad es una habilidad que se

puede aprender, desarrollar y aplicar.

La creatividad ha sido vinculada desde sus inicios al campo educativo y psicologico.
Ahora se aplica también a los negocios y la empresa. Su vinculacion con los demas
campos Yy ciencias ha sido fundamental para el desarrollo de estas. No existe &ambito en el
que no se desarrolle la creatividad. Ser humano significa ser creativo. Una educacion para
la creatividad humaniza y personaliza la educacion, permitiendo a las personas la
liberacion de su energia creadora. (Pantigoso, 1994) Por eso es importante desarrollar
nuestra creatividad desde temprana edad y mantener nuestra mente en constante apertura.
Se sabe que la creatividad es una habilidad que puede ser desarrollada en cualquier
momento, por cualquier persona, mientras realiza actividades incluso rutinarias y
sencillas. (Galvan, 2001)

La creatividad ayuda en la resolucion de problemas. Necesitamos de la creatividad para
afrontar los problemas cotidianos. Pero, sobre todo, necesitamos tener o desarrollar un
pensamiento creativo. Sin pensamiento creativo, el hombre seria incapaz de crear e

inventar para mejorar.
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Para la creatividad tambien existen diversas definiciones: como una habilidad de
pensamiento, como una actitud, como la aptitud para resolver problemas y como la

capacidad de generar ideas nuevas, dice Romo.

Ademas, Veronica Violant (2006) afirma que creatividad es mirar hacia adelante.
También nos dice, en el mismo libro “Comprender y evaluar la creatividad” que la
creatividad es una forma de pensar cuyo resultado son cosas que tienen, a la vez, novedad
y valor. Ademas, podemos decir que creatividad es toda innovacién valiosa, es

transformar y dejar huella.

La creatividad es una de las principales capacidades que posee el ser humano y que es
esencial para afrontar la propia vida y especialmente necesaria para la mejora, la

innovacion y en suma para la evolucion de nuestra sociedad.

Pensamiento Creativo

A menudo la critica llega antes que la solucién. Las personas con un pensamiento critico
son valiosas, pero lo son mas las que poseen un pensamiento creativo. Con el pensamiento
creativo salimos de lo establecido, de aquello que resulta ortodoxo y aporta novedad a
todo para solucionar todos aquellos baches o problemas que nos puedan surgir a través
de ver las cosas desde distintos puntos de vista. Al igual que en el proceso critico, el
creativo también pasa por una serie de etapas para desarrollarse con plenitud. EI analisis
del Arte como uno de los vehiculos basicos de la creatividad para el cambio individual y

social. (Pantigoso 1994)

Mapa conceptual del Pensamiento Creativo
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Fuente: Elaboracion propia

2.3.7. El Aprendizaje

El método empleado en esta investigacion tiene su sustento tedrico en la escuela nueva y
la pedagogia de accion. Ademas, podemos sustentar este trabajo en el constructivismo.

De la escuela nueva y la pedagogia de accion podemos decir que:

El objetivo de la actividad no debe centrarse unicamente en la adquisicion de
conocimientos, sino también en el desarrollo del organismo y del espiritu. (Pizano
Chéavez, 2003)

Recordemos que el constructivismo se basa en el conocimiento que se construye, no que
se descubre. La persona interactuar con el entorno y debe crear y fabricar su propio
conocimiento. Esta corriente ha recibido aportes de diferentes autores, como por ejemplo

Ausubel y Vygotsky.
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Aprender es un proceso complejo de pensamiento y comportamiento en el que la
persona esta involucrada y requiere la participacion de multiples factores para

realizarlo con éxito. (Condemarin, Garcia - Huidobro, Gutiérrez, 2005, p.15)

Entonces, las principales bases de la presente investigacion nos llevan hacia una
metodologia activa, en donde el alumno busca hacer y construir su propio aprendizaje.

Descartamos la opcién memoristica y optamos aprender de forma diferente.

Por tanto, tenemos claro que el aprendizaje es una construccion constante y activa, que
no tiene fin. EI alumno es el protagonista y el maestro solo acomparfia y guia el proceso
de aprendizaje. Se necesita estudiantes que participen activamente en su formacion y que

tengan un pensamiento original.

Debemos tener en cuenta que existen varias corrientes pedagdgicas contemporaneas y
que todas aportan a la pedagogia contemporanea. Esta en el maestro elegir lo mejor de

cada una de nuestras clases.

En la pedagogia, se toma el constructivismo como una interaccion entre el alumno y el
docente quienes estan intimamente unidos, de modo que se facilite un aprendizaje

significativo y conectado a la realidad del alumno.

Por eso podemos afirmar que las ideas basicas a rescatar para esta investigacion serian:
que el aprendizaje no es una recepcion de saberes, sino la reconstruccidn de ese saber a
través de los rasgos idiosincraticos del alumno. El aprendizaje dinamiza el desarrollo
psicologico y esté a su vez influye sobre el aprendizaje; es un proceso de interaccion
retroactiva. Y la Gltima es sobre el alumno. Este es actor del aprendizaje. El profesor actla
como guia orientando la actividad del alumno aplicada a contenidos altamente elaborados

en un contexto social determinado.
También debemos mencionar las caracteristicas de la estructura basica de una situacion

pedagdgica constructivista. La primera de ellas es en torno a la tarea del alumno. Ellos

deben adquirir un conocimiento nuevo a partir de sus conocimientos previos pertinentes.
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El proceso de adquisicion es de elaboracion cognoscitiva en la cual éste se aproxima
progresivamente a la constitucion del contenido nuevo. Y para terminar no debemos
olvidar que en el transcurso de esta elaboracion el profesor proporciona apoyo con sus
intervenciones pedagdgicas para facilitar, acelerar y consolidar las aproximaciones

sucesivas.

Se debe tener en cuenta, en la planificacion de la ensefianza, la inclusion no solo de
conocimientos conceptuales y practicos sino de estrategias metacognitivas y de
aprendizajes adecuados a la materia. Los procedimientos metodologicos deben preferir
contextos reales y secuenciales que van de lo general y simple a los mas complejo y
detallado.

Mapa conceptual sobre la Perspectiva Constructivista del Aprendizaje
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Figura 2

Fuente: Elaboracién propia

2.3.8. Competencias de la Semidtica

Segun lo sefialado en el Silabo del 2020, del curso de Semidtica, presentado en el anexo,
la competencia general del area es “Reconoce el significado de los signos utilizados en
los diversos tipos de comunicacion”. Para este 2021, el Silabo se mantiene igual, por lo
que este curso buscara desarrollar las nociones basicas de Semidtica en los estudiantes,

brindandoles las herramientas necesarias para la comprension.
Es en el marco de esta competencia general que se realizara el trabajo de investigacion

sobre la lectura de imagenes con un nuevo enfoque metodoldgico. El Silabo se

desarrollara en el lapso de cuatro meses ya que el curso se dicta durante 16 semanas.
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La sumilla del curso de Semiotica dice que es una asignatura que plantea reflexionar sobre
el significado de los signos en la comunicacién. Es de naturaleza tedrico-practica,
pertenece al &rea de formacion general y es de caracter obligatorio. Su propdsito es
brindar a los estudiantes los conocimientos de Semiotica que le permitan tener una base
para el analisis de la comunicacion y la cultura. Los principales ejes tematicos son los
siguientes: bases tedricas de la semidtica, narrativa de la semidtica y efectos de la imagen

en la cultura.

2.3.9. Capacidades del curso de Semiotica

El curso se desarrolla durante 16 semanas agrupadas en tres evaluaciones, segun lo
sefialado en el Silabo del 2020, del curso de Semiotica, presentado en el anexo. Esto nos
da una clase introductoria y luego 5 clases para cada evaluacién. Hay una competencia

especifica para cada promedio.

Para el primer promedio la competencia es: Identifica los componentes bésicos y
constitutivos de la significacion en los procesos de comunicacion. Para el segundo
promedio la competencia es: Distingue los componentes basicos del nivel narrativo del
texto. Finalmente, para el tercer promedio la competencia es: Analiza los significados y

efectos de las imagenes dentro de la cultura de masas.

El trabajo de investigacion se desarrollara a lo largo de todo el curso. Durante el primer
promedio serd la evaluacion de inicio y durante el tercer promedio sera la evaluacion de
salida. Por lo que durante todo el ciclo se trabajaran las actividades de aprendizaje con el

nuevo enfoque metodoldgico.

Actividades de aprendizaje presentes en el curso.

Una de las principales actividades del curso es ver imagenes y videos para analizar. Tanto
en parejas como de forma individual los estudiantes analizaran las imagenes sugeridas.
Durante las clases se brindo la teoria necesaria para realizar adecuadamente el analisis.
Las imagenes fueron tomadas de la fotografia, del cine, de la publicidad y de cualquier

otra fuente que brinde una imagen interesante.
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Tradicionalmente, el curso presenta sus ejemplos tomados del cine y la fotografia. Esta
investigacion busca innovar por lo que se trabajé con imagenes de otros campos como la
publicidad o la pintura contempordnea. La caricatura o historieta, también llamada
“Comic” no se descarta para esta investigacion. Incluso, el curso buscé analizar nuevas
propuestas de imagenes actuales como son el meme o el gif, ya que son recurrentes entre

los jovenes que forman parte de nuestra poblacion de estudio.

En busca de una técnica creativa para la Semidtica

El presente trabajo de investigacion analizé imagenes creativas cercanas al entorno de los
jévenes. La publicidad nos rodea y todos deberiamos tener la capacidad de leerla critica

y creativamente.

No hay joven que se resista a “leer” caricaturas y chistes. Las historietas del mundo de la
animacion grafica son de la preferencia de grandes y chicos. Las caricaturas y las tiras
coémicas no solo nos provocan risa, sino también nos ofrecen una aguda critica a la
sociedad. Ademas, son muy difundidas en las redes sociales por lo que no parece urgente

tener una técnica de correcta lectura y anélisis de estas.

Leer mucho y bien es una de las metas mas importantes de un estudiante. Al leer
se crean imagenes que a su vez estimulan el pensamiento. (Condemarin, Garcia -
Huidobro, Gutiérrez, 2005, p.76)

En la actualidad el uso recurrente de memes y de gifs en plataformas digitales nos plantea
una lectura diferente de estos, en donde el joven tenga una mirada abierta y critica. Por
todo lo antes mencionado, se buscé una técnica creativa de lectura de imagenes en el
curso de Semioética, en donde el estudiante pueda aumentar su pensamiento creativo

acorde con el mundo de imagenes que lo rodea.

La técnica empleada se basé en el andlisis denotativo y connotativo de la imagen,
sustentada en las teorias Semioéticas. EI material didactico buscara desarrollar el
pensamiento creativo convergente y divergente. Esta técnica se realizé con unas fichas
guia para la lectura de imégenes. Se realizaron diferentes modelos en clase para cada tipo

de imagen a analizar.
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La vida es una creacion continua de formas cada vez mas complejas y un
progresivo equilibrio entre dichas formas el medio. Pensar creativamente es uno
de los tipos de pensamiento mas interesantes que existen. (Condemarin, Garcia -
Huidobro, Gutiérrez, 2005, p.48)

La correcta eleccidn de imagen fue clave en la propuesta metodologia a desarrollar. Estas
imagenes deben conectar con los estudiantes y generar en ellos creatividad de

pensamiento para poder tener éxito en la investigacion.

Cada imagen trabajada estuvo acompafiada de una bateria de preguntas que ayudaron al
estudiante a desarrollar su pensamiento creativo, a tener un pensamiento creativo
convergente y divergente, a tener una mirada denotativa y connotativa del mundo que los

rodea.

Son dos imagenes por cada ficha de trabajo. Para la primera imagen se trabajo seis
preguntas en total. Tres preguntas orientadas al pensamiento creativo convergente y otras
tres preguntas al pensamiento creativo divergente. Para la segunda imagen se realizé un

ejercicio de escritura y dibujo libre.

Algunas iméagenes fueron tomadas de internet, de péaginas libres. Otras imagenes
pertenecen a la obra de reconocidos dibujantes y caricaturistas. La propuesta es la
diversidad en las iméagenes que nos dard una variedad de respuestas y un desarrollo

creativo amplio.

Las imégenes no contienen texto, se ha priorizado la lectura no verbal para esta propuesta
debido a la competencia del curso de introduccion a la Semidtica. Si hubiera alguna grafia
en la imagen, pasaria a ser un texto discontinuo o un afiche y dejaria de ser una lectura

no linglistica.

2.4. Definicion de términos basicos

46



Imagen

La imagen hoy es una unidad de representacion que no sustituye a la realidad, sino que
la crea. (Acaso, 2011)

Lectura

La lectura es un proceso activo. (...) Al leer se crean imagenes internas, estimuladoras
del proceso de pensamiento y creatividad. (Condemarin, Garcia - Huidobro, Gutiérrez,
2005)

Lectura de Imagen

Leer una imagen es observarla en detalle, para comprender qué elementos la componen
y cémo estan organizados, a fin de transmitir pensamientos y descifrar mensajes.
(Barragan 2016)

Creatividad

Es una forma de pensar cuyo resultado son cosas que tienen a la vez, novedad y valor.
(Romo, 1997)

Pensamiento creativo

El pensamiento creativo, es la implicacion de la mente en el proceso activo de
estructuracion de pensar (...) con el proposito de producir algiin producto que es nuevo
para su creador; es un proceso dindmico en el que se alternan el pensamiento convergente
y divergente. (Webster, 1992)

Pensamiento divergente

El pensamiento divergente a diferencia del pensamiento convergente es aquel que se abre

a la experiencia, que no tiene una direccion rigida definida sino mas bien que puede
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elaborar multiples alternativas de solucion para llegar al logro de una meta. (Sanchez
Carlessi, 2003)

Pensamiento convergente

El pensamiento convergente es el pensamiento formal, dirigido, que tiene una estructura

rigida, que responde a patrones de comportamiento. (Sanchez Carlessi, 2003)

2.5. Hipotesis

2.5.1. Hipotesis general

La aplicacion del nuevo disefio metodoldgico del curso de Semidtica basado en la
lectura de imagenes mejora significativamente el pensamiento creativo de los estudiantes

de un Instituto Superior.

2.5.2. Hipotesis especificas

H1: La aplicacion del nuevo disefio metodoldgico del curso de Semidtica basado en la
lectura de la primera imagen mejora significativamente el pensamiento divergente de los

estudiantes de un Instituto Superior.

H2: La aplicacion del nuevo disefio metodoldgico del curso de Semidtica basado en la
lectura de la primera imagen mejora significativamente el pensamiento convergente de

los estudiantes de un Instituto Superior.

H3: La aplicacion del nuevo disefio metodoldgico del curso de Semiética basado en la
lectura de la segunda imagen mejora significativamente el pensamiento convergente de

los estudiantes de un Instituto Superior.

2.6. Variables
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Esta investigacion plantea trabajar con una variable independiente y otra dependiente. La

variable independiente es el nuevo enfoque metodoldgico para la lectura de imagenes. La

variable dependiente es el pensamiento creativo.

A continuacion, tenemos una tabla que presenta de manera mas acertada la relacion entre

variables:

Matriz de Variables

metodoldgico en el

curso de Semidtica.

creatividad y relacionados con la
elaboracion, la experimentacion, la
proyeccion, la problematizacion,
etc. (Pantigoso, 1994)

Variables Definicion Dimensiones
Variable La metodologia supone | Sistema de competencias.
independiente procedimientos y formas | Sistema de contenidos.
El nuevo disefio | didacticas sustentados en la | Sistema de sesiones de

clase.
Sistema de metodologia.
Sistema de evaluacion del

Curso.

Variable

dependiente

Pensamiento creativo

El pensamiento creativo, es la
implicacion de la mente en el
proceso activo de estructuracion de

pensar (...) con el proposito de

Pensamiento convergente

Pensamiento divergente

en la lectura de | producir algin producto que es

iméagenes. nuevo para su creador; es un
proceso dindmico en el que se
alternan el pensamiento
convergente y  divergente.
(Webster, 1992)

Figura 3

Fuente: Elaboracion propia
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CAPITULO Il
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MARCO METODOLOGICO

3.1. Tipo de la investigacion

3.1.1. Nivel de la investigacion

La investigacion es de nivel aplicada que es aquella que esta orientada a resolver
los problemas sociales, educativos o de diferente indole dentro de un contexto especifico,
para un grupo de personas que en este caso estd representado por un conjunto de

estudiantes de un instituto.

Para Murillo (2008, citado en Vargas, 2009), la investigacién aplicada alude a la
“investigacion practica o empirica”, que se caracteriza porque busca la aplicacion de los
conocimientos adquiridos en cierta area, a la vez que se adquieren otros, despues de

implementar y sistematizar la préactica basada en investigacion.

El enfoque de investigacion es cuantitativo, debido a que de forma objetiva se
analiza las respuestas de los estudiantes que adquieren una connotacién numérica para

sistematizar a través de la estadistica descriptiva.

De acuerdo con Naupas et al. (2018), el enfoque cuantitativo utiliza la recoleccion
de datos y el analisis de datos para contestar preguntas de investigacion y probar las
hipétesis planteadas, a través del uso de la estadistica descriptiva e inferencial. Se
caracteriza por utilizar métodos y técnicas cuantitativas donde esta inmersa la medicion,
el uso de magnitudes, medicién de las unidades de analisis, el muestreo, el tratamiento

estadistico, etc.

3.1.2. Disefio de investigacion
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El disefio de la presente investigacion es de tipo experimental ya que busca valorar
los cambios o influencia sobre el pensamiento creativo a partir de la aplicacion del nuevo
disefio metodoldgico del curso de Semidtica. Dentro de este tipo de disefio se adopto el
disefio pe-experimental que se caracteriza porque su grado de control es minimo y
analizan un grupo Unico. A dicho grupo se le aplica una prueba previa (pre-test) al
estimulo o tratamiento experimental, después se le administra el tratamiento y finalmente
se le aplica una prueba posterior (post-test) al estimulo. (Hernandez-Sampieri y Mendoza,
2018)

Segln Hernandez-Sampieri y Mendoza (2018), los disefios experimentales se
utilizan cuando el investigador pretende establecer el posible efecto de una causa que se
manipula intencionalmente de una o mas variables independientes (causas), para analizar

las consecuencias sobre una o mas variables dependientes (efectos).

Figura 4
Representacion del Disefio pre-experimental

IO N O

| S |

3.2. Poblacion y muestra

3.2.1 Poblacién

La poblacion de estudio de la presente investigacion se compone de todos los estudiantes
matriculados en el curso de Semidtica del ciclo 2020-2 de la carrera de Comunicacion de

un Instituto Superior. La poblacion de estudio corresponde a 84 estudiantes de un Instituto
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Superior ubicado en la ciudad de Lima, especificamente en el distrito de Santiago de

Surco.

La muestra esta constituida por la totalidad de la poblacién para tener un sustento mas
consistente y analizar rigurosamente el contexto de estudio. En tal sentido la muestra esta
constituida por los 84 estudiantes, de los cuales solo 80 llegaron a ser tomados en cuenta
en el recojo de los datos debido a los siguientes criterios de inclusion y exclusion.

a) Criterios de inclusion

e Estudiantes de ambos sexos
e Estudiantes que llevan el curso de Semiotica
e Estudiantes que asisten a méas del 70% de las clases virtuales

b) Criterios de exclusion

o Estudiantes que no tienen su matricula debidamente regularizada

e Estudiantes que faltaron en méas del 30% a las clases

3.2.2. Muestra

El disefio muestral es no probabilistico e intencionado, en razén que debido a la

cantidad finita de la poblacion se puede trabajar con todas las unidades de analisis.

En las muestras no probabilisticas, la eleccion de las unidades no depende de la

probabilidad, sino de razones relacionadas con las caracteristicas y contexto de la
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investigacion. Aqui el procedimiento no depende de ninguna formula de probabilidad,
sino que depende del proceso de toma de decisiones del investigador y también que las
muestras seleccionadas obedecen a otros criterios particulares. (Hernandez-Sampieri y
Mendoza, 2018)

3.3. Técnicas e instrumentos de recoleccion de datos

Para medir el pensamiento creativo en la lectura de iméagenes se va a elaborar una rabrica
de evaluacion para las fichas propuestas. El instrumento fue sometido a juicio de expertos

para validarlo. Se realizara una evaluacion inicial y una evaluacion final.

Estas fichas tienen imagenes y ejercicios que se desprenden de la lectura de estas

imagenes. Es de una hoja por ambas caras y a color.

El instrumento consta de dos partes. Cada una presenta una imagen para analizar. La
primera imagen propone desarrollar 6 preguntas y la segunda imagen propone una

escritura y dibujo libre.

Cada imagen se evalla con un méaximo de 10 puntos, dando un total entre las dos

imagenes de 20 puntos.

Para la primera imagen se medio el nivel de pensamiento creativo tanto convergente como
divergente, mientras que para la segunda imagen se medid el nivel de pensamiento

creativo divergente.

Se recopild los datos durante todo el ciclo para la presente investigacion. Un ciclo
académico esta conformado por 16 semanas con dos horas de clase a la semana. Debido
a la naturaleza del curso tedrico préactico, las fichas de trabajo del modulo se realizaron
en las clases practicas. Estas fueron evaluadas para luego recolectar los datos sobre el
pensamiento creativo de los estudiantes. Se aplicd una evaluacion de entrada y una de

salida.
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3.4. Descripcion y procesamiento de anélisis
Luego de la aplicacién del instrumento, los datos seran procesados de manera estadistica.

Se buscara medir el efecto que produce esta nueva metodologia en de los alumnos. Al

finalizar el ciclo académico se procedera a procesar toda la informacion obtenida.

CAPITULO IV
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RESULTADOS

El presente estudio presenta primeramente los resultados obtenidos a través de los
estadisticos descriptivos tanto en el Pre-test como del Post-tes, luego se realiza la prueba
de normalidad para establecer con qué prueba paramétrica trabajar en el contraste de

hipétesis.

4.1. Resultados descriptivos

Tabla 1.

Resultados de la variable Pensamiento Creativo

Pre-Test Post-Test

Nivel Frecuencia Porcentaje  Frecuencia  Porcentaje
Deficiente 8 10.0 0 0
Regular 46 57.5 18 225
Bueno 24 30.0 48 60.0
Muy bueno 1 1.3 13 16.3
Excelente 1 13 1 13
Total 80 100.0 80 100.0

Interpretacion: De acuerdo con los resultados obtenidos se puede evidenciar que el
pensamiento creativo en los estudiantes mejoro después de la aplicacion del nuevo
disefio metodologico de Curso de Semidtica, dado que el nivel deficiente
encontrado en el pre test igual al 10% desaparecié en la toma del post test: mientras
que el nivel regular se redujo del 57.5% en el pre test al 22.5% en el post test; el
nivel bueno se duplicé de 30% en el pre test al 60% en el post test; el nivel muy
bueno mejoro de forma muy significativa de 1.3% en el pre test al 16.3% en el post

test y finalmente en el nivel excelente se mantuvo el 1.3%.
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Tabla 2.

Resultados de la Dimensidn Pensamiento Convergente (Imagen 1)

Pre-Test Post-Test
Nivel Frecuencia Porcentaje  Frecuencia Porcentaje
Deficiente 1 1.3 0 0
Regular 48 60.0 18 225
Bueno 23 28.7 45 56.3
Muy bueno 6 7.5 16 20.0
Excelente 2 25 1 1.3
Total 80 100.0 80 100.0

Interpretacion: De acuerdo con los resultados obtenidos se puede evidenciar que el
pensamiento convergente en los estudiantes mejoré después de la aplicacion del
nuevo disefio metodolégico de Curso de Semidtica, dado que el nivel deficiente
encontrado en el pre test igual al 1.3% desapareci6 en la toma del post test: mientras
que el nivel regular se redujo del 60% en el pre test al 22.5% en el post test; el nivel
bueno casi se duplicd de 28.7% en el pre test al 56.3% en el post test; el nivel muy

bueno mejoro de forma considerable de 7.5% al 20% y finalmente en el nivel

excelente se redujo de 2.5% en el pre test al 1.3% en el post test.

Tabla 3.

Resultados de la Dimensidn Pensamiento Divergente (Imagen 1)

Pre-Test Post-Test
Nivel Frecuencia Porcentaje  Frecuencia  Porcentaje
Deficiente 8 10.0 0 0
Regular 42 52.5 21 26.3
Bueno 27 33.8 42 52.5
Muy bueno 1 1.3 16 20.0
Excelente 2 25 1 1.3
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Total 80 100.0 80 100.0

Interpretacion: De acuerdo con los resultados obtenidos se puede evidenciar que el
pensamiento divergente en los estudiantes segun analisis de la primera imagen de
la prueba mejoro después de la aplicacion del nuevo disefio metodoldgico de Curso
de Semidtica, dado que el nivel deficiente encontrado en el pre test igual al 10%
desaparecio en la toma del post test: mientras que el nivel regular se redujo del
52.5% en el pre test al 26.3% en el post test; el nivel bueno mejoro de 33.8% en el
pre test al 52.5% en el post test; el nivel muy bueno mejoro de forma considerable
de 1.3% en el pre test al 20% en el post test y finalmente en el nivel excelente se

redujo de 2.5% en el pre test al 1.3% en el post test.

Tabla 4.
Resultados de la Dimension Pensamiento Divergente (Imagen 2)

Pre-Test Post-Test
Nivel Frecuencia Porcentaje  Frecuencia  Porcentaje
Deficiente 15 18.8 0 0
Regular 41 51.2 13 16.3
Bueno 21 26.3 54 67.5
Muy bueno 3 3.8 12 15
Excelente 0 0 1 1.3
Total 80 100.0 80 100.0

De acuerdo con los resultados obtenidos se puede evidenciar que el pensamiento
divergente en los estudiantes segun analisis de la segunda imagen de la prueba
mejoro después de la aplicacion del nuevo disefio metodoldgico de Curso de
Semiodtica, dado que el nivel deficiente encontrado en el pre test igual al 18.8%
desaparecio en la toma del post test: mientras que el nivel regular se redujo del
51.2% en el pre test al 16.3% en el post test; el nivel bueno mejoro de 26.3% en el
pre test al 67.5% en el post test; el nivel muy bueno mejoro destacadamente de 3.8%
en el pre test al 15% en el post test y finalmente en el nivel excelente paso de 0%

en el pre test al 1.3% en el post test.



4.1.1. Prueba de normalidad

Prueba de Kolmogorov-Smirnov para una muestra

DIFERENCIA
N 80
Parametros normales2® Media .70
Desv. Desviacion .537
Maximas diferencias Absoluto .399
extremas Positivo .263
Negativo -.399
Estadistico de prueba .399
Sig. asint6tica(bilateral) .000¢

a. La distribucién de prueba es normal.
b. Se calcula a partir de datos.
c. Correccion de significacién de Lilliefors.

Interpretacion: A partir del analisis de normalidad se puede apreciar que el valor de
p=0.00 indica que no existe distribucion normal en los datos. Por tanto, la prueba
estadistica a emplear en la comprobacion de hipdtesis responde a una prueba no
paramétrica que para el analisis de un solo grupo pre experimental corresponde a la

prueba de Wilcoxon.

4.1.2. Contraste de hipétesis

HGa: La aplicacion del nuevo disefio metodoldgico del curso de Semiotica basado en la
lectura de imagenes mejora significativamente el pensamiento creativo de los estudiantes

de un Instituto Superior.

HGo: La aplicacion del nuevo disefio metodolégico del curso de Semiotica basado en la
lectura de imagenes no mejora significativamente el pensamiento creativo de los

estudiantes de un Instituto Superior.

Rangos
N Rango promedio Suma de rangos
Pensamiento creativo Rangos negativos 12 27.50 27.50
Post Tes Rangos positivos 550 28.52 1568.50
Pensamiento creativo Empates 24¢
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Pre Test Total 80

a. Pensamiento creativo POST TEST < Pensamiento creativo PRE TEST
b. Pensamiento creativo POST TEST > Pensamiento creativo PRE TEST
c. Pensamiento creativo POST TEST = Pensamiento creativo PRE TEST

Estadisticos de prueba?

Pensamiento creativo Post
Test - Pensamiento creativo
Pre Test
Z -7.108°

Sig. asintotica(bilateral) .000

a. Prueba de rangos con signo de Wilcoxon

b. Se basa en rangos negativos.

Interpretacion: El valor de Z=-7.108 y el nivel de sig. (p=0.00) obtenido es menor que el
0.05, por tanto, se rechaza la hipdtesis nula y se acepta la hipdtesis alterna.
Determinandose que la aplicacién del nuevo disefio metodoldgico del curso de Semidtica
basado en la lectura de imagenes mejora significativamente el pensamiento creativo de

los estudiantes de un Instituto Superior.

Hal: La aplicacion del nuevo disefio metodoldgico del curso de Semidtica basado en la
lectura de la primera imagen mejora significativamente el pensamiento divergente de los

estudiantes de un Instituto Superior.

Hol: La aplicacién del nuevo disefio metodoldgico del curso de Semiética basado en la
lectura de la primera imagen no mejora significativamente el pensamiento divergente de

los estudiantes de un Instituto Superior.

Rangos

N Rango promedio Suma de rangos

Pensamiento divergente 1 Rangos negativos 42 25.00 100.00
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Post Test Rangos positivos 49b 27.16
Pensamiento divergente 1 Empates 27°¢

Pre Test Total 80

1331.00

a. Pensamiento divergente 1 Post Test < Pensamiento divergente 1 Pre Test
b. Pensamiento divergente 1 Post Test > Pensamiento divergente 1 Pre Test
c. Pensamiento divergente 1 Post Test = Pensamiento divergente 1 Pre Test

Estadisticos de prueba?
Pensamiento divergente 1
Post Test - Pensamiento

divergente 1 Pre Test

z -6.062°

Sig. asintotica(bilateral) .000

a. Prueba de rangos con signo de Wilcoxon

b. Se basa en rangos negativos.

Interpretacion: El valor de Z=-6.062 y el nivel de sig. (p=0.00) obtenido es menor que el

0.05, por tanto, se rechaza la hipdtesis nula y se acepta la hipdtesis alterna.

Determinandose que la aplicacion del nuevo disefio metodoldgico del curso de Semidtica

mejora basado en la lectura de la primera imagen mejora significativamente el

pensamiento divergente de los estudiantes de un Instituto Superior.

Ha2: La aplicacion del nuevo disefio metodoldgico del curso de Semidtica basado en la

lectura de la primera imagen mejora significativamente el pensamiento convergente de

los estudiantes de un Instituto Superior.

Ho2: La aplicacién del nuevo disefio metodoldgico del curso de Semidtica basado en la

lectura de la primera imagen no mejora significativamente el pensamiento convergente

de los estudiantes de un Instituto Superior.

Rangos

N Rango promedio Suma de rangos

Pensamiento convergente Rangos negativos 78

27.14

190.00
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Post Test Rangos positivos 44b 25.82
Pensamiento convergente Empates 29¢

Pre Test Total 80

1136.00

a. Pensamiento convergente Post Test < Pensamiento convergente Pre Test
b. Pensamiento convergente Post Test > Pensamiento convergente Pre Test
c. Pensamiento convergente Post Test = Pensamiento convergente Pre Test

Estadisticos de prueba?
Pensamiento convergente
Post Test - Pensamiento

convergente Pre Test

VA -4.891°
Sig. asintética(bilateral) .000

a. Prueba de rangos con signo de Wilcoxon

b. Se basa en rangos negativos.

Interpretacion: El valor de Z=-4.891 y el nivel de sig. (p=0.00) obtenido es menor que el

0.05, por tanto, se rechaza la hipotesis nula y se acepta la hipétesis alterna.

Determinandose que la aplicacion del nuevo disefio metodoldgico del curso de Semidtica

basado en la lectura de la primera imagen mejora significativamente el pensamiento

convergente de los estudiantes de un Instituto Superior.

Ha3: La aplicacion del nuevo disefio metodoldgico del curso de Semidtica basado en la

lectura de la segunda imagen mejora significativamente el pensamiento divergente de los

estudiantes de un Instituto Superior.

Ho3: La aplicacion del nuevo disefio metodolégico del curso de Semiética basado en la

lectura de la segunda imagen no mejora significativamente el pensamiento divergente de

los estudiantes de un Instituto Superior.

Rangos

N Rango promedio Suma de rangos
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Pensamiento divergente 2 Rangos negativos 22 25.00 50.00

Post Test Rangos positivos 59b 31.20 1841.00
Pensamiento divergente 2 Empates 19¢
Pre Test Total 80

a. Pensamiento divergente 2 Post Test < Pensamiento divergente 2 Pre Test
b. Pensamiento divergente 2 Post Test > Pensamiento divergente 2 Pre Test
c. Pensamiento divergente 2 Post Test = Pensamiento divergente 2 Pre Test

Estadisticos de prueba®

Pensamiento divergente 2
Post Test - Pensamiento
divergente 2 Pre Test
z -6.889°

Sig. asintotica(bilateral) .000

a. Prueba de rangos con signo de Wilcoxon

b. Se basa en rangos negativos.

Interpretacion: El valor de Z=-6.889 y el nivel de sig. (p=0.00) obtenido es menor que el
0.05, por tanto, se rechaza la hipdtesis nula y se acepta la hipdtesis alterna.
Determinandose que la aplicacién del nuevo disefio metodoldgico del curso de Semidtica
basado en la lectura de la segunda imagen mejora significativamente el pensamiento

divergente de los estudiantes de un Instituto Superior.

4.2. Analisis de los resultados

La presente investigacion tiene como objetivo evaluar los resultados de la
aplicacion del nuevo disefio metodoldgico en el curso de Semiética sobre el pensamiento

creativo de la lectura de imagenes de los estudiantes de un Instituto Superior.
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Para tal fin se realizaron dos pruebas para los alumnos, una de entrada al inicio de
la propuesta y luego de la aplicacion del nuevo disefio metodoldgico, una prueba de

salida.

Los resultados del analisis estadistico nos permitieron establecer que existe una
relacion entre la aplicacion de un nuevo disefio metodoldgico y el pensamiento creativo
de los estudiantes de un Instituto Superior.

Lo anterior muestra que las hipétesis de la investigacion son correctas, ya que el

disefio metodoldgico en el curso de Semidtica mejor6é el pensamiento creativo en la

lectura de imagenes de los estudiantes de un Instituto Superior.

CAPITULO V
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CONCLUSIONES Y RECOMENDACIONES

Conclusiones

Se puede establecer que la aplicacion de un nuevo disefio metodoldgico para el curso de
Semidtica basado en la lectura de imagen tiene relacion con el pensamiento creativo en

los estudiantes de un Instituto Superior.

Se puede establecer que la aplicacion de un nuevo disefio metodolégico para el curso de
Semidtica basado en la lectura de imagen tiene relacion con el pensamiento creativo
convergente en los estudiantes de un Instituto Superior.

Se puede establecer que la aplicacion de un nuevo disefio metodolégico para el curso de

Semidtica basado en la lectura de imagen tiene relacion con el pensamiento creativo

divergente en los estudiantes de un Instituto Superior.

Recomendaciones
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Es preferible que esta metodologia se aplique en grupos de 20 a 25 estudiantes como
maximo ya que los grupos numerosos son muy demandantes y la esencia de la
metodologia se perderia. Es importante el proceso entre la prueba de entrada y la prueba

de salida por lo que se sugiere grupos no muy extensos.

Se sugiere que esta metodologia se adapte para otros cursos, para incrementar el
pensamiento creativo. Ademas, es importante continuar con la lectura de imagen en otras
asignaturas por lo que, en beneficio de la educacién es posible tomar esta propuesta y

adaptarla o mejorarla.

El incremento del pensamiento creativo es fundamental para el desarrollo académico de
los estudiantes por lo que es conveniente que los docentes ejerciten este en diferentes
clases, sobre todo frente a un mundo con una gran virtualidad en donde la imagen fija 'y
en movimiento sobresalen constantemente. No solo los profesores de educacion superior
pueden realizar esta metodologia, también puede ser adaptada para clases escolares,
permitiendo a los alumnos del nivel secundario empezar con el desarrollo de su

pensamiento creativo a partir de la lectura de iméagenes.

La sociedad y la tecnologia no dejan de evolucionar, por lo que la educacion debe
seguirles el paso muy de cerca. La informacion se presenta ante los jovenes en su forma
visual méas elemental, por tanto, se recomienda que las imagenes elegidas por los docentes

para trabajar en clase deben estar en sintonia con estas nuevas tendencias.

Se recomienda que se aplique el nuevo disefio metodoldgico en el curso de Semiotica en
la lectura de imégenes para mejorar el pensamiento creativo de los estudiantes en todas

las instituciones posibles.
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Ademas, se recomienda trabajar el pensamiento divergente y convergente con mayor

frecuencia para incrementar el pensamiento creativo de los estudiantes.
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aplicacin del nuevo disefo
metodologico con para el curso de
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Instrumento

LECTURA DE IMAGEN: FICHA DE INICIO

Semana 3 del curso de Semidtica
Competencia: Comprende los componentes basicos y constitutivos de la significacion en los procesos de comunicacién.

L Responde las preguntas a partir de la lectura de la imagen presentada:
b
=
Sl
Sl
Fuente: Ilvan Ciro Palomino Huamani
1. ¢Qué ves? Describe laimagen A. ¢Qué te agrada o desagrada de la
imagen? ¢Por qué?
2. ¢Cuales son las ideas que se B. ¢Con qué emociones y sentimientos
desprenden de la imagen? te conectas cuando vez la imagen?
3. ¢éQué crees que ocurrid justo un C. ¢éCdébmo se relaciona la imagen con
momento antes de que se dé la tus gustos e intereses de hoy?
imagen?
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IT.  Escribe todo lo que te dice esta imagen. Deja salir tu pensamiento
creativo y escribe tus ideas originales a partir de la lectura de esta
imagen. También puedes dibujar o crear una frase o lema para la imagen:

Fuente: Ivan Ciro Palomino Huamani
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LECTURA DE IMAGEN: FICHA DE SALIDA

Semana 13 del curso de Semidtica
Competencia: Analiza las imagenes visuales a partir de su naturaleza signica y las reconoce dentro de los cédigos culturales.

I Responde las preguntas a partir de la lectura de la imagen presentada:

Fuente: lvan Ciro Palomino Huamani

4. ¢Qué ves? Describe la imagen B. ¢Qué te agrada o desagrada de la
imagen? (Por qué?

5. ¢éCuales son las ideas que se D. ¢Con qué emociones y sentimientos te
desprenden de la imagen? conectas cuando vez la imagen?

6. ¢Qué crees que ocurrid justo un E. ¢Como se relaciona la imagen con tus
momento antes de que se dé la gustos e intereses de hoy?
imagen?
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IT.  Escribe todo lo que te dice esta imagen. Deja salir tu pensamiento
creativo y escribe tus ideas originales a partir de la lectura de esta
imagen. También puedes dibujar o crear una frase o lema para la imagen:

Fuente: Pepe San Martin
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Rubrica de evaluacion

Para medir el logro de la lectura de imagen y el pensamiento creativo.

Niveles Excelente Muy bien Bien Regular Mal
Lee la Lee la Lee la Lee la Lee la
imagen, imagen imagen imagen imagen
describiendo | describiendo | describiendo | describien | sin fijarse
todos los muchos algunos do pocos en los

Convergen | detalles. detalles de detalles. detalles detalles.

te esta.

Lee la Lee la Lee la Lee la Lee la
imagen imagen imagen imagen imagen
comprendien | comprendien | comprendien | con poca | Sin
doensu do el tema doenalgoel | comprensi | comprend
totalidad el principal. tema 6neltema | erel tema
tema principal. principal. | principal.
principal.
Lee la Lee la Lee la Lee la Lee la
imagen, imagen, imagen imagen imagen
interpretando | interpretando | interpretando | con pocos | sin
muy creativament | parcialmente | aportes aportes
creativament | e toda la la creativos. | creativos.

Divergente | e toda la composicién. | composicion.
composicion.
Crea Crea Crea Crea Crea
mensajes mensajes mensajes mensajes mensajes
muy originalesa | algo poco sin
originalesa | partir de la originalesa | originales | originalid
partir de la lecturade la | partir de la a partirde | ad a partir
lecturade la | imagen. lecturadela |lalectura | dela
imagen. imagen. de la lectura de

imagen. la imagen.
Puntos 10- 8 8-6 6- 4 4-2 2-0
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Para medir el logro de la lectura de imagen y el pensamiento creativo.

Niveles Excelente Muy bien Bien Regular Mal
Tiene la Tiene la Tiene la Tiene la No tiene la
capacidad de | capacidad de | capacidad capacidad capacidad
verbalizar el | verbalizarel | de de de
sentimiento y | sentimiento y | verbalizar verbalizar verbalizar el
la sensacion | la sensacion | el el sentimiento

Divergente | con términos | con términos | sentimiento | sentimiento |y la
muy complejos. yla yla sensacion
complejos. sensacion sensacion con
con con términos
términos términos nada
algo poco complejos.
complejos. | complejos.
Es capaz de | Es capaz de Es capaz de | Es capaz de | No es capaz
transformar transformar transformar | transformar | de
loqueveen |loqueveen |loqueveen |loqueveen |transformar
un dibujo / un dibujo / undibujo/ | undibujo/ | loqueveen
lema muy lema lema algo lema poco | un dibujo
creativo. creativo. creativo. creativo. /lema nada
creativo.
Puntos 10-8 8-6 6-4 4-2 2-0
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ANEXO F

Informe de validacion del instrumento

Nombre: Teresa Adelaida Aurora Tuesta Figueroa

Grado y titulo del experto:

Magister en Literatura Peruana y Latinoamericana por la Universidad Nacional Mayor de
San Marcos y Licenciada en Educacion por la Universidad Peruana Cayetano Heredia.

Titulo de la investigacion:

Aplicacion de un nuevo disefio metodoldgico basado en la lectura de imagenes y su
relacién con el pensamiento creativo en los alumnos de un Instituto Superior.

Autor: Licia Vela Aleméan
Maestria en educacion por el arte

Universidad Ricardo Palma

Instrumento que tiene como objetivo evaluar el pensamiento creativo en la lectura de
iméagenes.

Indicadores y criterios para la evaluacién del instrumento
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Evaluacion de indicadores

Deficiente 1
Bien 2
Muy bien 3
Excelente 4
Criterios Indicadores
4. El item se comprende féacilmente, es decir, esta formulado con un
A. Claridad lenguaje apropiado.

3. El item requiere una modificacion especifica.
2. El item requiere bastantes modificaciones.

1. El item no es claro.

B. Coherencia

4. El item tiene relacion logica con la dimension o indicador que
esta midiendo.

3. El item tiene una relacion moderada con la dimension que
estd midiendo.

2. El item tiene una relacion parcial con la dimension que esta
midiendo.

1. El item no tiene relacion I6gica con la dimension.

C. Relevancia

4. EIl item es esencial o importante, es decir, debe ser incluido.
3. El item es relativamente importante.
2. El item tiene alguna relevancia.

1. El item puede ser eliminado sin que se vea afectada la
medicion de la dimension.

D. Suficiencia

4. Los items que pertenecen a una misma dimension bastan
para obtener la medicidn de esta.

3. Los items miden algun aspecto de la dimension.

2. Se deben incrementar algunos items para evaluar la
dimension completamente.

1. Los items no son suficientes para medir la dimension.
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Preguntas

Indicadores

Promedio

Observaciones

1. ¢Qué ves? Describe
la imagen

2. ¢Cudles son las
ideas que se
desprenden de la
imagen?

3. ¢Qué crees que
ocurrio justo un
momento antes de
que se dé la imagen?

A. (Quéte agrada o
desagrada de la
imagen? ¢Por qué?

B. ¢Con que emociones
y sentimientos te
conectas cuando vez
la imagen?

C. ¢Cbmo te conecta la
imagen con lo que
hoy te interesa?

Escribe todo lo que te dice
esta imagen. Deja salir tu
pensamiento  creativo y
escribe tus ideas originales a
partir de la lectura de esta
imagen. También puedes
dibujar o crear una frase o
lema para la imagen:

-"|I-.-.i —_
l;z _!_.I-'- 15-.- r

Firmm
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ANEXO G

CARRERA PROFESIONAL:

CURSO:
CODIGO DEL CURSO:
CICLO:
HORAS SEMANALES:

UNIDADES ACADEMICAS:

CREDITOS MINEDU:
PRE-REQUISITO:
ARO ACADEMICO:

SILABO

PERIODISMO
SEMIOTICA
03320

TERCERO

03

04

02
COMUNICACION
2020

I. COMPETENCIA DEL CURSO

Reconoce el significado de los signos utilizados en los diversos tipos de comunicacion.

I1.DESARROLLO

COMPETENCIA 1

Identifica los componentes basicos y constitutivos de la significacion en los procesos de
comunicacion.

Sesion CAPACIDAD CONTENIDOS CRITERIOS DE
EVALUACION
ly2 CAPACIDAD 1 El signo verbal y no Diferencia
Reconoce el verbal: naturaleza, correctamente las
signo como estructura y caracteristicas del signo
elemento caracteristicas. verbal y no verbal.
esencial en el Compara los signos
proceso de verbales y no verbales,
comunicacion. elaborando textos
descriptivos.
34y5 CAPACIDAD 1 El proceso de Describe el proceso de

Reconoce los
procesos de
significacion y
clasifica los
semas, los
sememas y las
isotopias.

CAPACIDAD 2
Reconoce la
relacion entre las
formas de
expresion y el
contexto en que
se produce, los

significacion. significacion
Elementos: Diferencia la relacion
o Sema, entre denotacion y
o Semema, connotacion, y los
o lIsotopias. sistemas semi-

Denotacion y
connotacion.

Operaciones de
codificacion y
decodificacion.
Principios y relaciones
semi-simbolicas en el
texto.

simbdlicos

Asocia los signos
verbales y no verbales,
elaborando textos
argumentativos para
cada tema y contenido.

85




procesos de
codificacién y
decodificacion y
los sistemas
semi-simbolicos.

COMPETENCIA 2: Distingue los componentes bésicos del nivel narrativo del texto.

6,7,8,9
y 10

CAPACIDAD 1
Reconoce las
estructuras
narrativas y los
componentes
figurativos.

CAPACIDAD 2
Reconoce la
naturaleza de los
programas
narrativos y del
programa
narrativo
canénico.

CAPACIDAD 3
Escribe una
resefia

Los personajes y sus
roles actanciales y
tematicos.

Elementos, estructura y
niveles del programa
narrativo.
Tipos de programa
narrativo:
o Atribucion.
o Apropiacion.
o Desposesion.
o Renuncia.

Naturaleza del
esquema narrativo
canonico: la
manipulacién y la
sancion.

Estructura y elementos
de la resefia

Reconaoce los personajes
y sus roles.

Interpreta las estructuras
narrativas y los
componentes
figurativos, asi como la
naturaleza de los
programas narrativos.

Reconoce en el
producto elegido, el
programa narrativo
canonico redactando
una resefia.

COMPETENCIA 3: Distingue las imagenes visuales a partir de su naturaleza significado
y las reconoce dentro de los cddigos culturales.

11,12
13, 14,
15

CAPACIDAD 1
Reconoce e
interpreta el
signo visual y las
figuras retdricas

El signo visual: niveles
y modalidades
presentes en los relatos
audiovisuales y las
figuras retdricas de

Reconoce la naturaleza
del signo visual y sus
niveles.

interpreta las figuras
retodricas de adjuncion,

visuales en la adjuncion, supresion, supresion, sustitucion y
construccion del sustitucion y conmutacion.
sentido de la conmutacion.
imagen. Explica su postura
CAPACIDAD 2 El establishment frente al establishment
Reconoce e cultural, la cultura cultural, la cultura
interpreta chichay el poder de chicha ante la influencia
codigos influencia de los de los medios masivos
culturales en las medios masivos de en la sociedad.
imagenes. comunicacion.

Refiere sus trabajos en
CAPACIDAD 3 Estructura y elementos un blog:
Escribe un del ensayo o Define la
ensayo importancia de
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los signos en
los medios
electronicos.

o Opina acerca de
su proceso de
aprendizaje.

o Enlaza diversas
fuentes de
informacion
relacionadas al
tema.

IIl. METODOLOGIA PRO-SESO

Lectura individual

Presentacion de textos redactados

Disefio, creacién y alimentacion de un blog
Debate de aspectos tedricos

Taller exposicion individual

Taller exposicion grupal

IV. SISTEMA DE EVALUACION

VI.

Evaluacion continua
El promedio final (PF) del curso esta conformado por la Nota Promedio del Curso (NPC):

NPC = Promedio 1 (peso 1) + Promedio 2 (pesc 1) + Promedio 3 (peso 2)
4

(*) El alumno que obtenga y exceda el 30% del total de clases dictadas,
sera desaprobado por DPI con la nota 00.

+ Se aplica redondeo sdlo para la Nota del Promedio Final (PF), segln
articulo 44.12 del Reglamento.

RECURSOS

e Docente

Tableros individuales
Proyector multimedia
Peliculas del archivo
Presentaciones multimedia
Lecturas diversas

e Estudiante
Bibliografia
Internet
Cuaderno de trabajo
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