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RESUMEN

Objetivo: El objetivo de la investigacion fue identificar qué tipos de errores de
traduccion existen en el doblaje al espafol latino de la pelicula Deadpool 2.
Metodologia: La investigacion es de nivel descriptivo y de tipo aplicada y
transversal. Resultados: Se encontro un total de 40 errores de traduccion. El
error de falso sentido represent6 el 17.5%, el de contrasentido 27.5%, el de
sin sentido 32.5%, el de adicion 12.5% y el de omision 10%). Conclusiones:
Se concluyé que el error mas grave fue el de sin sentido porque la tendencia
del doblaje de la pelicula fue latinizarla; es decir, el estudio encargado de
doblar la pelicula se tomé todo tipo de libertades, al punto de reemplazar las
referencias culturales estadounidenses por expresiones latinas que no tenian
ningun tipo de relacién con los personajes y su entorno. Recomendaciones:
Se recomenddé implementar cursos y talleres sobre temas relacionados con la
traduccion audiovisual, ampliar o documentarse mas sobre este tipo de
traduccion y sobre las técnicas o métodos adecuados para solucionar las
dificultades que se derivan de él antes de aventurarse a proponer una version.
Finalmente, hacer prevalecer el ya conocido, pero no tan usado, “espanol
neutro” para que el publico latinoamericano en general pueda sentirse
identificado y el resultado final tenga el mismo impacto que se quiso dar en la

lengua origen.

Palabras claves: Doblaje, errores de traduccién, traduccion audiovisual,

espafiol neutro, latinizar.



ABSTRACT

Objective: The objective of the research was to identify what types of
translation errors exist in the Latin Spanish dubbing of Deadpool 2.
Methodology: The level of the research is descriptive and its type is applied
and cross-sectional. Results: A total of 40 translation errors were found. The
false-sense error represented 17.5%, the senseless 27.5%, the non-sense
32.5%, the addition 12.5% and the omission 10%). Conclusions: It was
concluded that the most serious error was the non-sense, because the film's
tendency was to latinize it; i.e. the dubbing studio took all kinds of liberties, to
the point of replacing the American cultural references with Latin expressions
that did not have any kind of relationship with the characters and their
environment. Recommendations: It was recommended to implement courses
and workshops on topics related to audiovisual translation, to expand or
document more on this type of translation and on the appropriate techniques
or methods to solve the difficulties that arise from it before proposing a version.
Finally, to prevail the already known, but not so used, "neutral Spanish" so that
the Latin American public in general can feel identified and the final result has

the same impact that was intended to be given in the source language.

Key words: Dubbing, translation errors, audiovisual translation, neutral

Spanish, Latinizing.
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INTRODUCCION

El cine es considerado una de las artes mas importantes en la historia
de la humanidad y forma parte de nosotros desde hace mas de un siglo. En
nuestros dias es inconcebible la idea de no ir al cine a ver una pelicula o ver
en la comodidad de nuestras casas un documental, una serie o un dibujo
animado en nuestro propio idioma. Al estar en constante contacto con
diversos productos audiovisuales no apreciamos el arduo trabajo que conlleva
recibirlos en nuestra lengua materna. No somos conscientes del trabajo de los
dobladores, localizadores, guionistas y traductores audiovisuales que son
responsables de dicha actividad, simplemente nos limitamos a visualizar lo
que proyecta la pantalla frente a nosotros. Sin embargo, si para cualquier
persona con conocimientos en dos o mas idiomas es extrafio ver una pelicula
y percatarse de las incoherencias que existen en el doblaje de la misma, es
aun mas extrafio para todo aquel con estudios en traduccion. Se podria decir
entonces que como espectadores y consumidores de dicho producto
audiovisual esperamos que este sea coherente y lo mas fiel posible al mensaje
que desea transmitir la version original, pero en lugar de ello nos damos
cuenta que los encargados (estudio de doblaje) se tomaron todo tipo de
libertades a la hora de doblar la pelicula; por ejemplo, el de localizar todas las
referencias culturales de la version original haciendo que esta pierda

naturalidad y caiga en inconsistencias.
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Es debido a esto, que la presente investigacion pretende identificar qué
tipos de errores de traduccién existen en el doblaje al espafiol latino de la
pelicula Deadpool 2. La eleccion de esta pelicula en particular fue, muy aparte
de las motivaciones personales, que al visualizarla las diferencias entre la
version original y la version doblada eran muy notorias. Con el fin de analizar
dicha pelicula se utilizé la tipologia de errores de traduccién de Amparo
Hurtado Albir. Primero, se visualizé la pelicula Deadpool 2 en su totalidad para
tener una idea general de la trama y de sus personajes. Acto seguido, se
extrajeron las muestras de los posibles errores en el doblaje al espafiol latino
de la pelicula, que luego se vaciaron en las fichas de recoleccion de datos
creadas para este analisis. Fue necesario ver la pelicula varias veces para
poder extraer de manera precisa cada muestra. Asimismo, se analiz6 el script
de la pelicula, tanto en su version original (versién en inglés) como en su
version doblada (version en espafiol latino) y finalmente se brindaron las

propuestas que se consideraron las mas idoneas.

Para poder llevar a cabo esta investigacion se tomé como antecedente
principal el estudio de Franco, C. (2015) denominado “Analisis de los errores
de traduccion en la subtitulacion de la pelicula Freedom Writers”, el cual
guarda relacion con la variable, y a su vez con los resultados obtenidos de
este analisis. Dicho estudio contemplé como objetivo identificar los problemas
de traduccion propios de la traduccion audiovisual y concluy6 que el traductor
no les dio prioridad a los errores ortograficos y de puntuacion por centrarse

solamente en la subtitulacion y que los errores mas graves provinieron de la



interpretacion incorrecta del traductor por su falta de conocimiento de la
lengua origen. Por otro lado, la importancia de esta investigacion radica en
profundizar los conocimientos sobre el doblaje, a fin de analizar y valorar la
labor del traductor audiovisual y el proceso arduo que conlleva el doblaje en
si, ya que el traductor audiovisual no solo debe comprender el idioma, sino
también el sentido de la escena, identificarse con los personajes, entender la
referencia que quiso expresar la trama; todo esto mientras compagina la
traduccion de los didlogos con las imagenes y sonidos presentes en la
pelicula. Asimismo, uno de los motivos principales para realizar este estudio
es tratar de sentar un precedente sobre la posibilidad de hacer traducciones
estandarizadas (uso del espafiol neutro) para asi no perder el mensaje ni el

contenido de la version original.

En cuanto a esta investigacion, la hipotesis planteada fue la siguiente:
Existen distintos tipos de errores de traduccion en el doblaje al espafiol latino
de la pelicula Deadpool 2 y gracias al analisis del corpus se confirmé dicha
hipotesis. Del mismo modo, se clasificaron los distintos tipos de errores de

traduccion (falso sentido, contrasentido, sin sentido, adicion y omision).

En cuanto a la estructura del trabajo, este se compone de seis
capitulos, los cuales se describiran de manera concisa para ofrecer una vision
general de todos los temas abordados. El Capitulo I, Planteamiento del
estudio, describio la formulacion del problema, los objetivos, la justificacion e

importancia del estudio y las limitaciones que se tuvieron al momento de



realizar el analisis. En el Capitulo Il, Marco tedrico-conceptual, se sefialaron
los antecedentes o estudios previos de esta investigacion. Acto seguido, se
definieron los conceptos en torno a la traduccién; es decir, su historia, clases
o tipos, métodos, estrategias, problemas y técnicas. Del mismo modo, se
definié lo que es la traduccion audiovisual y sus tipos, pero se detall6 de
manera mas especifica el doblaje y todo lo relacionado al tema; ademas, se
describieron los errores de traduccién y se definieron los términos mas
relevantes. En el Capitulo IIl, Hipétesis y variables, se plantearon las hipétesis,
se identificé la variable y se desarrollé la matriz I6gica de consistencia. El
Capitulo 1V, Método, presento el disefio metodolédgico de la investigacion y
detall6 el proceso de recoleccion de datos que se dio a través de las fichas de
recoleccion. Dichas fichas sirvieron para analizar y clasificar los errores de
traduccion existentes en el corpus. En el Capitulo V, Resultados y discusion,
se confirmaron las hipotesis planteadas mediante el analisis de los resultados.
Asimismo, se realiz6 la discusion respectiva al comparar y contrastar dichos
resultados con los de otros investigadores. Finalmente, en el Capitulo VI,
Conclusiones y recomendaciones, se plasmaron las conclusiones a las que

llegd esta investigacion y las recomendaciones que derivan de la misma.

A modo de conclusion, se espera que esta investigacion sea util para
que los traductores, noveles o profesionales, profundicen sus conocimientos
sobre la traduccidn audiovisual y deseen especializarse en este ambito. Esto
haria que el Pert pueda competir en el mercado de la traduccion audiovisual,

ya que en la actualidad, Argentina y México lo han monopolizado.
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CAPITULO I: PLANTEAMIENTO DEL ESTUDIO

1. Formulacion del problema

Chaume, F y Garcia de Toro, C. (2001) definen que la traduccién
audiovisual es un tipo de traduccion que consiste en que el traductor produzca
un texto meta (verbal) coherente con la imagen del texto original, la cual no
puede sufrir ninguna modificacion. Por su parte, para Madrigal (2006) los
textos audiovisuales fueron principalmente textos hablados, programas de TV,
peliculas, videos, teatro que se utilizan para el doblaje o subtitulacion (tipos
de traduccién audiovisual). Por una parte, el doblaje substituye al texto oral
original con una version en la lengua meta (LM), mientras que la subtitulacién
deja intacta la version original del texto hablado o cantado, y afiade en la

pantalla una traduccién escrita.

Huapaya (2017) Cuando hablamos de la recepcion de los productos audiovisuales
debemos tener en cuenta que si se realiza una buena traduccion que genere un
gran impacto en la audiencia de llegada, puede llegar a superar las expectativas
gue se marcan inicialmente en un producto audiovisual especifico, pues “las
reacciones del publico con respecto a un texto audiovisual ya traducido pueden
condicionar y, de hecho, condicionan el proceso de la traduccién de textos
audiovisuales posteriores” (p. 18).



Asimismo, para Saldafa (2016) el doblaje pretende sustituir las voces
en la LO (lengua origen), y esto implica que debe existir sincronia entre las
voces Yy la imagen; es decir, que haya sincronizacion de las palabras dichas
con el movimiento de los labios. Esto dificulta la traduccién ya que no se tiene
que transmitir solamente la idea original, sino que esto debe, de alguna
manera, encajar visualmente con lo que se presenta. Es ahi donde los
traductores suelen cometer errores, ya que pueden prestarle mas atencion a

buscar esa sincronia que a realizar bien su trabajo como traductores.

En cuanto al tema central de esta investigacion, Hurtado (2001) definio
el error como una “equivalencia de traduccion inadecuada. Los errores de
traduccion se determinan segun criterios textuales, contextuales y
funcionales” (p. 289). En su libro “Traduccion y traductologia: Introduccion a
la traductologia”, la autora clasifico a los errores como error de falso sentido,
contrasentido, sin sentido, adicion, omision, hipertraduccion, sobretraduccion
y subtraduccion. Para el proposito de este trabajo solo se analizaron dichos

errores segun su grado de incidencia a lo largo de toda la pelicula.

El corpus de esta investigacion fue la pelicula “Deadpool 2”, estrenada
a nivel mundial el 18 de mayo de 2018 por el estudio de cine 20th Century
Fox. La trama de la pelicula gira en torno a Wade Wilson (Ryan Reynolds),
mejor conocido como Deadpool, su nombre de batalla e identidad antiheroica,
quien esta de regreso con Deadpool 2 y en esta ocasion su mision sera salvar

a un chico llamado Russell (Julian Dennison) de las manos de un poderoso



rival llamado Cable (Josh Brolin). En aras de dar cumplimiento a su tarea el
antihéroe formard un grupo al cual pondra el nombre de X-Force. En este
escuadron estardn Domino (Zazie Beetz), Estrella Rota (Lewis Tan),
Negasonic (Brianna Hildebrand), Zeitgeist (Bill Skarsgard), Yukio (Shioli
Kutsuna), Coloso (Stefan Kapicic) y Bedlam (Terry Crews). Con su
caracteristica irreverencia, el antihéroe debera demostrar a Cable que es un

héroe y no solo un payaso®.

En ese sentido, esta investigacion fue de gran importancia porque
ayudo a los traductores audiovisuales, especificamente a los traductores de
doblaje, a conocer mas sobre esta modalidad y a no incurrir en los errores de

traduccion que se analizaron en el presente trabajo.

Para cumplir con ese propoésito se plante6 el siguiente problema

general.

¢, Qué tipos de errores de traduccion existen en el doblaje al espaiiol

latino de la pelicula Deadpool 2?

A raiz de dicho problema general se plantearon los siguientes

problemas especificos:

1 Filmaffinity. (2018). Deadpool 2. [Entrada en un blog]. Recuperado de
https://www.filmaffinity.com/pe/film192757.html


https://www.filmaffinity.com/pe/film192757.html

¢ Existen errores de falso sentido en el doblaje al espaiiol latino de la

pelicula Deadpool 2?

¢ Existen errores de contrasentido en el doblaje al espariol latino de la

pelicula Deadpool 2?

¢ Existen de errores de sin sentido en el doblaje al espafiol latino de la

pelicula Deadpool 2?

¢ Existen de errores de adicién en el doblaje al espafiol latino de la

pelicula Deadpool 2?

¢Existen de errores de omision en el doblaje al espafiol latino de la

pelicula Deadpool 2?

2.0bjetivo general y especificos

2.10Objetivo general

Identificar qué tipos de errores de traduccion existen en el doblaje al

espafiol latino de la pelicula Deadpool 2.



2.20bjetivos especificos

Determinar si existen errores de falso sentido en el doblaje al espafiol

latino de la pelicula Deadpool 2.

Determinar si existen errores de contrasentido en el doblaje al espafiol

latino de la pelicula Deadpool 2.

Determinar si existen errores de sin sentido en el doblaje al espafiol

latino de la pelicula Deadpool 2.

Determinar si existen errores de adicion en el doblaje al espafiol latino

de la pelicula Deadpool 2.

Determinar si existen errores de omision en el doblaje al espafiol latino

de la pelicula Deadpool 2.

3. Justificacién e importancia del estudio

Arellano (2014) El presente estudio fue importante porque recopilé y
analizo los errores que suelen surgir en el proceso de traduccion de un
producto audiovisual, en este caso una pelicula, para hacer posible que los
traductores mejoren su competencia traductora. Al identificar y resolver dichos

errores, los traductores fueron capaces de entregar un trabajo adecuado al



publico, haciendo que de este modo ambas audiencias, tanto la origen como

la meta, disfruten de una pelicula con el mismo contenido en ambas lenguas.

Gracias a esta investigacion, los traductores contaron con propuestas
para saber como superar dichos problemas de traduccién. El propdsito
fundamental de este estudio fue fomentar que los traductores realicen un
trabajo de calidad y sean capaces de reconocer los focos de dificultad que se
les puedan presentar, de modo que el usuario final, en este caso el receptor
de la pelicula doblada, experimente que la version doblada que esta

observando es una copia exacta de la version original.

4. Limitaciones

En cuanto a las limitaciones del estudio, una de las mas presentes en
el mismo fue la falta de contenido bibliografico, pero gracias a la globalizacion
se puede obtener a través de Internet mucha informacion digital para realizar
la investigacion. Asimismo, otra de las limitaciones fue que por razones de
tiempo (mas no de interés) se debid dejar para futuras investigaciones el
analisis mas profundo de mas peliculas que podria complementar lo expuesto

en este estudio.



CAPITULO II: MARCO TEORICO-CONCEPTUAL

1. Antecedentes de la investigacion

-Aguilar, K. (2016) en su estudio denominado “Diferencias culturales en
la traduccion del doblaje de la pelicula “Blanca Nieves y los Siete enanos” del
inglés al espafiol peninsular y al espafol hispanoamericano — Trujillo 2016”
contemplé como objetivo determinar las diferencias culturales en las
traducciones del doblaje de la pelicula Blanca Nieves y los Siete enanos del
espafol peninsular y al espafiol hispanoamericano. Su metodologia fue no
experimental de tipo descriptivo.

Sus conclusiones fueron:

1. Se determind que las diferencias culturales entre las traducciones del
doblaje de la pelicula en ambas versiones fueron en su mayoria
linguisticas.

2. Se identifico que las diferencias culturales en la dimension cultural
linguistica representaron el 96% de las diferencias encontradas.

3. Se concluy6 que la dimension cultural material solo represento el 4%

de las diferencias encontradas.



-Alanis, G. (2015) en su tesis doctoral titulada “Critica a la traduccion
para el doblaje y la subtitulacién cinematogréaficos desde la perspectiva del
andlisis del discurso: Un estudio aplicado a The Green Mile” propuso como
objetivo revisar, en el andlisis pragmatico del discurso filmico, qué
equivalencia hay entre los actos de habla, dimensiones de lo implicito y la
modalidad, en la versién original de la pelicula y aquellos cuya realizacion se
manifiesta en la subtitulacion y en el doblaje. La metodologia fue de enfoque
cualitativo.

Finalmente, sus conclusiones fueron las siguientes:

1. Se encontré que en el doblaje no siempre se conserva el estilo, la
lengua, el dialecto y el idiolecto.

2. En el doblaje desaparecieron los errores léxicos, a pesar de ser
evidentes en el original, lo cual ocasion6 pérdida de sentido que
interfirié con el entendimiento de la trama.

3. Se encontro el uso de interferencias linguisticas y pragmaticas que se
evidencian en el uso de calcos, préstamos naturalizados vy

extranjerismos.

-Albarracin, K. (2017) en su tesis titulada “Acercamiento al perfil del
subtitulador del inglés al espaiol en Pert, 2017” propuso como objetivo
caracterizar el perfil del subtitulador del inglés al espafiol en Perd. La
metodologia fue aplicada, puesto que solucion¢ dificultades y no generé
nuevas teorias.

Finalmente, sus conclusiones fueron las siguientes:



1. Se determind que todos los subtituladores tenian una formacion
superior universitaria, puesto que estudiaron la carrera de Traduccion
e Interpretacion.

2. Se concluyé que las competencias traductolégicas eran destrezas
importantes que todo subtitulador debe tener.

3. Los subtituladores tenian experiencia laboral en lo que respecta al
subtitulado, puesto que habian realizado diversos proyectos a lo largo

de su vida profesional.

-Alsina, F. y Herreros. C. (2015) en su investigacion denominada “La
traduccion audiovisual: Andlisis de una serie de humor” tuvo como objetivo
comparar el doblaje y la subtitulacion alemana y castellana de la serie
estadounidense How | Met Your Mother. La metodologia empleada en su
investigacion fue descriptiva. Sus conclusiones finales fueron:

1. El doblaje estuvo mucho mas limitado por la sincronizacion labial y
cinética, por lo que el contenido tuvo que adaptarse o reducirse.

2. La subtitulacion fue la modalidad mas idénea para la traduccion del
humor.

3. Se pudo comparar las soluciones por las que los traductores de los

distintos idiomas se decantaron.

-Alvarado, A. (2017) en su tesis titulada “Anélisis de la traduccion de
las unidades fraseoldgicas de la version doblada inglés - espafiol latino de la

serie ‘Supernatural’ Trujillo - 2017” se planteé como objetivo analizar la



traduccion de las unidades fraseoldgicas del inglés al espafiol latino de la serie
“Supernatural”’. La metodologia fue de tipo no experimental. Finalmente,
concluyd lo siguiente:
1. Se identificaron los tres tipos de unidades fraseolégicas, colocaciones,
locuciones y enunciados fraseoldgicos.
2. Eltipo de unidad fraseolégica més resaltante fue las locuciones.
3. Se detallaron las técnicas de amplificacion, reduccion, adaptacion,

equivalencia, modulacion y traduccion literal.

-Arellano, A. (2014) en su investigacion titulada “Juegos de palabras en
el doblaje: El reto de transmitir el humor en la serie «The Big Bang Theory»
tuvo como objetivo analizar y hacer una critica sobre los juegos de palabras,
ademas de proponer una traduccion util para el doblaje que logre, en el idioma
espafiol, mantener la intencion cémica del original. La autora aplico la
metodologia de tipo analitico-descriptivo, pues se propuso analizar los juegos
de palabras utilizados y las técnicas que se utilizaron al momento de
traducirlos para el doblaje de la serie. Sus conclusiones fueron las siguientes:

1. No se pudieron descontextualizar los juegos de palabras, pues muchas
veces dichos elementos ayudan a generar el humor.

2. Tampoco se pudo descontextualizar a los personajes en nombre de la
traduccion.

3. En cuanto a la traduccion de juegos de palabras, la técnica mas usada

en los casos problematicos fue la adaptacion.
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-Cabrera, N. (2015) en su investigacion titulada “El espariol de las
peliculas norteamericanas: Problemas en el doblaje de ‘Las ventajas de ser

bRz

un marginado” establecié como objetivo clasificar los errores analizados y
justificarlos apropiadamente, asi como proponer diferentes soluciones para
cada caso. La metodologia de la investigacién fue exploratoria, ya que realizd
el andlisis exhaustivo de los errores en el doblaje de la pelicula. Sus
conclusiones fueron las siguientes:

1. La mayor parte de los errores tuvo que ver con la poca naturalidad de

las expresiones.
2. Lafalta de naturalidad fue provocada por problemas de registro.
3. La otra parte tuvo que ver con las dificultades de comprension que

provocan los errores relacionados con el uso de los referentes

culturales.

-Carlessi, C. (2018) en su investigacion denominada “Variacion
linglistica en el doblaje de la pelicula Paper Towns del inglés al espafiol, Lima
2018” tuvo como objetivo identificar los tipos de variacion linglistica en el
doblaje de la pelicula Paper Towns del inglés al espafiol. La metodologia
empleada en su investigacion fue descriptiva. Sus conclusiones finales fueron:

1. Se logr6 analizar como se manifiesta la variacion temporal en la
pelicula al hallar que los neologismos fueron los Unicos que se
destacaron.

2. Se logro identificar y analizar ejemplos relacionados a la variacion

geografica en la pelicula.
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3. Se logro identificar como se presento la variacion social en la pelicula.

-Bendezu, B. (2018) en su estudio denominado “Nivel de recepcion del
doblaje de peliculas animadas del 2016 y 2017 en el publico infantil peruano,
Lima, 2018” contemplé como objetivo analizar el nivel de recepcion del doblaje
de peliculas animadas del 2016 y 2017 en el publico infantil peruano. Su
metodologia fue de tipo aplicada. Sus conclusiones fueron:

1. Se determin6 que el nivel de la recepcion del doblaje de las peliculas
animadas del 2016 y 2017 fue alto.

2. Se concluy6 que el nivel de la semiédtica del doblaje de las peliculas
animadas del 2016 y 2017 fue alto.

3. Se constat6é que el nivel de la pragmatica del doblaje de peliculas de

2016 y 2017 fue alto.

-Cerezo, B. (2012) en su tesis doctoral denominada “La didactica de la
traduccion audiovisual en Espafa: Un estudio de caso empirico-descriptivo”
contempl6 como objetivo describir, analizar y evaluar la formacion en TAV que
se oferta en la universidad espafola desde una perspectiva curricular, asi
como de las percepciones de profesores, profesionales que han recibido una
formacion universitaria especifica en TAV y empleadores que ofertan servicios

en TAV en Espafa. La metodologia que empled fue correlacional. Asimismo,

planted las siguientes conclusiones:
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1.

Comparacion entre el doblaje y la subtitulacion al italiano del primer capitulo

El perfil profesional del traductor de textos audiovisuales mejoro para
ser mas completo, y se incrementd el nUmero de competencias que se
le exigen.

Para afrontar los constantes cambios y los nuevos perfiles que impone
el mercado, los futuros profesionales debieron contar con un perfil
flexible.

Los profesores estimaron que sus estudiantes se encontraban entre los

niveles alto y muy alto (4,03 puntos en una escala Likert del 1 al 5).

-De Nardi, I. (2018) en su tesis denominada “La casa de papel’:

”

tuvo como objetivo enfocar la traduccion desde un punto de vista Iéxico puesto

que ambas modalidades de traduccion obligan al traductor a realizar

transformaciones sintacticas constantes para determinar las técnicas de

traduccion utilizadas. La metodologia del estudio fue de tipo comparativo, para

asi comparar ambos tipos de traduccion y establecer sus similitudes y

diferencias. La autora concluyo lo siguiente:

1.

El doblaje optdé mas por un equivalente cultural o acufiado mientras que
la subtitulacion se inclind mas por la amplificacion.

En varios casos se pudo comprobar también la tendencia hacia la
extranjerizacion, tanto en el doblaje como en la subtitulacion.

Ambas traducciones permitieron al espectador comprender sin

dificultades el desarrollo de los acontecimientos.
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-Dominguez, M. (2017) en su investigacion titulada “Las dificultades en
el doblaje del inglés al espafiol latino de la pelicula animada Madagascar 2
para un publico infantil” tuvo como objetivo identificar las dificultades en el
doblaje del inglés al espafiol de la pelicula animada Madagascar 2 para un
publico infantil. Su metodologia fue de tipo descriptiva porque permitio
identificar las dificultades que tuvo el traductor en el doblaje de dicha pelicula.
La autora llegé a las siguientes conclusiones:

1. El doblaje presentd diferentes dificultades segun la competencia
lingUistica.

2. El doblaje se basé en interpretar lo que se quiso decir y llevar el
mensaje de manera clara y precisa respetando las normas
gramaticales de cada lengua.

3. El traductor audiovisual debio conocer la terminologia del area en la

gue se desempefia.

-Espinal, J. (2017) en su tesis titulada “Analisis de las normas de
subtitulado del videojuego Resident Evil 4 en el 2017” se plante6 como
objetivo caracterizar como se manifiestan las normas del subtitulado en lo que
respecta a las consideraciones técnicas y la linguistica del subtitulado del
videojuego Resident Evil 4. La metodologia fue de tipo aplicada. Finalmente,
concluyo lo siguiente:

1. Se pudo dar a conocer cuéles fueron las principales omisiones o el mal

uso acerca del empleo de estas normas.
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2. Se determindé como se manifiestan las consideraciones técnicas del
subtitulado con respecto a las dimensiones espaciales y temporales.
3. Se logré caracterizar como se manifiesta la linglistica del subtitulado

dentro de los subtitulos del videojuego.

-Espinoza, P. (2015) en el estudio denominado “Errores en la
traduccion de expresiones idiomaticas portugués/espafiol de los estudiantes
de espaiiol de la carrera de letras de la Universidad Federal Minas Gerais,
Brasil, 2015 — /” cuyo objetivo se basé en identificar los errores en la traduccion
de expresiones idioméaticas portugués/espafiol en los estudiantes de espafiol
de la carrera de letras de la Universidad Federal Minas Gerais. La metodologia
fue observacional, porque se tomaron los datos de una realidad sin modificar.
Por consiguiente, el autor concluy® lo siguiente:

1. Los estudiantes de traduccion de dicha universidad presentaron
dificultades a nivel Iéxico semantico porque les fue dificil dar con la
traduccion adecuada.

2. La mayoria de traductores no estaban al tanto de la importancia de
tener una competencia linguistica y traductora.

3. La Facultad de Letras necesito enfocarse también en la ensefianza de

expresiones idioméaticas del idioma espafiol o de la lengua meta.

-Fernandez, B. (2018) en su tesis titulada “Expresiones idiomaticas en

el doblaje de una pelicula estadounidense del inglés al espaiiol latino y

peninsular, Lima, 2018” se plante6 como objetivo analizar las expresiones
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idiomaticas en el doblaje de una pelicula estadounidense del inglés al espafiol

latino y peninsular. La metodologia fue de caracter descriptivo. En

consecuencia, concluyo lo siguiente:

1.

Se demostré6 que las expresiones idiomaticas codificadas y no
codificadas fueron muy comunes en la pelicula.

Se encontraron mas expresiones extragramaticales que gramaticales
en la pelicula.

Las expresiones idiomaticas sustanciales y formales no fueron tan

significativas como las otras expresiones.

-Franco, C. (2015) en su estudio denominado “Analisis de los errores

de traduccion en la subtitulacion de la pelicula Freedom Writers” contemplé

como objetivo identificar los problemas de traduccion propios de la traduccion

audiovisual. La metodologia de su trabajo fue descriptiva. A modo de

conclusion, menciono lo siguiente:

1.

El traductor no les dio prioridad a los errores ortograficos y de
puntuacion por centrarse solamente en la subtitulacion.

Se logré identificar y clasificar un total de 106 errores.

Los errores mas graves provinieron de la mala interpretacion del

traductor por su falta de conocimiento de la lengua origen.

-Garrido, Y. (2014) en su tesis titulada “Comparacion de subtitulos

profesionales y fansubs en un capitulo de la serie Breaking Bad (Vince

Gilligan, 2008)” se plante6 como objetivo comparar la subtitulacion profesional
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y los fansubs, o subtitulos creados por fans, teniendo en cuenta varias
caracteristicas formales. La metodologia fue de tipo descriptivista. Finalmente,
concluyd lo siguiente:
1. Los subtitulos amateurs presentaron una cantidad elevada de
subtitulos que exceden el limite de 17 cps.
2. En los subtitulos profesionales, el formato del subtitulo se cumplié sin
excepciones, asi como las normas ortotipogréficas.
3. Algunos subtitulos profesionales sobrepasaron la velocidad de lectura

recomendable y no sintetizaron la informacién.

-Giraldo, A. (2017) en su investigacion titulada “La imitacibn como
herramienta para mantener la intertextualidad en la version al espafiol de
Shrek” establecido como objetivo conocer el grado en que se logré6 mantener
la intertextualidad del texto origen en la version de Shrek al espafiol. La
metodologia de la investigacion fue exploratoria, ya que realizo el analisis
exhaustivo de los errores en el doblaje de la pelicula. Sus conclusiones fueron
las siguientes:

1. La intertextualidad en la version de Shrek al espafiol fue alta.

2. Enrelacion con las referencias a obras en la version de Shrek, el nivel
de intertextualidad fue alto.

3. Enrelacién con las referencias intralinguisticas en la version de Shrek,

el nivel de intertextualidad fue alto.

-Gonzalez-lglesias, J. (2009) en su estudio denominado “Analisis

comparativo y consideraciones formales sobre el doblaje y subtitulado de la
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serie de television ‘Perdidos’ contemplé como objetivo presentar una serie de
consideraciones de tipo formal acerca del doblaje y el subtitulado. Su
metodologia fue de tipo cualitativo y cuantitativo basado en cuatro parametros;
la aproximacion tedrica, la recopilacién del corpus, el andlisis de éste y la
redaccién de resultados.
Sus conclusiones fueron:

1. Los subtitulos en castellano se elaboraron a partir de la lista maestra

de subtitulos en inglés.
2. El pautado y la distribucion del texto estuvieron predeterminados.

3. Los subtitulos maestros no reflejaron todo el texto del original.

-Gutiérrez, C. (2018) en su investigacion titulada “Analisis de las
variaciones linguisticas en la traduccion audiovisual. Estudio de caso: Si la
cosa funciona” tuvo como objetivo analizar las variaciones linglisticas que
aparecen, particularmente aquellas relacionadas con la protagonista
femenina, y las estrategias de traduccion que se han seguido en esta pelicula.
La metodologia empleada en su investigacion fue descriptiva. La autora
concluyo lo siguiente:

1. Encontrar un equivalente en la lengua meta de estas variaciones para
producir un mismo efecto que en la lengua original fue muy dificil.

2. Se demostro que no existe una Unica estrategia de traduccion que sea
universal y que se pueda aplicar a todos los casos.

3. Aunque las variaciones linguisticas en general suponen un problema

de traduccion, en el ambito audiovisual fue un reto todavia mayor.
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-Herrero, A. (2014) en su investigacion titulada “El espafiol neutro en el
doblaje de Los Aristogatos: Un estudio de caso” tuvo como objetivo describir
los rasgos del llamado espafiol neutro en la traduccién para el doblaje del filme
Los Aristogatos. El tipo de metodologia de su investigacion fue descriptiva.
Concluy6 su estudio mencionando lo siguiente:

1. Se identificaron fenémenos fonéticos, morfolégicos y Iéxicos de la
variedad linglistica empleada en el doblaje del filme.

2. Se evitaron fendmenos fonéticos locales pertenecientes a paises
concretos 0 a zonas concretas de esos paises.

3. En el nivel morfosintactico se aprecié mas la presencia de formas y

estructuras propias del espafiol de América.

-Huaman, F. (2018) en su tesis titulada “Los referentes culturales en el
subtitulado del espariol al inglés de documentales peruanos, Lima, 2018”
propuso como objetivo analizar los referentes culturales en el subtitulado del
espafol al inglés de documentales peruanos. La metodologia fue inductiva.
Finalmente, sus conclusiones fueron:

1. Se encontraron solo tres de las cinco sub-categorias segun la
clasificacion de Newmark.

2. Se logré identificar cinco términos que hicieron referencia a la flora y la
fauna.

3. No se encontraron referentes de tipo organizaciones sociales, ya que

estos tipos se presentan con mas frecuencia en otros ambitos.
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-Huapaya, A. (2017) en su investigacion titulada “El doble receptor en
la pelicula Buscando a Dory: Diferencias entre la traduccion del doblaje de
América Latina y Espafa, 2017” tuvo como objetivo analizar cémo se
manifiesta la traduccion del doblaje de elementos dirigidos al receptor adulto
en la pelicula Buscando a Dory en sus versiones dobladas al espafiol de
América Latina y al espafiol de Espafia. La metodologia empleada en su
investigacion fue inductiva. La autora concluyd lo siguiente:

1. Se consiguid analizar como se manifiesta la traduccion del doblaje de
elementos dirigidos al receptor adulto en la pelicula Buscando a Dory
en sus versiones dobladas.

2. Se logro analizar como se presentan los elementos dirigidos al publico
adulto.

3. Se consiguié analizar como se presenta el proceso de traduccion del

doblaje de la pelicula Buscando a Dory en sus versiones dobladas.

-Iglesias, L. (2009) en su tesis doctoral denominada “Los doblajes en
espafiol de los clasicos Disney” se plante6 como objetivo determinar
tendencias que describan el estilo de traduccion que caracteriza a los doblajes
en espanol de los “Clasicos Disney” hasta 1977. La metodologia fue de tipo
analitico-descriptivo pues comparo tanto la version original con el doblaje para
asi comprobar si la traduccion siguié de cerca el guion original o si se alejé de
él, si omitié informacion o si la afiadi6. En cuanto a las conclusiones,

destacaron las siguientes:
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1. Se demostré que tanto la invencion y el desarrollo del doblaje fueron
consecuencia directa de los fines de lucro de la industria.

2. La perspectiva de lucro impulsé la traduccion de guiones para el
doblaje de peliculas y ayudé a perfeccionar la técnica de ambas
actividades.

3. Se evidencié que los estudios Disney aprendieron a doblar en espafiol
pelicula a pelicula: no muy bien al principio, pero magnificamente al

final.

-Llinares, B. (2016) en su investigacion titulada “Estudio de la variacién
lingUistica en dos doblajes de Inside Out al espafiol” planteé como objetivo
estudiar la variacion linglistica desde el punto de vista de la variacion
diatdpica a partir de los doblajes al espafiol de Espafiay al espafiol de América
de una pelicula. La metodologia del estudio fue de tipo comparativo. Gracias
a su estudio concluyo lo siguiente:

1. El espafiol americano que se utiliz6 en la pelicula fue seseante,
mientras que en la version del espafol europeo no se uso el seseo en
ningun caso.

2. No se encontraron rasgos que puedan localizar al hablante en alguna
zona geografica concreta.

3. Se pudo observar algunos ejemplos de préstamos en inglés, por lo que
se pudo concluir que el espafiol de América utiliza muchos mas

préstamos del inglés.
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-Macazana, A. (2018) en su investigacion titulada “Estrategia de

traduccion en anuncios publicitarios audiovisuales de franquicias alimentarias

del inglés al espafiol, Lima 2018” plante6 como objetivo identificar y analizar

las estrategias en la traduccién de anuncios publicitarios de ocho franquicias

alimentarias del inglés al espafiol. La metodologia del estudio fue descriptiva.

La autora concluy® lo siguiente:

1.

Se observé que la estrategia mas utilizada fue la adaptacién del
anuncio a la lengua meta.

La no traduccién fue la estrategia mas utilizada en el cédigo visual.
Con respecto a las estrategias en la traduccion de los elementos
fonologicos en los anuncios, la estrategia mas utilizada fue el

subtitulado.

-Magazzino, R. (2008) en su tesis doctoral “La traduccion de las

interjecciones en el habla juvenil audiovisual en contrastividad entre espafiol

e italiano” tuvo como objetivo describir el uso y los valores de la interjeccion

en el habla juvenil a partir de un corpus audiovisual. La metodologia de su

trabajo fue de indole descriptiva. Sus conclusiones finales se basaron en:

1.

Las interjecciones que acompafian a otro enunciado se comportaron
igual que los marcadores y desempeiiaron funciones textuales.

La interjeccidn tuvo un tipo de significado que no pudo prescindir del
contexto de uso.

En el caso de la subtitulacion, la estrategia mas adoptada fue la omision

y en el del doblaje, fue la de compensacion.
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-Marti, J. (2006) en su tesis doctoral “Estudio empirico y descriptivo del
meétodo de traduccion para el doblaje y subtitulacion” propuso como objetivo
demostrar las diferencias en el método de traduccion usados para el
subtitulado y el doblaje. La metodologia de su trabajo fue de indole empirica,
descriptiva con base polisistémica, orientado al texto meta y con un enfoque
basicamente microtextual. Sus conclusiones finales se basaron en:

1. Tanto el doblaje como la subtitulacién, pertenecientes a un género
concreto, presentaron regularidades que pudieron ser etiquetadas en
forma de un método de traduccién especifico.

2. El método de traduccion para el doblaje fue de tipo interpretativo-
comunicativo.

3. El método de traduccion para el subtitulado fue de tipo literal.

-Martin, A. (2012) en su investigacion titulada “Coloquialismo y humor
en South Park: Analisis del doblaje al espafiol” plante6é como objetivo mostrar
algunos obstaculos que se pueden encontrar a lo largo del proceso de doblaje
de series y peliculas con un alto contenido humoristico, explicar los errores en
la traduccion del lenguaje coloquial y proponer estrategias alternativas. La
metodologia del estudio fue de tipo analitico-descriptivo, pues se propuso
analizar el argumento e identificar recursos humoristicos y ejemplos claros de
coloquialismo. Gracias a su estudio concluyé lo siguiente:

1. Se observaron algunas dificultades en el doblaje de series y peliculas

cOmicas.
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2. Se valoraron posibles soluciones para cada una de las dificultades.
3. Se recomendd camuflar los juegos de palabras, siempre que el
contexto lo permitia, para que no resultaran extrafios para el

espectador.

-Martinez, G. (2014) en su tesis de maestria titulada “Andlisis de las
técnicas de traduccién de los subtitulos de un capitulo de la serie situacional
“Two and a Half Men”” propuso como objetivo analizar los subtitulos en
espafiol de un capitulo de la serie “Two and a Half Men” para describir si el
mensaje es transmitido o cdmo deberia ser transmitido sin perder el sentido
cultural y el chiste para el publico ecuatoriano. La metodologia fue inductiva,
la misma que estudia los fenébmenos o problemas desde las partes hacia el
todo.

En consecuencia, sus conclusiones fueron:
1. Se logré buscar, a través de una técnica especifica de traduccion, la
manera de transmitir el humor.
2. Se pudo determinar las caracteristicas especificas del humor
encontradas en el texto original.
3. Se utilizdé la técnica respectiva para el proceso de desarrollo y

transmision del mensaje a la lengua meta.

-Martinez, J. (2004) en su tesis doctoral titulada “Estudio descriptivo y

discursivo de la traduccion del humor en textos audiovisuales. El caso de Los

Simpson” tuvo como objetivo describir parte de los mecanismos que se
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muestran activos en la traduccion del humor en textos audiovisuales, desde
una perspectiva discursiva. Su metodologia fue descriptiva. El autor llegé a
las siguientes conclusiones:

1. Las posturas descriptivista y funcionalista facilitaron el poder hablar de
traducibilidad a un nivel macrotextual.

2. La traduccion del humor en textos audiovisuales se mostré como una
practica especifica, debido a las caracteristicas intrinsecas del texto
audiovisual.

3. EIl elemento sonoro se mostr6 como una categoria que atraviesa la

barrera intercultural sin complicaciones.

-Menéndez-Valdés, A. (2015) en su estudio denominado “Estudio
practico sobre la traduccion de la variacion linglistica para el doblaje”
contemplé como objetivo analizar cuales eran las estrategias empleadas para
traducir la variacion linguistica del inglés al espafiol en un corpus audiovisual.
Su metodologia fue descriptiva. Sus conclusiones fueron:

1. Se determind que la estandarizacion fue una de las soluciones
utilizadas con mayor frecuencia a la hora de traducir la variacion.

2. Se identific6 que la traduccion de dialectos sociales, el empleo de la
oralidad y los registros informales fueron otras de las estrategias mas
comunes.

3. Se concluyo que la traduccion no produjo el mismo impacto en el

publico meta que el original en los espectadores de la cultura origen.
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-Muioz, A. (2016) en su tesis denominada “Analisis de las técnicas de
traduccion utilizadas por José Miguel Pallarés en la traduccion de la novela
“Twilight” del inglés al espafiol” tuvo como objetivo identificar si se han
empleado de manera adecuada las técnicas de traduccién en la version al
espafiol de la novela Twilight de José Miguel Pallarés. La metodologia del
estudio fue observacional y descriptiva. La autora concluyé lo siguiente:

1. La adaptacion como técnica de traduccién en la version al espafiol de
la novela Twilight de José Miguel Pallarés no fue empleada
adecuadamente.

2. La transposicion como técnica de traduccién en la version al espafiol
de la novela Twilight de José Miguel Pallarés no fue utilizada
correctamente.

3. El empleo de la modulacién como técnica de traduccion en la version

al espafiol de la novela Twilight de José Miguel Pallarés fue erroneo.

-Nadal, J. (2015) en su estudio denominado “La traduccion del humor
en el doblaje de la serie Modern Family: Las lenguas de Gloria” contempld
como objetivo realizar una comparacion entre el tipo de humor relacionado
con la variacion linguistica o con el plurilinglismo existente en el texto
audiovisual original y el humor en la version doblada al espafiol. Su
metodologia fue cuantitativa y cualitativa para analizar mejor el humor que
genera la variacion linguistica y el plurilingiismo del personaje de Gloria. Sus

conclusiones finales fueron:
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1. Se consiguio realizar una comparacion entre los tipos de elementos
humoristicos mas presentes en la versién original y en el doblaje.

2. Se encontraron pruebas sobre la traduccion del humor asociado a la
variacion linglistica y al plurilingtiismo.

3. Se logré afirmar que las soluciones de traduccién podrian influir en una
peor percepcién del personaje de Gloria por parte de los espectadores

espafoles.

-Palencia, R. (2002) en su tesis doctoral titulada “La influencia del
doblaje audiovisual en la percepcion de los personajes” planteé como objetivo
identificar la influencia del doblaje en la percepcién de los personajes. La
metodologia del estudio fue cualitativa. Gracias a su estudio concluy6 lo
siguiente:

1. No se pudo demostrar que a cuanto mas conocimiento de la cultura del
producto original posee el receptor, mas artificioso le ha de parecer el
doblaje.

2. Se demostré de manera parcial que los receptores prefirieron el doblaje
al castellano o al catalan, respectivamente, segun su lengua primera.

3. Se constaté que en el doblaje se produjo no solo una sustitucién de
signos con significados semejantes, sino se dio una transmutacion de

los significados.

-Pinillos, B. (2018) en su tesis denominada “Eufemismos en el doblaje

al espariol de dos peliculas comicas norteamericanas, Lima, 2018” tuvo como
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objetivo identificar los eufemismos que se presentan en el doblaje al espafiol
de dos peliculas comicas norteamericanas. La metodologia del estudio fue
aplicada. La autora concluyd lo siguiente:
1. Se encontré un total de 46 eufemismos que se utilizaron en ambas
peliculas.
2. Los eufemismos de interdiccibn sexual fueron los segundos mas
encontrados en la traduccion del doblaje.
3. Los eufemismos de interdiccion escatologica fueron los menos

encontrados en la traduccion del doblaje.

-Saavedra, R. (2016) en su investigacion titulada “Juegos de palabras
presentes en el volumen 7 de “Mafalda” en su traduccion al inglés” tuvo como
objetivo identificar y analizar los elementos relevantes de cada tira cOmica que
sera traducida y como influiran en la traduccion del juego de palabras. El tipo
de metodologia de su investigacion fue aplicada. Concluydé su estudio
mencionando lo siguiente:

1. En la mayoria de tiras comicas analizadas, se encontr0 que fue
imposible desligar la imagen del texto al momento de traducir el juego
de palabras.

2. Se constatdo que los referentes culturales presentaron un problema
menor al momento de traducir la mayoria de las tiras comicas.

3. El humor fue también un elemento subjetivo que sufrié variaciones

segun la percepcion del lector.
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-Saldafa, S. (2016) en su investigacion titulada “Errores de adaptacion
en el subtitulado inglés-espariol de la pelicula: “Olympus has fallen”, Chiclayo
— 2016”tuvo como objetivo analizar los errores de adaptacion en el subtitulado
inglés-espanol de la pelicula, “Olympus has fallen”. La metodologia de su
estudio fue descriptiva. Finalmente, sus conclusiones fueron las siguientes:

1. Se identificaron 146 errores de adaptacion en el subtitulado.

2. Se concluyé que hubo errores de adaptacibn con un porcentaje
considerable, en base a las dimensiones mencionadas en el estudio.

3. No hubo conocimiento de la estructura gramatical ni se reconocieron
las construcciones idiomaticas, las cuales crean confusion en el

espectador.

-Scalco, G. (2015) en su tesis de maestria denominada “La traduccion
para el doblaje: Analisis del doblaje italiano de la pelicula “Un cuento chino™
tuvo como objetivo identificar la tipologia del traductor para el doblaje, la
dificultad de su trabajo, las estrategias que puede utilizar y los principales
aspectos que debe tener en cuenta al momento de traducir. La metodologia
del estudio fue descriptiva. La autora concluyo lo siguiente:

1. Se demostro que el traductor audiovisual no solo debia tener
conocimientos del idioma, sino también de dialoguista y adaptador.
2. Se identificaron los problemas que el traductor debié resolver debido a

la falta de comprension del texto.
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3. Se constatd que la traduccion de productos audiovisuales fue
realmente muy compleja, debido a todas las restricciones que presenta

a nivel de traduccion.

-Ternero, J. (2018) en su investigacion titulada “Estudio comparativo
del doblaje y subtitulado al espafiol de las canciones de peliculas de Disney,
Lima 2018” tuvo como objetivo describir cdmo se manifiesta el doblaje y
subtitulado al espafiol de las canciones de peliculas de Disney. La
metodologia empleada en su investigacion fue no experimental-transversal
porque no se manipularon las variables y los fenbmenos se realizaron en un
momento determinado del tiempo. La autora concluyd lo siguiente:

1. Eneldoblaje se cumplié con el ajuste labial, ajuste al enunciado, sonido
claro y de calidad.

2. En el subtitulado se cumplié con el ajuste al enunciado, espacio y
tiempo.

3. En el doblaje, la estrategia mas usada fue la adaptacion a la musica ya

gue no se puede modificar la banda sonora.

-Villalobos, J. (2016) en el estudio denominado “Técnicas para la
traduccion de titulos de peliculas americanas de terror del inglés al espafiol
durante el periodo 2010 al 2016 (julio)” cuyo objetivo se baso6 en analizar las
diferentes técnicas utilizadas en la traduccion de titulos de peliculas

americanas de terror del inglés al espafol. La metodologia fue no
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experimental-transversal de tipo descriptivo-simple. Por consiguiente, el autor
concluyd lo siguiente:
1. Las técnicas mas empleadas para la traduccion de titulos de peliculas
fueron la traduccion literal, la adaptacion, la traduccion libre y la adicion.
2. Las técnicas menos empleadas para la traduccién de titulos de
peliculas fueron la transposicion, la equivalencia y la modulacion.
3. Lastécnicas de préstamo y calco no fueron utilizadas para la traduccion

de los titulos americanos del género de terror.

-Villanueva, I. (2011) en su tesis titulada “Estudio de cuatro
traducciones al espafiol del cuento “The Happy Prince” de Oscar Wilde:
Andlisis de la construccién de género abyecta y propuesta de traduccién
queer” propuso como objetivo identificar en qué medida la construccion de
género abyecta del cuento “The Happy Prince” de Oscar Wilde ha sido
heteronormalizada en las versiones de Julio Gomez de la Serna, Ricardo
Baeza, Carmen Bravo-Villasante y Catalina Montes. La metodologia de su
investigacion fue comparativa. Finalmente, sus conclusiones fueron las
siguientes:

1. Se pudo sefalar que las cuatro traducciones del cuento presentaron un
sesgo en relacion a la construccion de género abyecta.
2. Laheteronormalizacion del cuento se puso de manifiesto con el cambio

del sexo del personaje principal.
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3. Se observaron dos focos de dificultad Iéxico-semanticos que se
resolvieron con un desplazamiento de sentido (sesgo) que involucra la

funcién del texto.

-Vives, J. (2013) en su tesis titulada “Andlisis de la traduccion para el
doblaje de los referentes culturales, en Espafia e Hispanoamérica, en
peliculas infantiles: El caso de Madagascar” propuso como objetivo comparar
la traduccién de los referentes culturales al espafiol peninsular con la
traduccion al hispanoamericano. La metodologia de su investigacion fue
descriptiva. Finalmente, sus conclusiones fueron las siguientes:

1. La intraducibilidad no existe, ya que todo texto puede ser traducido.

2. Se demostré que tanto en paises con tendencia a subtitular como en
los paises con tendencia a doblar suele recurrirse al doblaje.

3. Se definio que el referente cultural como un rasgo caracteristico hace

gue una cultura se diferencie de otra.

-Vulpoiu, E. (2018) en su tesis doctoral “La traduccion audiovisual y el
peffil del traductor audiovisual en Rumania” se planteo el siguiente objetivo:
Describir y analizar el perfil formativo y socio-profesional del traductor
audiovisual en la actualidad en Rumania, a través de la valoracion de los
propios profesionales que desarrollan esta labor y de las empresas
empleadoras que ofertan servicios de traduccion audiovisual en ese pais. Su

metodologia fue de tipo empirico-descriptivo. La autora concluyd lo siguiente:
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1. Para desarrollar la profesion del traductor audiovisual se necesito un
conjunto de habilidades y destrezas.

2. El cambio del sistema econdémico-politico del afio 1989 en Rumania
influy6 en el &mbito audiovisual rumano.

3. Se describi6 a groso modo el perfil socioprofesional del traductor

audiovisual en Rumania.

-Ynga, A. (2014) en su estudio denominado “Errores en la traduccion
de los falsos cognados en un texto del &mbito comercial que presentan los
estudiantes de VIl ciclo de la carrera de Traduccion e Interpretacién de la
Universidad César Vallejo- Trujillo 2014” contemplé el objetivo de analizar la
frecuencia de errores de los falsos cognados semanticos en la traduccion de
un texto comercial que presentan los estudiantes del VIl ciclo de la carrera de
traduccion e interpretacion. La metodologia fue aplicada. Finalmente,
concluyo su estudio afirmando que:

1. Lafrecuencia de errores de falsos cognados semanticos totales fue un
total de 67 errores que correspondio al 100% de las palabras
analizadas.

2. La frecuencia de errores de falsos cognados semanticos parciales fue
cero.

3. Se demostro que los falsos cognados causaron dificultad no solo en el

campo de la ensefianza, sino también en el ambito de la traduccion.
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2.Bases tedrico-cientificas

Citando las palabras de Garcia Yebra (1994) “No se ha escrito hasta
ahora una historia que abarque las principales manifestaciones de esta
actividad cultural desde sus comienzos hasta nuestros dias en todas las
literaturas” (p. 11). Esas palabras dan la premisa de que la historia de la
traduccion, y la traduccion en si, es bastante extensa y, hasta se podria decir,
ancestral. Por ese motivo, este estudio pretende recopilar y sintetizar toda la

informacion concerniente al campo de la traduccion.

1. Traduccioén

“La traduccion es una habilidad, un saber hacer” (Hurtado, 2001, p. 25)
gue consiste en desarrollar de manera correcta el proceso traductor, para asi
sortear las dificultades que puedan derivar de dicho proceso. Para Hurtado
(2001), la traduccién es una actividad demasiado amplia para solo tener una
definicion, por lo que agrupa su definicion en cuatro tipos (como actividad
entre lenguas, como actividad textual, como acto de comunicacién y como

proceso).

Al definir que la traduccidén es una actividad entre lenguas, Hurtado
(2001) afirmé que “la traduccién es pasar de una lengua A a una lengua B
para expresar la misma realidad” (p. 37); es decir, reemplazar un mensaje, ya

sea oral o escrito, de una lengua por el mismo mensaje en otra.
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Al considerarla una actividad textual, Hurtado (2001) la defini6 como
“transmitir el sentido de los mensajes que contiene un texto y no convertir en
otra lengua la lengua en la que este esta formulado” (p. 38). Asimismo, anadio
que traducir es “un acto de comunicacion y no de linguistica, por eso también
la defini6 como la sustitucion de material textual en una lengua (TO) por
material textual equivalente en otra lengua (TM)” (p. 38). Ademas, reivindico
el caracter textual de la traduccion al definirla como “la sustitucién de un texto
en lalengua de partida por un texto semantica y pragmaticamente equivalente
en la lengua meta” (p. 38). Este segundo tipo de definicidn resalta mas a la
traduccion como un acto comunicativo y no meramente como un traspase de

lenguas.

El tercer tipo de definicion es la traduccion como un acto de
comunicacién. Para Hurtado (2001) la traduccion “consiste en reproducir
mediante una equivalencia natural y exacta, el mensaje de la lengua original
en la lengua receptora” (p. 38). Asimismo, planteé que la traduccién es “un
proceso comunicativo que tiene lugar en un contexto social y que el traductor
es un operador cultural” (pp. 38-39). Por consiguiente, la traduccion se puede
ver como un acto comunicativo en el que el traductor debe tener en cuenta la

funcionalidad y finalidad de la traduccion dentro de un determinado contexto.

Finalmente, el dltimo tipo de definicion es la traduccidbn como proceso.

Hurtado (2001) insiste en que la traduccién no es un proceso de comparacién entre
lenguas, sino un proceso que se relaciona con los procesos de comprension y de
expresién en la comunicacién; es decir, que el proceso de traduccién esta mas
relacionado con operaciones de comprension y reexpresion que de comparacion de
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lenguas (p. 39), pero cabe resaltar que siempre debe tener en cuenta la

intencion del emisor del TO.

De igual manera, Marin (2007) precis6 que la traduccién es “hacer
pasar de un lugar a otro un enunciado, como un acto linguistico, intersemiotico
e intercultural, y que el proceso de traduccion implica a la cultura de la lengua
origen y a la cultura de la lengua meta” (p.8). Esta definicion no es especifica
ni exhaustiva como la de Hurtado, pero nos da un concepto general de la

traduccion.

Por su parte, el Colegio de Traductores del Perd en su Manual de

Procedimientos de la Traduccion Certificada define a la traduccién como

trasladar fiel y correctamente el contenido de un texto origen a un texto meta
haciendo una correcta eleccién terminoldgica, un uso adecuado de gramatica,
ortografia y sintaxis en la lengua meta, una fiel trascripcion de fechas, nombres,
datos, asi como una adecuacién del estilo y formas del lenguaje a los fines del texto
y la intencién de su autor (Colegio de Traductores del Pera, 2017, p. 14).

Dicho esto, se puede inferir que la traduccion es un acto comunicativo
bastante complejo, ya que no solo involucra saber hablar, escribir, escuchary
entender un idioma para poder trasladar un mensaje de una lengua a otra,
sino que abarca muchos aspectos tales como hacer una lectura y
documentacion profunda del documento o texto origen (TO) a traducir,
comprender e interpretar su contenido y reexpresarlo lo mas preciso posible

en la lengua meta (TM).
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1.1. Historiade la traduccion

En cuanto a la historia de la traduccién podemos decir que a pesar de la antigliedad
de la traduccién la figura del traductor no se ha valorado lo suficiente. No se
reconoce a veces la contribucion cultural del traductor y es muy frecuente que no
figure siquiera su nombre en el libro traducido (quiza por prudencia en algunos
casos, dada la pésima calidad de ciertas traducciones existentes en el mercado). No
obstante, la traduccién ha sido fundamental en la historia de la cultura, facilitando la
difusion de obras que, de otra manera, hubieran tenido un puablico mucho mas
restringido. (Parkinson de Saz, 1984, 91).

Para Hurtado (2001) la traduccién es una actividad humana muy
antigua, que posee su propia historia, llena de variaciones y de cambios. En
lo que respecta a la traduccidn escrita, especificamente, se podria decir que
su aparicion fue un tanto posterior a la invencién de la escritura y que los
primeros escritos conocidos se remontan al siglo XVIII a. C.; estos eran textos
sumerios con traduccion literal en acadio. Estudios previos sefialaron que
hasta en las tribus mas remotas existia un indigena que conocia la lengua de
la tribu vecina y que hizo las veces de intérprete. Sin embargo, a pesar de que
para muchos la traduccién siempre ha estado ligada a la evolucién de la
humanidad, no muchos se han centrado en teorizarla. Para muchos
historiadores de Occidente, todas las teorias sobre la traduccién deben sus

inicios a Ciceron.

En su libro “Traduccién y Traductologia”, Hurtado (2001) sefiala que

existen periodos en la historia de la traduccién que resumirian en gran medida

la evolucion de este arte a lo largo del tiempo.
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Para empezar, se remite a lo dicho por Santoyo (1987), el cual sefiald
que existen cuatro periodos en la historia de la traduccion: el primero es el de
la traduccién oral; el segundo, el de la traduccion escrita; el tercero el de la
reflexion que empieza con Ciceron, y el cuarto, el de la teorizacién que inicia

con Tytler.

Después, sefala que Kelly (1979) consideraba que las teorias en torno
a la traduccion pueden dividirse en tres clases: las teorias prelinglisticas, que
se concentran més en el conflicto entre traduccion literal y traduccion libre, y
en el debate sobre la propia posibilidad de traduccion; las teorias linguisticas,
que efecttan el estudio de traduccion a través de un analisis linguistico; las
teorias hermenéuticas, que se basan en la relacidon que existe entre lo dicho

y el contexto al que pertenece.

Por ultimo, menciona a Mallafré (1991), quién consideraba que la
evolucion de la traduccion también consta de cuatro etapas como lo indicaba
Santoyo, pero difiere en cuanto a su contenido.

* Primera etapa: Empieza con Ciceron y se consolidan los dos
criterios béasicos de la traduccion (traduccion literal y traduccion
libre).

= Segunda etapa (filolégico-filosofica): Empieza a mitad del siglo
XVIIl'y defiende la teoria de no traduccion.

= Tercera etapa (linguistica): Adopta las teorias de la linguistica

moderna y critica la teoria del literalismo.
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= Cuarta etapa (moderna): Posiciona a la teoria de la traduccién
dentro de la teoria de la comunicacion (relacion emisor-

receptor), y pretende deslindarla de la linguistica.

Por su parte, Soltero (1995) manifestaba que la traduccion esta
directamente ligada al origen de muchas lenguas; que la traduccion religiosa,
en concreto de la Biblia, es parte fundamental en el trayecto del hombre
occidental; que los inicios del uso del término “traducir” para designar la
realidad con la que hoy se utiliza fue causada por un error de traduccion y, por
altimo, que las maquinas para traducir deberian de ser el espejo en el que
todos los traductores deberiamos miramos, en cuanto a rapidez. En definitiva,
que la traduccion a lo largo de toda la historia del hombre ha desempefiado
un papel importantisimo como conciliador de pueblos y base para el contacto

entre culturas.

Como se puede apreciar, la historia de la traduccién tiene distintos
enfoques, los cuales solo se basan en aspectos especificos segun el punto
de vista 0 uso del tedrico que la analiza. Por lo que se podria decir que aun
guedan muchos acontecimientos en la historia de la traduccion sin investigar,

los cuales se encuentran a la espera de ser analizados.
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1.2.El traductor

Segun Newmark (1991), el traductor debe contar con la pericia y
competencia adecuadas para poder valorar la calidad de un texto antes de
intentar interpretarlo y posteriormente traducirlo. Esta en él saber discernir
que, si la redaccion es mala, su deber es mejorarla, o si es buena, su deber
es engrandecerla aun mas. Ademas de ello, su rol principal es reproducir lo
mejor posible en el lector el mismo efecto que se produjo en el lector del texto

original.

De igual manera, Cagnolati (2012) afirma que el trabajo del traductor
es necesario cuando dos audiencias de lenguas diferentes se interesan en el
mismo texto origen; es decir, el texto es comprensible para una de ellas, pero
para la otra no. Por lo que la tarea del traductor es ser el mediador y, por ende,

saber resolver las diferencias de comprension que existe entre ellas.

Existen diversos estudios y postulados sobre el papel del traductor en
la comunicacion y su gran aporte a que dicha comunicacion se logre sin
dificultad, pero lamentablemente su labor no es tan valorada como deberia.
Uno de los que esta en contra de eso es Venuti (1995), quien en su libro The
Translator’s Invisibility afirma que el traductor no debe mantener un nivel
inferior al del texto original, sino que debe esforzarse en hacer un buen trabajo,

aungue ello signifique que pueda superar al original.
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1.3.Clases o tipos de traduccién

Una vez que se ha definido la traduccién y analizado su historia, esta

investigacion se centré también en su clasificacion. El siguiente cuadro

sintetiza la clasificacion hecha por Hurtado Albir en su libro “Traduccion y

traductologia: Introduccion a la traductologia” sobre los tipos de traduccion.

METODOS DE TRADUCCION
(segun el método traductor

empleado)

Traduccién comunicativa
Traduccion literal
Traduccion libre

Traduccion filologica, etc.

CLASES DE TRADUCCION
(segun la naturaleza del proceso

traductor en el individuo)

Traduccion natural
Traduccion profesional
Aprendizaje de la
profesional

Traduccion pedagogica
Traduccion interiorizada
Traduccion explicativa
Traduccion directa

Traduccién inversa

traduccion

TIPOS DE TRADUCCION

(segun el ambito socio-profesional)

Traduccioén técnica
Traduccion juridica
Traduccién econémica

Traduccién administrativa
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Traduccion religiosa, etc.
Traduccion literaria
Traduccion publicitaria
Traduccion audiovisual
Traduccion periodistica, etc.
Interpretacion de conferencias
Interpretacion social

Interpretacion de tribunales, etc.

MODALIDADES DE TRADUCCION

(segun el modo traductor)

Traduccion escrita
Traduccion a la vista
Interpretacion simultanea
Interpretacion consecutiva
Interpretacion de enlace
Susurrado

Doblaje

Voces superpuestas

Subtitulacién

Traduccion de programas
informaticos
Traduccion de productos

informaticos multimedia
Traduccion de canciones
Supratitulacion musical

Traduccion iconico-grafica
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Asimismo, Tragora Formacion, la Escuela Profesional de Traduccién e

Interpretacion de Espafia establecié que la traduccion se clasifica en:

e Traduccion médica

e Traduccion farmacéutica

e Traduccion cientifica

e Traduccion técnica

e Traduccion juridica

e Traduccion administrativa

e Traduccion econémica

e Traduccion financiera

e Traduccion institucional y para organismos internacionales
e Traduccion jurada

e Traduccion turistica

e Traduccion gastronémica

e Traduccion de marketing empresarial

e Traduccion editorial

e Traduccion de software y aplicaciones

e Traduccion de guiones para doblaje y voice-over

e Doblaje y subtitulacion

Como se puede apreciar existen infinidad de tipos y clases de
traduccién, pero para fines de este estudio, solo nos enfocaremos en la

traduccién audiovisual pero mas especificamente en el ambito del doblaje.
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https://www.tragoraformacion.com/cursos/traduccion/curso-traduccion-medica/
https://www.tragoraformacion.com/cursos/traduccion/curso-online-traduccion-financiera-economica-ingles/
https://www.tragoraformacion.com/cursos/traduccion/curso-online-traduccion-financiera-economica-ingles/
https://www.tragoraformacion.com/cursos/traduccion/curso-traduccion-jurada/
https://www.tragoraformacion.com/cursos/traduccion/curso-online-traducion-turistica/
https://www.tragoraformacion.com/cursos/traduccion/curso-localizacion-software/
https://www.tragoraformacion.com/cursos/traduccion/curso-traduccion-audiovisual/
https://www.tragoraformacion.com/cursos/traduccion/curso-subtitulacion-traductores/

1.4.Métodos de traduccion

Segun Hurtado (2001) la eleccién de un método de traduccion y otro no
se basa en el tipo de texto ni en la lengua en la que esta escrito, sino en el
objetivo final del texto; es decir, existen métodos distintos para finalidades
traductoras distintas. En otras palabras, es decision del traductor discernir qué
tipo de método utilizaria para cada tipo de texto. Asimismo, se podria decir
que la eleccién de un método de traduccion determinado se puede basar en
el destinatario del texto, el propdsito de la traduccidn o incluso en la opcién
personal del traductor. La autora clasifica a los métodos de traduccion en
cuatro categorias: Método interpretativo-comunicativo (traduccion del
sentido), literal (transcodificacion linguistica), libre (modificacién de categorias

semanticas y comunicativas) y filolégico (traduccion erudita y critica).

Para Newmark (1991) los métodos de traduccién se dividen en:

Con énfasis en la lengua origen:
e Traduccion palabra por palabra
e Traduccion literal
e Traduccion fiel

e Traducciéon semantica

Con énfasis en la lengua meta:

e Adaptaciéon
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e Traduccion libre
e Traduccion idiomatica

e Traduccidon comunicativa

Este autor hace una distincion entre estos ocho diferentes métodos de
traducir. Cada método tiene sus ventajas y desventajas, partidarios y
oponentes, pero ninguno de los métodos constituye un método universal. Por
su parte, para Friedrich Schleiermacher, tedlogo y fildsofo aleman, solamente

existen dos métodos de traduccion:

O bien el traductor deja al escritor lo mas tranquilo posible, y hace que el lector se
acerque a él (método de extranjerizacién); o bien deja lo mas tranquilo posible al
lector, y hace que el autor se acerque a él (método de domesticacion) (Venuti, 1995,
pp. 19-20).

Asimismo, Marti (2006) defini6 al método de traduccibn como “el
resultado del empleo, consciente o inconsciente, de una serie de normas y
técnicas de traduccion, que configuran la opcion metodoldgica escogida por
el traductor” (p. 35). Dicho resultado, es “un cierto modo de proceder del
traductor a la hora de abordar la ejecucion de un encargo de traduccién, tanto
en la fase preliminar de su aceptacion, como en la fase de traduccion en si

misma” (Marti, 2006, p. 36).

Por ende, se podria decir que depende de la finalidad o el uso que se
le vaya a dar a un texto, el traductor debe saber discernir a conciencia entre
usar un método de traduccién o utilizar otro. Se podria decir que hay métodos

que son mas sencillos de aplicar, pero el resultado final es algo pobre,
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mientras que con otros conllevan a un andlisis y procesamiento mas

especializados pero el resultado es mucho mejor.

1.5.Estrategias de traduccion

En cuanto a la definicion de estrategias de traduccion,

Hurtado (2001) afirm6 que en el ambito de la Traductologia se ha generado cierta
confusion en torno a la nocién de estrategia, ya que este término se ha utilizado con
diversas acepciones: para referirse al método elegido por el traductor, a los
principios que guian sus decisiones, a las técnicas utilizadas en las soluciones
adoptadas, etc. Es por ello que las define como los procedimientos (verbales y no
verbales, conscientes e inconscientes) de resolucion de problemas (pp. 271-272).

De igual forma, Chaume (2005) contemplaba a las estrategias de
manera mas amplia, las definia como “los procedimientos (conscientes e
inconscientes, verbales y no verbales) orientados a la consecucion de una
meta, sirven para resolver problemas encontrados en el camino y son un
elemento esencial de todo saber operativo o procedimental (saber como hacer
algo)” (p. 146). Asimismo, afirmaba que diversos autores han propuesto
distintas clasificaciones de estrategias y casi todos ellos mencionaban, entre

otras, las siguientes:

e Estrategias de documentacion (para compensar la carencia de
conocimientos culturales).

e Estrategias para la comprension del texto origen (los diferentes
analisis, automatizados o no, del TO que realiza el traductor).

e Estrategias especificas para la reexpresion del texto meta segun el

método de traduccion (permiten encontrar la técnica de traduccién
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segun se trate de la confeccion de un texto meta adecuado o aceptable,
priorizando los factores relevantes).
e Estrategias nemotécnicas (usar técnicas de memorizaciéon para no

repetir ciertos procesos).

1.6.Técnicas de traduccion

A diferencia del método, que es una opcion global que recorre todo el texto y que
afecta al proceso y al resultado, la técnica afecta solo al resultado y a unidades
menores del texto. A diferencia de las estrategias, que pueden ser no verbales y
que se utilizan en todas las fases del proceso traductor para resolver los problemas
encontrados, las técnicas se manifiestan Unicamente en la reformulacién en una
fase final de toma de decisiones (Hurtado, 2001, p. 257).

Dicha autora, junto con Molina, clasificaba las técnicas de traduccion

en 18 clases, las cuales se detallan a continuacion:

1. Adaptacion

2. Ampliacion linguistica
3. Amplificacion

4. Calco

5. Compensacion

6. Comprension linguistica
7. Creacion discursiva

8. Descripcion

9. Elision

10. Equivalente acufiado

11.Generalizacion
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12.Modulacién

13. Particularizacion
14.Préstamo

15. Sustitucion

16. Traduccion literal
17. Transposicién

18.Variacion

Aguilar (s.f.) clasificéd las técnicas de traducciébn como: modulacion,
transposicién, doble transposicidon, transposicién cruzada, amplificacion,
explicitacion, omisién, equivalencia o adaptacion, compensacion,
transferencia, naturalizacion, equivalente cultural, equivalente funcional,

sinonimia, parafrasis, dobletes, palabra por palabra.

Como se puede apreciar existen infinidad de tipos de técnicas, pero
como en los métodos de traduccion, la eleccion de uno de ellos dependera

netamente del traductor.

1.7.Traducciéon audiovisual

La traduccion audiovisual es una modalidad de traducciéon que se efectla a través
de dos canales que emiten informacién de forma simultanea: el canal visual y el
canal acustico; esta relacion se denomina texto audiovisual. La complejidad de
estos textos recae en el hecho de que se comunican varios tipos de informacion
(visual, sonora, icénica, musical, etc.) al mismo tiempo y todos entrelazados entre si
(Alsina y Herreros, 2015, p. 3).
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En otras palabras, la traduccion audiovisual es aquella que se hace
sobre el mensaje de una pieza audiovisual (peliculas, series, reportajes, etc),
pues el cédigo linglistico es el que debe cambiar y adaptarse a la lengua meta

mientras que el codigo visual se mantiene intacto.

Por su parte, Marin (2007) la defini6 como una variedad o modalidad de traduccién

enmarcada dentro de los estudios de la traduccién. Ademas, como un acto

comunicativo intercultural que pretende trasvasar un texto audiovisual de una

lengua a otra, un texto que se va a difundir en el cine, la televisién, DVD, etc. (pp. 8-

9).

Los tres autores convienen que la traduccion audiovisual se clasifica en
cuatro modalidades: el doblaje, la subtitulacion, las voces superpuestas
(voice-over) y la interpretacion simultanea; de los cuales, la subtitulacién y el

doblaje son los mas difundidos y los que se explicaran a continuacion pues

son los que mas responden al propésito de este trabajo.

1.7.1. Subtitulacion

La subtitulacion consiste en la superposicién del texto traducido sobre las imagenes
de la pelicula manteniendo inalterada la banda sonora original. EI mensaje verbal lo
recibimos tanto por el canal visual (texto traducido) como por el canal auditivo
(palabras originales). Este tipo de sincronismo es muy exigente en el caso de la
traduccion en formato cine, en la que deben coincidir exactamente, y varia
ligeramente para algunos casos de subtitulado para television en los que prima la
facilidad de comprensién. (Mayoral, s.f., p. 2).

Ghaemi y Benyamin (2010) Gottlieb a su vez, definio al subtitulo como
un texto que cambia del canal auditivo al canal escrito; ademas como un texto
escrito que se afade (en la parte inferior central de la pantalla) al texto original;

un texto escrito que aparece al mismo tiempo que el texto auditivo en la lengua
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original (sincronizacion) y, finalmente, preciso que el subtitulado se caracteriza
por una combinacion de medios audiovisuales: dos canales paralelos, con el

sonido original y el subtitulo escrito, transmitiendo informacion.

Para Botella (1999) La subtitulacién “se puede definir como una practica linglistica
gue consiste en ofrecer, generalmente en la parte inferior de la pantalla, un texto
escrito que pretende dar cuenta de los diadlogos de los actores, asi como de
aquellos elementos discursivos que forman parte de la fotografia o de la pista
sonora”. (parr. 5).

1.7.2. Voice-over o voces superpuestas

Consiste en superponer la version oral traducida sobre la versién original. El
principio del parlamento traducido se retrasa algunas palabras respecto al principio
de la version original y cuando ambas se superponen se baja el volumen de la
version original. En este sistema es conveniente hacer coincidir los finales del
parlamento, aungue la obligacion no es tan estricta si no se produce
encabalgamiento con el parlamento siguiente. Las exigencias de sincronismo son
menores que en otros tipos de traduccion, aunque haya que dar una version que
encaje a la velocidad de lectura normal de los locutores (Mayoral, s.f., p. 4).

Rica (2016) a su vez argumenté que el voice-over es un tipo de
traduccion audiovisual tipica de los documentales: en ellos se mantiene la
pista original en la lengua original y al mismo tiempo la pista en la lengua
traducida. Es un procedimiento similar al de la interpretacion simultaneay, en
palabras de Diaz Cintas (2001), “se caracteriza por su alto grado de fidelidad

al texto original, y por su presentacion sincrona” (p. 39).

1.8.Doblaje

El doblaje también es un tipo de traduccion audiovisual que "consiste

en reemplazar la banda de los didlogos originales por otra banda en la que
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estos diadlogos aparecen traducidos a la lengua término y en sincronia con la

imagen" (Chaves, 1999, p. 44).

La definicion de Chaves es muy concisa y no refleja totalmente la
esencia del doblaje, ya que este tipo de traduccién audiovisual abarca otros

aspectos.

En el doblaje, lo que se hace es sustituir las palabras (orales) originales por las
palabras (orales) traducidas. El espectador es capaz de advertir, en grados
diferentes, las incongruencias entre los movimientos de los labios y los sonidos que
escucha en la lengua traducida, por lo cual es necesario, para que el acto de
comunicacion sea eficaz, buscar una correspondencia entre aquellos sonidos que el
espectador no va a advertir como extrafios y las diferentes posiciones de los
organos de fonacion (la correspondencia no se da entre sonidos de una lengua a
otra sino entre movimientos visibles y sonidos) (Mayoral, s.f., pp. 3-4).

Lecuona (1994) afirmaba que el doblaje, tenia una realidad oral, pues
reproduce integramente lo dicho por los personajes (aunque muchas veces
no sea asi) y lo sustituye, teniendo ademas la capacidad de intentar reproducir
al maximo la materialidad fonica y prosodica de los sonidos y los grupos
fonicos originales. Asimismo, también manifestaba que era un recurso
esencialmente mimético, incluso en cuanto a la relacion que en la banda
original se pudiera establecer entre el personaje y su voz. El doblaje hace
perfectamente inteligible lo dicho por los personajes, pero priva a los
espectadores de la posibilidad de escuchar la voz original de los actores,
hecho que, por mas perfecto que fuera, no podria “igualar’ de forma eficaz la

version original.
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1.8.1. Historia del doblaje

Marin (2007) A medida que el cine se hacia popular, se iban generando
necesidades que no se podian dejar pasar. Una de ellas era el crecimiento del
mercado y con él la aparicién de barreras linglisticas, ya que no era posible
exportar las peliculas con facilidad. La primera solucién que se plante6 fue la
de realizar versiones multilingties; es decir, las tomas de cada pelicula se
rodaban primero en inglés (el mercado mas comercial) y luego se volvian a
rodar en espafol, francés, aleman, italiano, etc. Esas escenas eran las
mismas, pero las realizaban distintos actores; esa solucion no tuvo mayor
éxito, debido a que al publico no le gustaba la idea de sustituir a sus
aclamadas estrellas de Hollywood por actores poco conocidos. En ese
entonces, la subtitulacién no era una solucién viable, debido a que algunos
paises tenian altos indices de analfabetizacion. Con el tiempo, se fue

perfeccionando lo que hoy conocemos como doblaje.

Agramunt (2016) también realiz6 una breve resefia de la historia del
doblaje en el mundo cinematografico. La llegada del cine sonoro provocé una
pequefia crisis, ya que en los estudios de Hollywood se grababan las peliculas
en inglés, de manera que en Europa o Sudamérica dejaron de verse por
incomprension idiomatica. En primera instancia, la solucion consistio en hacer
versiones multilingles de cada pelicula; es decir, se grababa una escena con
actores angloparlantes y luego se volvia a grabar con actores hispanos. Sin

embargo, esa solucion no podia ser la definitiva, pues el publico queria ver en
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pantalla a los verdaderos actores, los que fueron publicitados por el estudio
cinematografico. Finalmente, la Unica solucion viable fue la introduccion del

doblaje.

1.8.2. Doblaje de la pelicula Deadpool 2

Deadpool 2, secuela de la pelicula Deadpool, se estreno a nivel mundial
el 18 de mayo de 2018. Se doblé en Labo (Estudio Digital México). Dicho
estudio es el encargado de doblar todas las producciones de 20" Century Fox

para toda Latinoamérica.

1.8.3. Doblaje en el Peru

Al momento de hacer doblaje para Latinoamérica, las casas
distribuidoras suelen derivar sus producciones a Miami o a México. Esos
paises son los que monopolizan el mercado del doblaje, por lo que es un tanto
dificil que Peru tenga la oportunidad de ser una opcién mas en esta area. No
obstante, nuestro pais ya esta incursionando en el ambito del doblaje. Torre
A Doblaje es uno de los estudios de doblaje en el Peru, ellos han realizado
con éxito los doblajes de las peliculas La Gran Aventura de Gamba, Pelé: El
Nacimiento de una Leyenda, La Abeja Maya, entre otros. Gracias a esto, se
podria decir que nuestro pais cuenta con los recursos necesarios, pero, sobre

todo, con las personas capacitadas para realizar dicha labor.
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1.8.4. Proceso del doblaje

Chaume y Garcia de Toro (2001) La traduccion audiovisual parece no
tener autor, ni responsable de su calidad. Este problema de autoria radica, sin
duda, en la complejidad de su proceso, especialmente en la cantidad de
personas que tienen acceso al producto final y que reescriben o manipulan la

primera traduccion.

El proceso que debe seguir el doblaje de un producto audiovisual es el

siguiente:

Primero, una television decide emitir una determinada pelicula,
documental, dibujos animados o serie de television. Dicha television compra
el producto en version original a la productora extranjera (norteamericana en
su mayoria) y la entrega a un estudio de doblaje para su traduccion. El estudio
se encarga de buscar a un traductor para traducir el guién. La traduccién pasa
entonces por las manos de un ajustador que se encarga de adaptarla a los
movimientos bucales de los personajes de pantalla (sincronia fonética), a los
movimientos corporales de estos personajes (sincronia cinética) y a la
duracion de los enunciados del texto original (isocronia). Asimismo, el
ajustador adapta la traduccion al registro oral propio de los textos
audiovisuales. La traduccion, que ya tiene dos autores, pasa ahora a manos
del director de escena y de los actores de doblaje. El director de escena tiene

también la facultad de introducir los cambios que considere pertinentes para
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que el discurso de los actores en lengua meta sea coherente con la
personalidad de los actores originales y, a su vez, los actores pueden cambiar
todo aquello que no les suene bien o que les resulte dificil de pronunciar o de
entender. La traduccion acaba siendo producto de un equipo de personas,

que en muchas ocasiones ni siquiera trabajan en equipo.

Otro de los estudiosos que pretende describir el proceso del doblaje es
Rica (2016) en su libro titulado “Aspectos lingiisticos y técnicos de la
traduccion audiovisual (TAV)”. Para el autor, el proceso del doblaje es el
siguiente: En primer lugar, se produce el proceso de traduccién del guion; a
continuacion, se graban los didlogos correspondientes al producto audiovisual
y se limpian las pistas de didlogo de cualquier ruido que se haya producido
durante el proceso de grabacion entre las frases o entre las palabras de una
intervencion antes de entrar en la sala de mezclas. Durante este proceso
también se suele corregir cualquier posible fallo de sincronia que no se ha
detectado anteriormente en la sala; finalmente, se mezcla todo el producto
doblado y se presenta la version definitiva. El tiempo que se tarda todo el
proceso de doblaje dependera de los problemas que se hayan presentado en
el doblaje, mas que del producto audiovisual: por ejemplo, una pelicula se
suele doblar en cuatro o cinco jornadas, mientras que un capitulo de una serie
de television suele necesitar unas dos jornadas de trabajo aproximadamente.
Lo que requiere menos trabajo suele ser el doblaje de un documental que
requiere, normalmente, media jornada de trabajo (dependiendo de la duracion

y del nimero de personajes que aparezcan en el mismo). En todo este
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proceso no se contabilizan los pasos previos de la traduccién del guion y del

ajuste, ni tampoco el proceso posterior de la mezcla del producto.

Pommier (1998) por su parte propone el siguiente organigrama sobre

el proceso del doblaje:

*Figura 1 en la siguiente pagina.
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PELICULA: BANDA, IMAGEN Y SONIDO EN V.O.

i

PROYECCION DE LA PELICULA CON
LOS RESPONSABLES DEL DOBLAJE

l

TRADUCCION TEXTO
DETECCION BANDA DE DETECCION
ADAPTACION BANDA DETECCION
COPIA DE LA BANDA DE  BANDA RITMOGRAFICA
DETECCION

i

PREPARACION: PLAN DE TRABAJO-
TEXTOS PARA LOS ACTORES

i

CIERRE DE LAS BANDAS
IMAGEN, SONIDO V.0, ,RITMOGRAFICA,
MAGNETICAS VIRGENES

i

GRABACION EN ESTUDIO

l

SINCRONIZACION DE LOS DIALOGOS
MONTAJE DE LAS DIFERENTES BANDAS

l

MEZCLA

i

PELICULA:
BANDAS, IMAGEN Y SONIDO EN V. DOBLADA

Organigrama del doblaje de una pelicula, segin Pommier (Doblaje y postsincronizacion, Ed. Dujarric,

Paris, 1988)
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1.8.5. Estandares de calidad en larealizacion del doblaje

Chaume (2005) propone 6 estandares de calidad a la hora de realizar

el proceso del doblaje:

a) Respeto a los movimientos de los actores (bucales y corporales).

b) Formulacion de los dialogos conforme al registro oral de la
lengua meta.

c) Coherencia entre el enunciado y la imagen.

d) Lealtad al texto origen segun el encargo.

e) El volumen de la grabacion y la claridad de la voz de los
traductores debe ser el correcto (calidad en la edicion de
sonido).

f) Dramatizacion adecuada de los dialogos.

Ademas, mencion6é que la ausencia de dichos elementos pone en
riesgo la transmision adecuada del mensaje; es decir, que se pierde el sentido
de la version original y la belleza del séptimo arte. El doblaje debe estar hecho
de tal modo que parezca real, que engafie a los espectadores y les haga creer

que esta visualizando a una pelicula producida en su propio idioma.
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1.8.6. El doblaje en la actualidad

Chaume (2019) El doblaje y subtitulacidon se consolidan como las dos
grandes modalidades de la traduccion audiovisual hasta nuestros dias. Hoy
todos los paises que doblan para cine o para television también consumen
subtitulacion, y cada vez mas paises que tradicionalmente solo subtitulaban
estan consumiendo mas y mas doblaje. La tecnologia digital ha ayudado a
que, de algun modo, seamos nosotros, los espectadores, los usuarios,
aguellos que pueden decidir como, donde y cuando queremos consumir una
traduccién, un producto audiovisual extranjero o foraneo. Podemos preferir
consumirlo doblado o subtitulado (o en version original) o lo podemos
consumir audio-descrito para invidentes o subtitulado para sordos. Las
comunidades de inmigrantes en todos los paises agradecen poder ver un
producto audiovisual con subtitulacion para sordos, pues asi pueden seguir
las noticias, los shows, los documentales, las peliculas, las series, etcétera, y
a la vez aprender la lengua del pais que los acoge gracias a esos subtitulos.
Por tanto, la suma de modalidades de traduccion audiovisual, asi como su
uso, ha ido creciendo exponencialmente hasta el dia de hoy y sigue
haciéndolo. Asistimos a un boom audiovisual cuyo ultimo exponente han sido
las plataformas de video bajo demanda (video on demand), que emiten en
todo el mundo por Internet; por tanto, desde cualquier sitio del planeta
podemos ver una pelicula o una serie, la que mas nos guste, doblada o
subtitulada, a la hora del dia en que nos apetezca. La digitalizacion ha

supuesto un cambio sustancial en la manera de entender la traduccion
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audiovisual, asi como en la forma de aproximarnos a los productos
audiovisuales. La digitalizacion ha supuesto también un modo de interactuar
con el producto audiovisual y con sus agentes. Las generaciones anteriores
estaban obligadas a consumir productos audiovisuales como espectadores
pasivos, a sentarse en una butaca en el cine y ver una pelicula de forma
pasiva. O en casa, como mucho, a decidir qué cadena de television podian
ver, ello hasta que lleg6 la digitalizacion, la cual permite que con el control
remoto de la televisibn podamos decidir hoy en dia si vemos un filme en
version original, doblada o subtitulada, o doblada y subtitulada a la vez, o con
la pista de subtitulacibn para sordos activada, o audio-descrita para
invidentes, etcétera. No solo eso, sino que ademas podemos interactuar
nosotros mismos como espectadores con ese producto, incluso podemos
convertirnos en espectadores activos, cambiar o0 apostar por una manera

nueva de traducir.

1.9.Problemas de traduccion

Hurtado (2001) La nocién sobre el problema de traduccién esta intimamente ligada
a la nocion de error de traduccion (cuando un problema no se resuelve
adecuadamente) y a la de estrategia traductora (mecanismo de resolucion de
problemas). Ademas, a pesar de su importancia, es otra de las nociones que
tampoco ha recibido un tratamiento exhaustivo en Traductologia y solo algunos
autores se han preocupado por la cuestion. Sin embargo, es una nocién que se
utiliza constantemente (p. 279).

Asimismo, la autora sefiald que a la fecha no existen suficientes

estudios que respalden su clasificacion. Sin embargo, propone una
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clasificacion que pretende agrupar los problemas de traduccion en cuatro

categorias:

1.

2.

Problemas linguisticos
Problemas extralinglisticos
Problemas instrumentales

Problemas pragmaticos

En lo que respecta a la traduccién, Lachat (2003) afirma que no existe

una solucién unica para un problema de traduccion especifico, ni ningun tipo

de acuerdo sobre qué solucion es la adecuada, porque las reglas y los

objetivos varian depende de la tipologia del texto (traduccién cientifica,

juridica, literaria, turistica, publicitaria, etc.), de sus funciones (marketing,

tributario, penal, etc.), de sus destinatarios (adultos, nifios, especialistas), de

su cultura (lectores espafoles, lectores peruanos, lectores ecuatorianos, etc.)

y el momento especifico en el que se da el contexto. El analisis de los

problemas y la propuesta de las soluciones deben ser realizados por un

traductor profesional, teniendo en cuenta todo lo antes mencionado y los

objetivos de la traduccion.

Por su parte, Presas los define como obstaculos derivados de la comparacion entre
un sistema actual (TO) y un sistema virtual (LT) para la constituciéon de un segundo
sistema actual (TT) a partir de un segundo sistema virtual (PTT) y que hacen que el

traductor tenga que aplicar unos criterios especificos derivados de una estrategia.
Segun Presas, los problemas son textuales, pragmaticos y semioticos y como
problemas del traductor pueden ser mas o menos objetivos o subjetivos (Lachat,

2003, p. 65).
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1.10.Error de traduccion

1.10.1. Definicidon

El término “error”’, cuyo estudio es parte crucial para la presente
investigacion, posee distintas definiciones. Una de ellas es la mencionada por
Cruces (2001), quién define al error de traduccién, (aquél que se detecta en
un texto), “como una ruptura de las reglas de coherencia de un texto meta,
sean estas de tipo gramatical, congruencia semantica o de conformidad al

conocimiento del mundo y de la experiencia acumulada” (p. 814).

Por su parte, Delisle aunque no utiliza el término error sino falta, expresa esta
distincion diferenciando entre faltas de lengua y faltas de traduccion. La falta de
lengua es “un error que figura en el TM y que esta vinculado a un desconocimiento
de la LM”. Entre estas se encuentran: La ambigtedad (no deliberada), el
barbarismo, la formulacién incomprensible, el equivoco (no deliberado), la
impropiedad, el pleonasmo, la repeticion (abusiva), el solecismo y el zeugma. La
falta de traduccion es “un error que figura en el TM que procede de una
interpretacién errénea de un segmento del TO y que suele producir un falso sentido,
un contrasentido o un sin sentido”. Son faltas de traduccion: La adicién, el
anglicismo, el contrasentido, el falso amigo, el falso sentido, la hipertraduccion, la
interferencia, el sin sentido, la omision, la parafrasis, la subtraduccion, la
sobretraduccion y la traduccion libre. (Hurtado, 2001, pp. 290-291)

Desde el punto de vista de Hurtado (2001), de quien tomaremos su
definicion y tipologia sobre este tema, el error de traduccién se define como
“‘una equivalencia inadecuada para la tarea traductora encomendada”

(Hurtado, 2001, p. 288).
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1.10.2. Tipologia

Nord (2009) propuso que “el error de traduccién se produce cuando no
se realiza correctamente alguna de las instrucciones del proceso traductor” (p.
237), y los clasifico en tres tipos: los errores pragmaticos, los culturales y los
linglisticos.
= Primer tipo: Perjudican de manera directa a la funcién de la
traduccién, ya que no se rigen a las instrucciones pragmaticas
del encargo.
= Segundo tipo: Perjudican la traduccion de modo indirecto porque
no se rigen a las normas y convenciones estilisticas generales
de la cultura de llegada.
= Tercer tipo: Perjudican de manera directa e indirecta a la
traduccidn, ya que las faltas gramaticales, |éxicas, ortograficas y

de puntuacion la afectan en gran medida.

Como se dijo anteriormente, para fines de este estudio, se tomé como
base lo dicho por Amparo Hurtado Albir sobre los errores de traduccion. Dicha
autora los clasifica en: Falso sentido, contrasentido, sin sentido, adicion,

omision, hipertraduccion, sobretraduccion y subtraduccion.

A continuacion, se definird cada uno de los errores?:

2 Tolosa Igualada, M. (2013). Don de errar. Tras los pasos del traductor errante. Recuperado de

https://books.google.com.pe/books?id=ZZ7HCgAAQBAI&pg=PA54&Ipg=PA54&dg=hipertraducci%C3%B3n+error+ejemplos&source=bl&ots=gmSx8Yw871&
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1. Falso sentido: Error de traduccidon que consiste en atribuir una palabra
0 a una expresion del texto de origen una acepcion que altera el sentido

del texto, pero sin llegar a producir un contrasentido.

2. Contrasentido: Error de traduccién que consiste en atribuir a un
enunciado del texto de origen un sentido contrario al que el autor quiere

expresar.

3. Sin sentido: Error de traduccion que consiste en dar a un segmento
del texto de origen un sentido erroneo que tiene como efecto introducir

una formulacion absurda en el texto de llegada.

4. Adicion: Error de traduccion que consiste en introducir de manera
injustificada en el texto de llegada elementos de informacién superfluos

o efectos estilisticos inexistentes en el texto de origen.

5. Omision: Error de traduccion que consiste en no traducir en el texto de

llegada un elemento del sentido del texto de origen sin razén valida.

6. Hipertraduccion: Error metodolégico que consiste en seleccionar
sistematicamente la formulacion méas alejada de la expresion original,
ante diversas posibilidades de traduccion aceptables, incluyendo la

traduccion literal.

7. Sobretraduccion: Error de traduccidbn que consiste en explicitar
elementos del texto de origen que deberian quedar implicitos en el

texto de llegada.

sig=ACfU3U2TrrAct3A_K78cqfRiwzFHSnzT6A&hl=es-
419&sa=X&ved=2ahUKEwia9MeOhKDhAhVPwIkKHXWoDbIQ6AEWAHOECAKQAQ#v=onepage&q=hipertraducci%C3%B3n&f=false
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8. Subtraduccion: Error de traduccién que consiste en no realizar en el
texto de llegada las compensaciones, amplificaciones o explicitaciones

gue exige una traduccion idiomatica y fiel al sentido del texto de origen.

Conviene poner énfasis en que solo se analizaron dichos errores segun
su grado de incidencia a lo largo de toda la pelicula, materia de investigacion

de este estudio.

1.11. Corpus

Informacién de la pelicula:

Nombre: Deadpool 2

Director: David Leitch

Soundtrack: Tyler Bates

Fecha de estreno: 18 de mayo de 2018
Duracion: 119 minutos

Presupuesto: $110 millones

Recaudacion: $733 millones

Reparto principal: ¢ Ryan Reynolds — Deadpool

e Josh Brolin — Cable

e Zazie Beetz — Domino

e Brianna Hildebrand — Negasonic
Teenage Warheard

Stefan Kapicic — Coloso (voz)

e Morena Baccarin - Vanessa Geraldine
¢ Julian Dennison — Russel (Firefist)

Sinopsis:

Elias (2018) La historia toma lugar dos afios después de lo ocurrido en

la primera entrega de este filme. Principalmente, la trama gira en torno a que

Deadpool intenta redimirse tras la muerte de su novia (de la cual se culpa) al
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tratar de entrar a los X-Men, lo cual no sale del todo bien y termina en una
prision para mutantes de maxima seguridad con Russel, un nifio mutante con
quien experimentaban en la institucion para mutantes donde estaba
encerrado. EI mismo nifio Russel, tras cobrar venganza contra su captor, en
el futuro distante termina convirtiéendose en Firefist, un criminal y asesino muy

poderoso, que termina por matar a la familia de Cable.

Cable en busca de evitar ese desastroso futuro y por recuperar a su
familia viaja al pasado para eliminar a Firefist cuando aun es un
nifio/adolescente, antes de que mate al director de la institucién donde estaba

recluido. Razon por la que se enfrentan Deadpool y Cable en prision.

Tras estos eventos Russel logra escapar de la prision dejando atras a
Deadpool y a Cable, pero no se va solo, se va con Juggernaut quien lo apoya

incondicionalmente con sus planes de venganza.

La pelicula termina en una union de Cable, Domino, Coloso, Negasonic
y Deadpool para enfrentar a Juggernaut, y asi evitar que Russel mate al
director de la institucion y rescatar a los demas niflos mutantes que se

encuentran ahi.
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3. Definicidn de términos basicos

- Audiencia: “Publico que atiende los programas de radio y television, o
que asiste a un acto o espectaculo” (Real Academia Espariola. (2001).
Audiencia. En Diccionario de la lengua espafola (22.aed.).

Recuperado de https://dle.rae.es/?id=4MupgN3).

- Cadigo: Solano (2018) Es un conjunto de signos que se unen
conforme a unas reglas (semantica) y que permiten su interpretacion

(decodificacion), por el cual el emisor envia un mensaje al receptor.

- Domesticaciéon: Huang (2008) Estrategia de traduccion orientada por
la cultura de la lengua meta, en la que se adopta una traduccion

transparente y fluida.

- Encabalgamiento: “Figura retérica que consiste en no terminar las
frases al final del verso sino en el siguiente” (Retdricas. (2015).
Encabalgamiento. Recuperado
de https://www.retoricas.com/2011/07/ejemplos-de-

encabalgamiento.html).

- Eufemismo: Pinillos (2018) Estrategia discursiva que sustituye una

expresion dura, vulgar o grosera por una suave, elegante o decorosa”

(p. 9).
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Extranjerizacion: Venuti (1995) Método orientado por la cultura origen
que respeta el extranjerismo de la lengua y cultura origen, e intenta
retener las formas linglisticas y las diferencias culturales en el texto

meta.

Falsos cognados: “Consisten en atribuir un significado a una palabra
por su apariencia tanto en la lengua de llegada como en la lengua meta,
el cual al realizar la traduccion desestabiliza el sentido o mensaje de un

texto” (Ynga, 2014, p. 11).

Hermenéutica: “Interpretacion de los textos, originalmente los
sagrados” (Real Academia Espafiola. (2001). Hermenéutica. En
Diccionario de la lengua espafiola (22.a ed.). Recuperado de

https://dle.rae.es/?id=KDXnico).

Isocronia: Magazzino (2008) Duracion equivalente del enunciado
original con el enunciado meta, puesto que es una de las
caracteristicas que mas contribuyen a la credibilidad y a la verosimilitud

de la version doblada.

Lengua meta (LM): “Lengua que se aprende o palabras escritas de un

idioma” (Fernandez, 2002, p. 135).
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Lengua origen (LO): Fernandez (2002) “Lengua de partida o palabras

escritas en otro idioma” (p. 135).

Parlamento: “Discurso, sermon, platica o intervencion que dirige a una
audiencia en particular” (Real Academia Espaiiola. (2001). Parlamento.
En Diccionario de la lengua espafola (22.aed.). Recuperado

de https://dle.rae.es/?id=RwuVWmw).

Pleonasmo:  “Figura retérica que consiste en utilizar
intencionalmente palabras innecesarias que no afiaden nada nuevo a
la comprension del mensaje” (Retoricas. (2015). Pleonasmo.
Recuperado de https://lwww.retoricas.com/2009/06/8-ejemplos-de-

pleonasmo.html).

Sincronia cinética: Magazzino (2008) Adaptacion de la traduccion a

los movimientos del cuerpo de los personajes.

Sincronia labial: “Adaptacion de la traduccion a los movimientos

articulatorios de los labios de los personajes” (Magazzino, 2008, p. 37).

Solecismo: “Figura retorica que consiste en la construccion sintactica

inconsecuente de una frase. Constituye un tipo de elipsis en la que se

deja una palabra o grupo de palabras sin concordancia con el resto de

69



la frase” (Retodricas. (2015). Solecismo. Recuperado

de https://www.retoricas.com/2015/02/solecismo.html).

Teorizacion: “Formulacion de una o varias teorias sobre algo, o
tratamiento tedrico de ello” (Oxford Dictionaries. (2009). Teorizacion.
Recuperado

de https://es.oxforddictionaries.com/definicion/teorizacion).

Texto origen (TO): “Texto original que se necesita traducir” (Hurtado,

2001, p. 255).

Texto meta (TM): Hurtado (2001) “Texto equivalente en otra lengua”

(p. 255).

Zeugma: Figura retOrica que consiste en utilizar una unica vez una
palabra que es necesaria emplearla mas veces en el texto o discurso.
Figura literaria que se basa en la omision (Retoricas. (2015). Zeugma.
Recuperado de https://www.retoricas.com/2009/06/definicion-de-

zeugma.html).
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CAPITULO lIl: HIPOTESIS Y VARIABLES

1. Hipotesis

Existen distintos tipos de errores de traduccién en el doblaje al espafiol

latino de la pelicula Deadpool 2.

A continuacion, se detallaran las hipotesis especificas:

Existen errores de falso sentido en el doblaje al espafiol latino de la

pelicula Deadpool 2.

Existen errores de contrasentido en el doblaje al espafiol latino de la

pelicula Deadpool 2.

Existen errores de sin sentido en el doblaje al espafiol latino de la

pelicula Deadpool 2.
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Existen errores de adicion en el doblaje al espafiol latino de la pelicula

Deadpool 2.

Existen errores de omision en el doblaje al espafiol latino de la pelicula

Deadpool 2.

2.ldentificacion de variables

La variable de la presente investigacion es errores de traduccion segun la

tipologia de Amparo Hurtado Albir. Asimismo, los indicadores son falso

sentido, contrasentido, sin sentido, adicion y omision.

Variable

Indicadores

Errores de traduccioén

Falso sentido

Contrasentido

Sin sentido

Adicion

Omision
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3. Matriz l6gica de consistencia

ERRORES DE TRADUCCION EN EL DOBLAJE AL ESPANOL LATINO DE LA PELICULA

DEADPOOL 2
PROBLEMA OBJETIVOS HIPOTESIS VARIABLES METODOLOGIA
Problema general: Objetivo general: Hipotesis general: Variables Nivel: Descriptivo

¢ Qué tipos de errores de
traduccion existen en el
doblaje al espafiol latino de

la pelicula Deadpool 2?

Problemas especificos

-¢ Existen errores de falso
sentido en el doblaje al
espafiol latino de la pelicula
Deadpool 27?

-¢Existen errores de

contrasentido en el doblaje

Identificar qué tipos de errores de
traduccion existen en el doblaje al
latino de

espafiol la pelicula

Deadpool 2.

Objetivos especificos:
-Determinar si existen errores de
falso sentido en el doblaje al
espafiol latino de la pelicula
Deadpool 2.

-Determinar si existen errores de

contrasentido en el doblaje al

Existen distintos tipos de errores de
traduccion en el doblaje al espafiol

latino de la pelicula Deadpool 2.

Hipotesis especificas:

-Existen errores de falso sentido
en el doblaje al espafiol latino de la
pelicula Deadpool 2.

-Existen errores de contrasentido
en el doblaje al espafiol latino de la

pelicula Deadpool 2.

Errores de traduccion segun
la tipologia de Amparo

Hurtado Albir.

Indicadores
Falso sentido
Contrasentido
Sin sentido
Adicion

Omision

Tipo: Aplicada y transversal

Corpus genérico: Pelicula Deadpool
2.

Corpus especifico: 40 muestras
Técnica de recoleccion de datos:
Observacion

Instrumento: Ficha de recoleccion de
datos

Medidas de frecuencia: Porcentaje
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al espafiol latino de la
pelicula Deadpool 2?

-¢ Existen errores de sin
sentido en el doblaje al
espafiol latino de la pelicula
Deadpool 2?

-¢ Existen errores de
adicion en el doblaje al
espafiol latino de la pelicula
Deadpool 2?

-¢ Existen errores de
omisién en el doblaje al
espafiol latino de la pelicula

Deadpool 2?

espafiol latino de la pelicula
Deadpool 2.

-Determinar si existen errores de
sin sentido en el doblaje al
espafiol latino de la pelicula
Deadpool 2.

-Determinar si existen errores de
adicion en el doblaje al espafiol
latino de la pelicula Deadpool 2.
-Determinar si existen errores de
omision en el doblaje al espafiol

latino de la pelicula Deadpool 2.

-Existen errores de sin sentido en
el doblaje al espafiol latino de la
pelicula Deadpool 2.

-Existen errores de adicion en el
doblaje al espafiol latino de la
pelicula Deadpool 2.

-Existen errores de omision en el
doblaje al espafiol latino de la

pelicula Deadpool 2.
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CAPITULO IV: METODO

1. Tipo y nivel de investigacion

El tipo de investigacion del presente estudio es de naturaleza aplicada
porque se plantedé un problema concreto y se utilizaron los conocimientos
descritos en el marco tedrico para aplicarlos a dicho problema, y transversal
porque se desarrollé en un periodo determinado. Por otro lado, el nivel es de
tipo descriptivo porque permitié identificar los errores encontrados en el
doblaje al espafol latino de la pelicula Deadpool 2 y al hacerlo sirvio como
guia para no cometer dichos errores al momento de doblar los materiales

cinematograficos.

2. Disefo especifico de investigacion

El disefio especifico de esta investigacion es de nivel descriptivo y de
tipo aplicada y transversal, ya que se desarroll6 en un periodo estimado de

cinco meses.
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3. Corpus genérico y corpus especifico

El corpus genérico de esta investigacion esta conformado por la
pelicula Deadpool 2. Asimismo, la muestra de este estudio es el corpus
especifico constituido por 40 muestras rigurosamente seleccionadas, tanto en
la version original en inglés como su respectiva traduccion al espafiol, las

cuales se presentan a continuacion:

FICHA N° 1

PELICULA: DEADPOOL 2 ANO: 2018

TIEMPO DE LA ESCENA: 02:58

DESCRIPCION DE LA ESCENA

En esta escena el personaje principal (Deadpool) llama por teléfono a un
delincuente mientras lo ve a través de una ventana y le describe su

vestimenta calificandola de brillante.

EXTRACTO

Version en inglés (TO) Version en espaiiol latino

(TM)

Deadpool: Really brings out the sex | Deadpool: jHace que tus ojos

trafficker in your eyes! de traficante sobresalgan!

TIPO DE ERROR

Falso sentido o Sin sentido O Omisiéon =

Contrasentido o Adicioén O
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COMENTARIO

En este caso, el error de traduccion es el de omision, ya que opta por no
traducir la palabra “sex”. Si bien la omision no altera el sentido del texto, si

le resta fidelidad al enunciado original.

PROPUESTA

Deadpool: jResalta tus ojos de traficante sexual!
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FICHA N° 2

PELICULA: DEADPOOL 2 ANO: 2018

TIEMPO DE LA ESCENA: 03:05

DESCRIPCION DE LA ESCENA

En esta escena, el delincuente habla en cantonés y, segun los subtitulos,

trata de llegar a un acuerdo con Deadpool.

EXTRACTO
Versién en inglés (TO) Versién en espafol latino
(TM)
Deadpool: | don’t speak Cantonese. Deadpool: No hablo taca taca.

TIPO DE ERROR

Falso sentido = Sin sentido O Omision o
Contrasentido o Adicion O
COMENTARIO

El término “taca taca” es utilizado por los mexicanos para referirse o burlarse

de las personas de origen asiatico. Sin embargo, en el resto de

Latinoamérica las acepciones que posee dicho término son dinero, futbolin

0 conversacion insignificante. Por lo que traducirlo de ese modo, incurriria

en el error de falso sentido.

PROPUESTA

Deadpool: No hablo cantonés.
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FICHA N° 3

PELICULA: DEADPOOL 2 ANO: 2018

TIEMPO DE LA ESCENA: 03:29

DESCRIPCION DE LA ESCENA

Deadpool le dice al delincuente que no habla cantonés pero que si castellano,

llegando a no entender ni aceptar lo que le propone.

EXTRACTO

Versién en inglés (TO) Versidn en espafiol latino (TM)

Deadpool: But | did take the 8" grade | Deadpool: Pero tomé clases de
Spanish, so ¢Donde esta la biblioteca? | inglés en Prefer, asi que ¢ Where

is the library?

TIPO DE ERROR

Falso sentido o Sin sentido O Omision o
Contrasentido = Adicion O
COMENTARIO

En este caso, el error es de contrasentido porque enuncia el sentido contrario

del texto original, al traducir Spanish por inglés.

PROPUESTA

Deadpool: Pero si tomé clases de castellano en 8vo grado, asi que ¢Do6nde

esta la biblioteca?
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FICHA N° 4

PELICULA: DEADPOOL 2 ANO: 2018

TIEMPO DE LA ESCENA: 04:03

DESCRIPCION DE LA ESCENA

Tras ser baleado por varios delincuentes, Deadpool se esconde detras de
la barra de bar de la habitacion y después de quitarle el cigarro a una chica,
gue se encontraba junto a él mirdndolo aterrada, se dispone a seguir

peleando con los delincuentes.

EXTRACTO
Versién en inglés (TO) Versién en espafol latino
(TM)
Deadpool: Hit it, Dolly! Deadpool: jAy, que darle!
TIPO DE ERROR

Falso sentido o Sinsentido o Omision =
Contrasentido o Adicion m

COMENTARIO

Durante las escenas de accién de la pelicula suena la cancién “9 to 5” de
Dolly Parton, por lo que el protagonista menciona a la cantante para reiniciar
la pelea que se detiene cuando se esconde detras de la barra del bar. Por
ende, la traduccion incurre en el error de omision, ya que esta omitiendo el

nombre de la cantante, el cual es relevante para la comprension de la trama.

PROPUESTA

Deadpool: jVamos, Dolly!
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FICHA N° 5

PELICULA: DEADPOOL 2 ANO: 2018

TIEMPO DE LA ESCENA: 04:38

DESCRIPCION DE LA ESCENA

Deadpool pelea con los delincuentes y los asesina cortdndolos con sus

katanas, no sin antes mencionar frases con mensajes subliminales.

EXTRACTO

Versién en inglés (TO) Versidn en espafiol latino (TM)

Deadpool: Taking the hands out of the | Deadpool: Tengo manitas, tengo
gungs of the criminals! manitas y ta te quedas sin tu

armita.

TIPO DE ERROR

Falso sentido o Sinsentido = Omision o
Contrasentido o Adicion O
COMENTARIO

El error en este ejemplo se trata de sin sentido, ya que la traduccién no refleja

para nada lo que se quiso decir en la version original.

PROPUESTA

Deadpool: Impedir que las armas caigan en poder de los criminales.
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FICHA N° 6

PELICULA: DEADPOOL 2 ANO: 2018

TIEMPO DE LA ESCENA: 05:01

DESCRIPCION DE LA ESCENA

Deadpool sale del atatud de una persona en medio de un entierro para atacar

a un delincuente.

EXTRACTO
Versién en inglés (TO) Versién en espafol latino
(TM)
Deadpool: Oh, do not go in there! Deadpool: Onta, Deadpool?
iAqui ta Deadpool!

TIPO DE ERROR

Falso sentido o Sin sentido O Omision o
Contrasentido = Adicion O
COMENTARIO

Tanto la version original como su traduccion se refieren al hecho de que el
personaje esta escondido en un determinado lugar. Sin embargo, el primero
pretende recomendar que nadie entre ahi por el olor pestilente (vista en la
escena), mientras que el segundo hace mencién al factor sorpresa,

atribuyéndole un sentido contrario al original.

PROPUESTA

Deadpool: jOh, no entren ahi!
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FICHA N° 7

PELICULA: DEADPOOL 2 ANO: 2018

TIEMPO DE LA ESCENA: 06:44

DESCRIPCION DE LA ESCENA

Deadpool se arrodilla para lavarse la cara después de que le saltara sangre
a los ojos y extiende la mano para agarrar una toalla, pero cuando abre los

0jos se queda mirando la entrepierna de su atacante.

EXTRACTO

Versién en inglés (TO) Versién en espafol latino (TM)

Deadpool: Looks like you left a little | Deadpool: Una depiladita, ¢no?

landing strip there. iHay que hacer!

TIPO DE ERROR

Falso sentido o Sin sentido O Omision o
Contrasentido = Adicion O
COMENTARIO

La version original hace alusion al tipo o estilo de depilacion (linea brasilefia)
gue se hizo el personaje, pero de la traduccion se puede inferir que el
personaje no se hizo depilacion alguna, sino que mas bien se le recomienda

hacerse una, contradiciendo lo dicho en la version original.

PROPUESTA

Deadpool: Parece que dejaste una pequeiia pista de aterrizaje ahi.
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FICHA N° 8

PELICULA: DEADPOOL 2 ANO: 2018

TIEMPO DE LA ESCENA: 08:53

DESCRIPCION DE LA ESCENA

Al escapar de una multitud de atacantes, Deadpool huye en el taxi de
Dopinder y le dice que jamas imagin6 que las personas dijeran su nombre
en la misma oracién que Jesus, ya que su pelicula Deadpool se encuentra
en segundo lugar de la taquilla norteamericana, precedida por La pasion de
Cristo. Sin embargo, menciona que tuvo mas popularidad en paises donde

no existe la religion, donde lo ubican en primer lugar.

EXTRACTO
Versién en inglés (TO) Versién en espafol latino
(TM)
Deadpool: We beat them overseas. Deadpool: Hicimos mas taquilla
en el resto del mundo.

TIPO DE ERROR

Falso sentido o Sin sentido o Omision o
Contrasentido o Adicion n
COMENTARIO

En este caso, la traduccidén agrega significado a la version original, lo cual

no seria necesario porque el sentido original se sobreentiende.

PROPUESTA

Deadpool: Les ganamos en el extranjero.
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FICHA N° 9

PELICULA: DEADPOOL 2 ANO: 2018

TIEMPO DE LA ESCENA: 09:39

DESCRIPCION DE LA ESCENA

Dopinder le confiesa a Deadpool que quiere ser asesino a sueldo y compara
su sed de sangre con la actriz Kirsten Dunst de la pelicula Entrevista con el
vampiro. Esto se debe a que en Deadpool 1, Dopinder secuestré6 a un
delincuente llamado Bandhu y quiere sentir de nuevo esa sensacion, asi
como dicha actriz le pide mas sangre al actor Tom Cruise después de que

este le diera sangre por primera vez.

EXTRACTO

Version en inglés (TO) Version en espaiiol latino (TM)

Dopinder: And then remember the movie | Dopinder: Y recuerdas la pelicula

Interview with the Vampire. Entrevista con el vampiro.
Deadpool: Don’t want to! Deadpool: jNo me gusto nada!
TIPO DE ERROR
Falso sentido o Sin sentido o Omisiébn o
Contrasentido O Adicion [
COMENTARIO

La traduccion afiade informacion, ya que, en la version original, el personaje
no menciona si le gusté o no la pelicula, sino solo responde a la pregunta de

si la recuerda o no.

PROPUESTA

Dopinder: Y luego recuerda la pelicula Entrevista con el vampiro.

Deadpool: jNo quiero!
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FICHA N° 10

PELICULA: DEADPOOL 2 ANO: 2018

TIEMPO DE LA ESCENA: 09:59

DESCRIPCION DE LA ESCENA

Dopinder le pregunta a Deadpool si puede imaginarlo como la actriz Kirsten

Dunst.

EXTRACTO

Versién en inglés (TO) Versién en espafol latino

(TM)

Deadpool: I'll never not picture that. Deadpool: Nunca jamas no
imaginaré eso.

TIPO DE ERROR

Falso sentido o Sin sentido O Omision o

Contrasentido o Adicion m

COMENTARIO

La version doblada afiade una doble negacion, la cual es innecesaria para

la comprension del enunciado original.

PROPUESTA

Deadpool: Nunca imaginaré eso.

86



FICHA N° 11

PELICULA: DEADPOOL 2 ANO: 2018

TIEMPO DE LA ESCENA: 12:37

DESCRIPCION DE LA ESCENA

Deadpool y su novia Vanessa hacen planes sobre tener un bebé y este le

manifiesta su deseo de nombrar a su hijo con un solo nombre.

EXTRACTO
Versién en inglés (TO) Versidn en espafiol latino (TM)
Deadpool: Like Cher o Todd. Deadpool: Como Cher vy
Chayanne.

TIPO DE ERROR

Falso sentido o Sinsentido = Omision o
Contrasentido o Adicion O
COMENTARIO

Segun las reglas de traduccion, los nombres propios no se traducen por lo

gue no tiene sentido alguno traducir el nombre Todd por Chayanne.

PROPUESTA

Deadpool: Como Cher y Todd.
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FICHA N° 12

PELICULA: DEADPOOL 2 ANO: 2018

TIEMPO DE LA ESCENA: 13:12

DESCRIPCION DE LA ESCENA

Deadpool le confiesa a Vanessa que su padre lo abandond de nifio y su
temor por no ser un buen padre, debido a que no tuvo figuras paternas de

las cuales poder guiarse para criar a su futuro bebé.

EXTRACTO

Versién en inglés (TO) Versién en espafiol latino

(TM)

Deadpool: Family was always an F-word | Deadpool: Familia es wuna

to me. palabra que me molesta mucho.

TIPO DE ERROR

Falso sentido = Sin sentido O Omision o
Contrasentido o Adicion O
COMENTARIO

Si bien la traduccion guarda cierta relacion con el sentido original del texto,
esta incurre en el error de falso sentido, ya que la eleccion léxica para
traducir “F-word” no es la adecuada porque “F” deriva de “fuck” y dicha

palabra tiene una fuerte connotacion, la cual no debe pasarse por alto.

PROPUESTA

Deadpool: La familia siempre fue para mi sinébnimo de mierda.
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FICHA N° 13

PELICULA: DEADPOOL 2 ANO: 2018

TIEMPO DE LA ESCENA: 14:32

DESCRIPCION DE LA ESCENA

Vanessa empieza a pensar en nombres para su futuro bebé, como Krystal o
Kevin, aunque le parece nombres de estriper. Luego, menciona el nombre de

Earl, pero cree que iria directamente a la carcel si lo nombraran asi.

EXTRACTO
Versién en inglés (TO) Versién en espafiol latino (TM)
Vanessa: Earl! Vanessa: jEl Brayan!

TIPO DE ERROR

Falso sentido o Sin sentido O Omision o
Contrasentido = Adicion O
COMENTARIO

Mas alla de que las reglas sobre la traduccién de nombres propios dictan que
estos no se deben traducir. La pelicula pretende ridiculizar a un “redneck”
supremacista blanco usando el nombre “Earl” (nombre tipico de un
campesino surefio racista de Estados Unidos), mientras que la traduccion
cambia totalmente el sentido y discrimina a un sudamericano pobre de piel

oscura (Brayan).

PROPUESTA

Vanessa: jEarl!
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FICHA N° 14

PELICULA: DEADPOOL 2 ANO: 2018

TIEMPO DE LA ESCENA: 19:41

DESCRIPCION DE LA ESCENA

Deadpool se da al abandono luego de la muerte de su novia Vanessa y se
pasa mas de tres dias en el bar de su amigo Weasel, quien trata de

persuadirlo a ir a su casa y tomar una ducha.

EXTRACTO

Versién en inglés (TO) Versién en espafiol latino

(TM)

Weasel: You smell like sauerkraut left in | Weasel: Hueles a pie de atleta

the warm rain. afiejado dos afos.

TIPO DE ERROR

Falso sentido = Sin sentido O Omision o
Contrasentido o Adicion O
COMENTARIO

Tanto la version original como la traduccion se refieren al fuerte olor que
emana el personaje, pero esta ultima no representa de manera fiel lo dicho

por la version original.

PROPUESTA

Weasel: Hueles a chucrut dejado bajo lluvia calida.
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FICHA N° 15

PELICULA: DEADPOOL 2 ANO: 2018

TIEMPO DE LA ESCENA: 27:37

DESCRIPCION DE LA ESCENA

Su amigo Coloso rescata a Deadpool de su ultimo intento de suicidio y lo
anima a superar la muerte de su novia Vanessa, ademas le propone ser parte

de los X-Men.

EXTRACTO

Versién en inglés (TO) Versién en espafiol latino (TM)

Deadpool: You're wasting your time, | Deadpool: Estds perdiendo tu

shiny Jesus. tiempo, Jesus pirata.

TIPO DE ERROR

Falso sentido o Sinsentido = Omision o
Contrasentido o Adicion O
COMENTARIO

La version original hace alusion al tipo de material (cromo) que constituye a
Coloso, cuyo reflejo es brillante, mas no al hecho de que Coloso pretenda ser

como Jesus al querer ayudarlo. Por consiguiente, la traduccion es ilogica.

PROPUESTA

Deadpool: Estas perdiendo tu tiempo, Jesus brillante.
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FICHA N° 16

PELICULA: DEADPOOL 2 ANO: 2018

TIEMPO DE LA ESCENA: 28:24

DESCRIPCION DE LA ESCENA

Coloso le trata de explicar a Deadpool las normas de convivencia de la
Mansion X, vivienda de los X-Men, pero este se escapa de manera sigilosa
para dar un paseo por la mansién en una silla de ruedas, mientras pide en
voz alta que no lo sigan porque no piensa dejarse tocar de nuevo, pues
tuvieron que hacerlo porque llegé en pedazos a la mansién y lo tuvieron que

armar.

EXTRACTO

Versién en inglés (TO) Versién en espafol latino

(TM)

Deadpool: I'm not ready to be touched | Deadpool: AGn no quiero que

again. me toquen.

TIPO DE ERROR

Falso sentido = Sin sentido o Omision o
Contrasentido o Adicion O
COMENTARIO

Ambos extractos se refieren al hecho de que Deadpool no desea que nadie

mas lo toque, pero la traduccion debe ser mas fiel a la version original.

PROPUESTA

Deadpool: No estoy listo para que me toquen de nuevo.
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FICHA N° 17

PELICULA: DEADPOOL 2 ANO: 2018

TIEMPO DE LA ESCENA: 28:33

DESCRIPCION DE LA ESCENA

Mientras da un paseo por la mansién, Deadpool golpea con la silla de ruedas

dos bustos decorativos y estos se caen al suelo.

EXTRACTO

Versién en inglés (TO) Versidn en espafiol latino (TM)

Deadpool: Those were already damaged | Deadpool: Yo no rompi ese

after they fall there! busto, se rompi6 solito.

TIPO DE ERROR

Falso sentido o Sinsentido = Omision o
Contrasentido o Adicion O
COMENTARIO

El tipo de error es de sin sentido, ya que la traduccidn es erronea en sentido
(al no mencionar en la version original qué se rompieron) y numero (al

mencionar solo un objeto).

PROPUESTA

Deadpool: Esos ya estaban dafiados después que se cayeran.
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FICHA N° 18

PELICULA: DEADPOOL 2 ANO: 2018

TIEMPO DE LA ESCENA: 29:50

DESCRIPCION DE LA ESCENA

Coloso encuentra a Deadpool, lo golpea por haberse escapado cuando le
leia las normas de convivencia y luego lo toma del cuello mientras le dice

gue se arrepiente de haberlo ayudado y todo lo que esta arriesgando por

hacerlo.
EXTRACTO
Version en inglés (TO) Versién en espafiol latino (TM)
Deadpool: Jesus Christ! Deadpool: Me lastimaste el cuello.
TIPO DE ERROR
Falso sentido o Sinsentido = Omision o
Contrasentido o Adicion m

COMENTARIO

Esta traduccién absurda, al traducir la expresion “Jesus Christ” por “Me
lastimaste el cuello” podria entenderse solo si vemos la escena en la que
Coloso agarra del cuello a Deadpool, pero en dicha escena el personaje
(Deadpool) no se agarra el cuello en sefial de dolor, sino que mira a Coloso

en sefal de sorpresa por su reaccion.

PROPUESTA

Deadpool: jJesucristo!
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FICHA N° 19

PELICULA: DEADPOOL 2 ANO: 2018

TIEMPO DE LA ESCENA: 38:17

DESCRIPCION DE LA ESCENA

Russell, un nifio mutante que escapd de la Casa Essex (centro de
rehabilitacion para mutantes) tiene un enfrentamiento con la policia en un

intento por quemar todo el centro.

EXTRACTO
Versién en inglés (TO) Versién en espafiol latino (TM)
Russell: You wanna fucking die? Russell: ¢ Quieren morir?, putos.

TIPO DE ERROR

Falso sentido o Sin sentido O Omision o
Contrasentido = Adicion O
COMENTARIO

En la version doblada, la palabra “putos” (ofensa muy popular en México) se
refiere especificamente a personas, pero en la version original el personaje

utiliza un lenguaje soez en general.

PROPUESTA

Deadpool: ¢ Quieren morir?, carajo.
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FICHA N° 20

PELICULA: DEADPOOL 2 ANO: 2018

TIEMPO DE LA ESCENA: 42:05

DESCRIPCION DE LA ESCENA

Tras derribar a Russell, Deadpool es ovacionado por los testigos de la pelea

y dice que le gusta ser parte de los X-Men.

EXTRACTO
Versién en inglés (TO) Versién en espafol latino
(TM)
NTW: Trainee! NTW: Aln no pero ya casi.
TIPO DE ERROR

Falso sentido o Sinsentido o Omision o
Contrasentido o Adicion [

COMENTARIO

Si bien ambos enunciados poseen el mismo sentido, el tipo de error es de
adicién, ya que se pudo traducir la palabra de manera literal, pero se opt6

por amplificarla.

PROPUESTA

NTW: jAprendiz!
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FICHA N° 21

PELICULA: DEADPOOL 2 ANO: 2018

TIEMPO DE LA ESCENA: 42:46

DESCRIPCION DE LA ESCENA

Russell le suplica a Deadpool y a la policia que lo envien a Ice Box (una
prision para mutantes renegados) pero este le dice que piense bien lo que

desea porque ese lugar es un infierno.

EXTRACTO

Versién en inglés (TO) Versién en espafiol latino (TM)

Deadpool: That place makes Hitler's anus | Deadpool: Ese lugar hace que el

look like Waikiki. ano de Hitler parezca el paraiso.

TIPO DE ERROR

Falso sentido o Sin sentido O Omision =
Contrasentido o Adicion O
COMENTARIO

El error reside en que en el doblaje se opt6 por omitir la palabra “Waikiki”. Si
bien relacionan al lugar con el paraiso, seria primordial que mencionen su

nombre para que asi mas personas lo conozcan.

PROPUESTA

Deadpool: Ese lugar hace que el ano de Hitler parezca Waikiki.
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FICHA N° 22

PELICULA: DEADPOOL 2 ANO: 2018

TIEMPO DE LA ESCENA: 43:11

DESCRIPCION DE LA ESCENA

Deadpool le pregunta a Russell si en esa institucion le hacen dafio y este

mira de reojo al director del centro y a su asistente.

EXTRACTO
Versién en inglés (TO) Versién en espafiol latino (TM)
Deadpool: Who hurts you? Deadpool: ¢Quién te hace dafio?
Jared Kushner El labios de
huachinango

TIPO DE ERROR

Falso sentido o Sinsentido = Omision o
Contrasentido o Adicion O
COMENTARIO

La version original hace referencia a una persona “Jared Kushner” (yerno
de Donald Trump), quien tiene un ligero parecido al actor que interpreta al
asistente del director de la Casa Essex, es por ese motivo que la traduccion
seria completamente erronea, ya que no representa la referencia que se

quiso mostrar en la pelicula.

PROPUESTA

Deadpool: ¢ Quién te lastima?

Jared Kushner
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FICHA N° 23

PELICULA: DEADPOOL 2 ANO: 2018

TIEMPO DE LA ESCENA: 45:26

DESCRIPCION DE LA ESCENA

Al llegar a la prisién Ice Box, Russell y Deadpool son asignados a una misma

celda y este ultimo le permite ingresar antes de él.

EXTRACTO
Versién en inglés (TO) Versidn en espafiol latino (TM)
Deadpool: Please, after you. Deadpool: Ya, pasale.

TIPO DE ERROR

Falso sentido o Sin sentido O Omision o
Contrasentido = Adicion O
COMENTARIO

El tipo de error es de contrasentido, ya que cambia totalmente el registro

formal de la version original por un lenguaje descortés en la version doblada.

PROPUESTA

Deadpool: Por favor, después de ti.
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FICHA N° 24

PELICULA: DEADPOOL 2 ANO: 2018

TIEMPO DE LA ESCENA: 48:28

DESCRIPCION DE LA ESCENA

Russell le dice a Deadpool que para poder defenderse en prision tienen que

empezar a hacer un arma y planea usar un boligrafo para ese fin.

EXTRACTO

Versién en inglés (TO) Versién en espafol latino

(TM)

Deadpool: | stole the guard’s pen...and | Russell: Robé el boligrafo del
stashed it in the old prison wallet. guardia y lo guardé en mi

siempre sucios.

TIPO DE ERROR

Falso sentido o Sinsentido = Omision o
Contrasentido o Adicion O
COMENTARIO

Traducir la frase “...in the old prision wallet” por “...en mi siempre sucios” no
tiene ningun sentido, ya que la frase en la version original se refiere al lugar
en donde los presos guardan sus objetos prohibidos y la traduccion no

refleja dicho significado.

PROPUESTA

Russell: Robé el boligrafo del guardia y lo escondi en la vieja billetera de la

prision.
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FICHA N° 25

PELICULA: DEADPOOL 2 ANO: 2018

TIEMPO DE LA ESCENA: 51:00

DESCRIPCION DE LA ESCENA

Un grupo de prisioneros ataca a Russell y a Deadpool por ser los recién
llegados, Russell intenta defender a Deadpool, quien no puede defenderse
por estar usando el collarin de seguridad de la prision que le impide utilizar

sus superpoderes.

EXTRACTO

Versién en inglés (TO) Versién en espafiol latino (TM)

Russell: You're about to get dick-slapped. | Russell: Prepérate para una

golpiza.

TIPO DE ERROR

Falso sentido o Sin sentido O Omision =
Contrasentido o Adicion O
COMENTARIO

Debido a que es solo para mayores de 14 afos, la pelicula cuenta con
lenguaje soez y escenas violentas, por lo que seria innecesario omitir en la

traduccion la forma en la que el personaje pretende golpear a su atacante.

PROPUESTA

Russell: Estas a punto de recibir una cachetada con mi pinga.
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FICHA N° 26

PELICULA: DEADPOOL 2 ANO: 2018

TIEMPO DE LA ESCENA: 58:37

DESCRIPCION DE LA ESCENA

Cable se aparece en la casa de Deadpool para pedirle que lo ayude a
detener a Russell, quien se ali6 con Juggernaut, uno de los villanos mas
poderosos de todos los tiempos. Al llegar alli, le cuenta la razén por la que
quiere a acabar con él, no sin antes sacar un bélsamo labial para

humectarse los labios.

EXTRACTO
Versién en inglés (TO) Versién en espafol latino
(TM)

Cable: I'm retrieving something from my | Cable: Sacaré algo de mi

utility bag. mochila de guerra.

Weasel: It's a goddam fanny pack. Weasel: Esa es una maldita
mariconera.

TIPO DE ERROR

Falso sentido m Sin sentido o Omisidon 0o
Contrasentido o Adicion O
COMENTARIO

Si bien traducir “fanny pack” por “mariconera” no seria del todo incorrecto
porque ambos términos son utilizados para guardar objetos, el error recaeria
en la mala seleccion léxica, ya que una mariconera es un bolso de mano
masculino, mientras que en la escena se puede apreciar que esta se ajusta
a la cintura como lo hace una rifionera.

PROPUESTA

Cable: Sacaré algo de mi morral.

Weasel: Esa es una maldita rifonera.
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FICHA N° 27

PELICULA: DEADPOOL 2 ANO: 2018

TIEMPO DE LA ESCENA: 65:06

DESCRIPCION DE LA ESCENA

Deadpool y su amigo Weasel reclutan a mutantes para formar un equipo
llamado X-Force para derrotar a Russell y a Juggernaut. Primero, entrevistan
a Bedlam, quien puede distorsionar campos eléctricos, incluyendo el del

cerebro, causandole al individuo ansiedad, confusion y mucho dolor.

EXTRACTO

Version en inglés (TO) Version en espaiiol latino (TM)

Deadpool: ...So, basically, you’re Dave | Deadpool: Basicamente eres
Matthews. como Arjona.

TIPO DE ERROR

Falso sentido o Sinsentido = Omision 0o
Contrasentido o Adicion O
COMENTARIO

Como ya se dijo anteriormente, no se deben traducir los nombres propios,
por lo que el doblaje no tendria ningun sentido. Ademas, estaria incurriendo
en un error garrafal porque minutos mas tarde cuando Bedlam muere,
Deadpool pronuncia la frase (No! Tripping-mother-f*ing-Billies!), la cual seria
el nombre de una de las canciones de Dave Matthews y no la del cantante

Arjona.

PROPUESTA

Deadpool: Asi que basicamente eres Dave Matthews.
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FICHA N° 28

PELICULA: DEADPOOL 2 ANO: 2018

TIEMPO DE LA ESCENA: 68:57

DESCRIPCION DE LA ESCENA

Cable secuestra a Weasel para sacarle informacion acerca de los planes de
Deadpool, este no opone resistencia y le comenta que no tolera mucho el

dolor.

EXTRACTO

Versién en inglés (TO) Versién en espafiol latino (TM)

Weasel: | cried when they cancelled | Weasel: Lloré cuando cancelaron

Felicity. Chespirito.

TIPO DE ERROR

Falso sentido o Sinsentido = Omision o
Contrasentido o Adicion O
COMENTARIO

Tal vez ambas series se comparen en cuanto a popularidad, pero son
totalmente distintas en lo que respecta a la trama y al publico objetivo. Es
por ese motivo que no tendria sentido localizar el término, ya que en
Latinoamérica también se pueden visualizar las series estadounidenses a
través de Internet (streaming) o sefial abierta, haciendo de este modo que
el publico latinoamericano tenga conocimiento de peliculas, series,
documentales, etc. realizados en distintas partes del mundo.
PROPUESTA

Weasel: Lloré cuando cancelaron Felicity.
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FICHA N° 29

PELICULA: DEADPOOL 2 ANO: 2018

TIEMPO DE LA ESCENA: 71:29

DESCRIPCION DE LA ESCENA

Tras saltar del avion, 4 miembros del equipo X-Force mueren tragicamente

menos Peter, un hombre sin poderes mutantes y de gran corazén, ni Domino.

EXTRACTO

Version en inglés (TO) Version en espaiiol latino (TM)

Deadpool: Never underestimate a man | Deadpool: Jamas subestimen a

with a mustache! Just ask anyone in | un hombre con bigote;

Brooklyn. preguntenle a cualquier mariachi.
TIPO DE ERROR
Falso sentido = Sin sentido O Omision o
Contrasentido O Adicién m
COMENTARIO

Tanto Brooklyn y los mariachis se relacionan con los bigotes; el primero por
ser sede del campeonato nacional de barbas y bigotes y el segundo por ser
una caracteristica representativa de los mariachis mexicanos. Sin embargo,
traducir “Brooklyn” por “mariachi” es un error de falso sentido porque la

traduccion no es fiel a la version original.

PROPUESTA

Deadpool: Jamas subestimen a un hombre con bigote; preguntenle a

cualquiera en Brooklyn.
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FICHA N° 30

PELICULA: DEADPOOL 2 ANO: 2018

TIEMPO DE LA ESCENA: 79:54

DESCRIPCION DE LA ESCENA

En una pelea cuerpo a cuerpo, Cable le dice a Deadpool que no hay nada

gue él no pueda asesinar.

EXTRACTO

Version en inglés (TO) Versién en espafiol latino (TM)

Deadpool: Well, as scout master Kevin | Deadpool: Como solia decir el
used to say...There’s a first time for | padre Maciel...Para todo hay una

everything, son. primera vez, hijo.

TIPO DE ERROR

Falso sentido = Sin sentido O Omision o
Contrasentido o Adicion O
COMENTARIO

En ambos casos, los referentes utilizados (el padre Marcial Maciel y el
maestro explorador Kevin Pilling) fueron acusados de pedofilia. Sin
embargo, la traduccion incurre en el error de falso sentido, ya que, si bien
no le cambia el sentido al texto, si modifica la referencia que desea hacer la

version original.

PROPUESTA

Deadpool: Bueno, como el maestro explorador Kevin solia decir...Para todo

hay una primera vez, hijo.
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FICHA N° 31

PELICULA: DEADPOOL 2 ANO: 2018

TIEMPO DE LA ESCENA: 82:21

DESCRIPCION DE LA ESCENA

Al volcarse el convoy en el que iba, Deadpool termina con la cabeza al revés

a causa del impacto, por lo que tiene que ponerla en su lugar.

EXTRACTO
Versién en inglés (TO) Versién en espafol latino (TM)
Deadpool: Suck it, Mel Gibson. Deadpool: No seas chillon.

TIPO DE ERROR

Falso sentido o Sin sentido O Omision o
Contrasentido = Adicion O
COMENTARIO

La version doblada hace ver que el hecho de reacomodarse el cuello le causa
dolor al personaje. Sin embargo, la version original hace referencia a Martin
Riggs (Mel Gibson) en Arma Mortal, quien tiene que reacomodarse el hombro
después de un accidente. Por ende, la traduccion contradice lo dicho en la
version original porque el personaje hace ver que es mas fuerte y rudo que el

actor de Arma Mortal.

PROPUESTA

Deadpool: jChupate esa, Mel Gibson!
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FICHA N° 32

PELICULA: DEADPOOL 2 ANO: 2018

TIEMPO DE LA ESCENA: 82:47

DESCRIPCION DE LA ESCENA

Deadpool al ver que el aliado de Russell es Juggernaut, se sorprende y le

dice que es un gran fan suyo.

EXTRACTO
Versién en inglés (TO) Versién en espafol latino (TM)
Deadpool: | should’ve worn my white | Deadpool: Debi  usar mis
pants. pantalones marron.

TIPO DE ERROR

Falso sentido o Sin sentido O Omision o
Contrasentido = Adicion O
COMENTARIO

En la primera pelicula, Deadpool pensoé en varios colores para hacer su traje
y escogio el rojo porque asi no se notaria cuando sangrara. Dicho esto, en
la version original se hace referencia al color blanco, el cual estaria
relacionado a la eyaculacion o mejor dicho al placer que siente el personaje
por ver a su idolo. Por lo que la traduccion contradice tal sentido, ya que se
relaciona el color marrén con excremento; es decir, accion que se hace al

sentir miedo.

PROPUESTA

Deadpool: Debi usar mis pantalones blancos.
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FICHA N° 33

PELICULA: DEADPOOL 2 ANO: 2018

TIEMPO DE LA ESCENA: 84:12

DESCRIPCION DE LA ESCENA

Deadpool intenta persuadir a Russell de no seguir con su venganza, pero
este le dice con rencor lo mucho que le dolié que dijera que no era su amigo

y se va detras de Juggernaut.

EXTRACTO

Versién en inglés (TO) Versién en espafiol latino (TM)

Deadpool: You get back here, young | Deadpool: jVuelve aqui, Pericles!

man!

TIPO DE ERROR
Falso sentido o Sinsentido = Omision o
Contrasentido o Adicion m

COMENTARIO

Si bien el término “Pericles” hace referencia a un nifio pequeno, es desatinado
traducir “young man” con ese término, pudiendo traducirlo simplemente de

manera literal.

PROPUESTA

Deadpool: jVuelve aqui, jovencito!
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FICHA N° 34

PELICULA: DEADPOOL 2 ANO: 2018

TIEMPO DE LA ESCENA: 87:43

DESCRIPCION DE LA ESCENA

Cable busca a Deadpool para pedirle ayuda.

EXTRACTO
Version en inglés (TO) Version en espaiiol latino
(TM)
Deadpool: I'm here to proposition you. Deadpool: Te tengo una
Propuesta Indecorosa.

TIPO DE ERROR

Falso sentido o Sin sentido O Omisién o
Contrasentido = Adicioén O
COMENTARIO

El tipo de error en este caso es de contrasentido, debido a que en el doblaje
se cambia el nombre de una pelicula por otra, alterando totalmente el

sentido del enunciado.

PROPUESTA

Deadpool: Estoy aqui para hacerte La propuesta.
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FICHA N° 35

PELICULA: DEADPOOL 2 ANO: 2018

TIEMPO DE LA ESCENA: 87:57

DESCRIPCION DE LA ESCENA

Todos empiezan a hacer chistes o a comentar sobre guiones de peliculas.

EXTRACTO

Version en inglés (TO) Version en espafiol latino (TM)

Dopinder: The Proposition has a | Dopinder: Robert Redford estuvo
wonderful Guy Pearce performance. maravilloso en una Propuesta

Indecorosa.

TIPO DE ERROR

Falso sentido o Sin sentido O Omisién o
Contrasentido = Adicioén O
COMENTARIO

Este extracto esta relacionado al extracto anterior, porque al traducir la
pelicula “La Propuesta” por “Propuesta Indecorosa” se tiene que cambiar

totalmente al elenco y a la trama.

PROPUESTA

Dopinder: Guy Pearce desempefié una maravillosa actuacién en la pelicula

La Propuesta.
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FICHA N° 36

PELICULA: DEADPOOL 2 ANO: 2018

TIEMPO DE LA ESCENA: 96:35

DESCRIPCION DE LA ESCENA

Russell, junto con Juggernaut, llega a la Casa Essex (centro de
rehabilitacion para mutantes) para cobrar venganza por todas las torturas

gue sufrio por parte del director y sus asistentes.

EXTRACTO

Versién en inglés (TO) Versién en espafiol latino

(TM)

Russell: Watch my back. I've got the old | Russell: Cuidame la espalda, el

man. pervertido es mio.

TIPO DE ERROR

Falso sentido o Sin sentido O Omision o
Contrasentido o Adicion m
COMENTARIO

En este caso, el error es de adicion porque afiade una caracteristica o
descripcion acerca del personaje, la cual no se menciona en la version

original.

PROPUESTA

Russell: Cuidame la espalda, yo quiero al viejo.
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FICHA N° 37

PELICULA: DEADPOOL 2 ANO: 2018

TIEMPO DE LA ESCENA: 100:02

DESCRIPCION DE LA ESCENA

Deadpool recibe una bala tras salvar la vida de Russell y yace moribundo en
el suelo, ya que antes de recibir el disparo se colocé el collarin que inhibe los
poderes de los mutantes, pero aun quiere despedirse de sus amigos y

pronunciar unas cuantas palabras.

EXTRACTO

Versién en inglés (TO) Versién en espafiol latino (TM)

Deadpool: Sorry, | got a bit more inme. | Deadpool: Lo siento, tengo

mucha pila.

TIPO DE ERROR

Falso sentido o Sin sentido O Omision o
Contrasentido = Adicion O
COMENTARIO

En la version original, el personaje se refiere a que le falta muy poco tiempo
de vida, mientras que, en la version doblada, el personaje menciona que tiene
mucha pila; por consiguiente, mucho tiempo de vida, lo cual contradice a lo

enunciado originalmente.

PROPUESTA

Deadpool: Lo siento, tengo un poco mas en mi.
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FICHA N° 38

PELICULA: DEADPOOL 2 ANO: 2018

TIEMPO DE LA ESCENA: 103:09

DESCRIPCION DE LA ESCENA

Mientras agoniza, Deadpool se despide de Coloso, a quien considera
realmente un amigo y le agradece por haberlo ayudado en sus peores

momentos.

EXTRACTO

Versién en inglés (TO) Versién en espafiol latino

(TM)

Deadpool: And you, Chrome Bone, || Deadpool: Y tu, calzon oxidado,
haven’t always been the best friend to | no siempre fui un buen amigo

you. contigo.

TIPO DE ERROR

Falso sentido o Sinsentido = Omision o
Contrasentido o Adicion O
COMENTARIO

El tipo de error es de sin sentido, ya que la traduccion no guarda ninguna
relacion con la version original, haciendo que su traduccidn sea

incongruente.

PROPUESTA

Deadpool: Y ta, hueso de cromo, no siempre fui el mejor amigo para ti.
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FICHA N° 39

PELICULA: DEADPOOL 2 ANO: 2018

TIEMPO DE LA ESCENA: 108:27

DESCRIPCION DE LA ESCENA

Es muy dificil para Deadpool despedirse de sus amigos, pero siente que ya

es la hora de decir adids.

EXTRACTO

Versién en inglés (TO) Versidn en espafiol latino (TM)

Deadpool: | feel the soul exiting the husk. | Deadpool: Siento que ya voy con

Mama Coco.

TIPO DE ERROR

Falso sentido o Sinsentido = Omision o
Contrasentido o Adicion O
COMENTARIO

Si bien el propdsito del doblaje fue ser gracioso, la traduccion es absurda

porque no es para nada fiel con el enunciado original.

PROPUESTA

Deadpool: Puedo sentir como mi alma abandona mi cuerpo.
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FICHA N° 40

PELICULA: DEADPOOL 2 ANO: 2018

TIEMPO DE LA ESCENA: 112:48

DESCRIPCION DE LA ESCENA

Después de ver como Dopinder atropella al director, el grupo (NTW, Yukio,
Coloso, Dopinder, Cable, Russell y Deadpool) se retne para saborear la

victoria.

EXTRACTO

Versién en inglés (TO) Versién en espafiol latino

(TM)

Coloso: We should leave before | Coloso: Vamonos antes de que

Fuckernaut wakes up. pasemos las de Cain.

TIPO DE ERROR

Falso sentido o Sinsentido = Omision o
Contrasentido o Adicion O
COMENTARIO

El doblaje cambia drasticamente el sentido original de la version doblada,

haciendo que varie por completo el contexto.

PROPUESTA

Coloso: Deberiamos irnos antes de que Fuckernaut despierte.
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4.Instrumentos de recogida de datos

En esta investigacion, la recoleccién de datos se realizé mediante un

analisis exhaustivo de la poblacion. Dicho analisis se detalla a continuacion:

Para comenzar, se visualizé la pelicula Deadpool 2 en su totalidad para
tener una idea general de la trama y de sus personajes. Acto seguido, se
extrajeron las muestras de los posibles errores en el doblaje al espafiol latino
de la pelicula, para luego vaciarlas en las fichas de recolecciéon de datos
creadas para este analisis. Se tuvo que ver la pelicula varias veces para poder
extraer de manera precisa cada muestra. Asimismo, se analizo el script de la
pelicula, tanto en su version original (version en inglés) como en su version
doblada (version en espafiol latino) y finalmente se brindaron las propuestas

gue se consideraron las mas idoneas.

En total se recogieron 68 muestras; sin embargo, esa cantidad se

redujo a 40 muestras que evidenciaban mejor los errores de traduccion

necesarios para la aplicacion de esta investigacion.
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5.Técnica de procesamiento y analisis de datos

Los datos obtenidos en el corpus especifico fueron procesados y
presentados en una ficha de ocho entradas donde se colocaron el nombre de
la pelicula, el afio de estreno, el tiempo de la escena, la descripcion de la
escena, el extracto (version original/version traducida), el tipo de error (en
base a la tipologia de Amparo Hurtado Albir), el comentario y su respectiva
propuesta. A su vez, dicha informacion se proceso a través del software de
analisis estadistico IBM SPSS Statistics version 25 para obtener la estadistica
descriptiva que se presentd a través de tablas de frecuencia, porcentajes y

gréaficos para un mejor analisis.
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CAPITULO V: RESULTADOS Y DISCUSION

1. Datos cuantitativos

En este apartado, se presenta la comprobacion de la hip6tesis general
y las hipétesis especificas realizadas a través de la estadistica descriptiva,
cuyos graficos y tablas fueron procesados mediante el programa IBM SPSS

Statistics version 25.

1.1 Hipotesis general

Existen distintos tipos de errores de traduccion en el doblaje al espafiol

latino de la pelicula Deadpool 2.
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Tabla 1
Clasificacion de errores de traduccion

Error de traduccién Frecuencia Porcentaje
Falso sentido 7 17.5
Contrasentido 11 275
Sin sentido 13 325
Adicion 5 12.5
Omision 4 10.0
Total 40 100.0

Fuente: Elaboracion propia

De acuerdo a la tabla no. 1 se observa que existen distintos tipos de

errores de traduccion en el doblaje al espafiol latino de la pelicula Deadpool

2, los cuales son errores de falso sentido, contrasentido, sin sentido, adicion

y omision.

1.2 Hipotesis especificas

1.2.1 Hipotesis especifica |

Existen errores de falso sentido en el doblaje al espafiol latino de la

pelicula Deadpool 2.
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Tabla 2

Identificacion de errores de falso sentido

Error de traduccién Frecuencia Porcentaje
Falso sentido 7 17.5
Contrasentido 11 27.5
Sin sentido 13 32.5
Adicion 5 125
Omision 4 10.0
Total 40 100.0

Fuente: Elaboracién propia

La tabla No. 2 muestra que existen 7 errores de falso sentido en el

doblaje al espafiol latino de la pelicula Deadpool 2, el cual representa el 17.5%

de muestras analizadas.

1.2.2 Hipotesis especifica

Existen errores de contrasentido en el doblaje al espafiol latino de la

pelicula Deadpool 2.

Tabla 3

Identificacion de errores de contrasentido

Error de traduccién Frecuencia Porcentaje
Falso sentido 7 17.5
Contrasentido 11 275
Sin sentido 13 32.5
Adicién 125
Omision 4 10.0
Total 40 100.0

Fuente: Elaboracion propia
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La tabla No. 3 muestra que existen 11 errores de contrasentido en el

doblaje al espafiol latino de la pelicula Deadpool 2, el cual representa el 27.5%

de muestras analizadas.

1.2.3 Hipotesis especifica Il

Existen errores de sin sentido en el doblaje al espafiol latino de la

pelicula Deadpool 2.

Tabla 4
Identificacion de errores de sin sentido

Error de traduccién Frecuencia Porcentaje
Falso sentido 7 17.5
Contrasentido 11 27.5
Sin sentido 13 32.5
Adicion 12.5
Omision 4 10.0
Total 40 100.0

Fuente: Elaboracién propia

La tabla No. 4 muestra que existen 13 errores de sin sentido en el

doblaje al espafiol latino de la pelicula Deadpool 2, el cual representa el 32.5%

de muestras analizadas.
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1.2.4 Hipotesis especifica IV

Existen errores de adicion en el doblaje al espafiol latino de la pelicula

Deadpool 2.

Tabla 5

Identificaciéon de errores de adicidn

Error de traduccién Frecuencia Porcentaje
Falso sentido 7 17.5
Contrasentido 11 27.5
Sin sentido 13 32.5
Adicién 5 125
Omision 4 10.0
Total 40 100.0

Fuente: Elaboracién propia

La tabla No. 5 muestra que existen 5 errores de adicién en el doblaje al

espafol latino de la pelicula Deadpool 2, el cual representa el 12.5% de

muestras analizadas.

1.2.5 Hipotesis especifica V

Existen errores de omision en el doblaje al espafiol latino de la pelicula

Deadpool 2.
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Tabla 6
Identificacion de errores de omision

Error de traduccién Frecuencia Porcentaje
Falso sentido 7 17.5
Contrasentido 11 27.5
Sin sentido 13 32.5
Adicion 5 125
Omision 4 10.0
Total 40 100.0

Fuente: Elaboracién propia

La tabla No. 6 muestra que existen 4 errores de omision en el doblaje

al espafol latino de la pelicula Deadpool 2, el cual representa el 10.0% de

muestras analizadas.
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2. Analisis de resultados

2.1 Grafico |

Existen errores de traduccion en el doblaje al espafiol latino de la

pelicula Deadpool 2.

Porcentaje de muestras segun la clasificacion de errores de traduccion

ErroresDeTraduccion

Porcentaje

Falso sentido Contrasentido  Sin sentido Adicidn Omisidn

ErroresDeTraduccion

En el grafico no. 1 se puede apreciar que el corpus de la presente
investigacion consta de 40 muestras, las cuales ponen en evidencia los
distintos tipos de errores de traduccion existentes en la pelicula Deadpool 2.
Los cinco tipos de errores que se encontraron fueron de falso sentido,
contrasentido, sin sentido, adicién y omisién. En cuanto al tipo falso sentido
se encontraron 7 errores, de tipo contrasentido se identificaron 11 errores, en

el de tipo sin sentido se registraron 13 errores, en el de tipo adicion se
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detectaron 5 errores, y finalmente en el de tipo omisiéon se hallaron solamente
4 errores. De esta manera se comprobd la hipétesis general de esta

investigacion.

2.2 Gréfico Il

Existen errores de traduccién de falso sentido en el doblaje al espafiol

latino de la pelicula Deadpool 2.

Porcentaje de muestras segun el error de falso sentido

ErroresDeTraduccion

Porcentaje

Falso sentido Contrasentido  Sin sentido Adicidn Omisidn

ErroresDeTraduccion

De acuerdo con el grafico no. 2, se observa que el 17.5% de errores
existentes en el corpus analizado es de falso sentido. Dicho error se pone en
evidencia al traducir el término “fanny pack” por “mariconera”. Si bien traducir
“fanny pack” por “mariconera” no seria del todo incorrecto porque ambos

términos son utilizados para guardar objetos, el error recaeria en la mala
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seleccion léxica, ya que una mariconera es un bolso de mano masculino,
mientras que en la escena se puede apreciar que esta se ajusta a la cintura
como lo hace una rifionera. Por lo que se constaté la primera hipotesis

especifica.

2.3 Gréfico lll

Existen errores de traduccién de contrasentido en el doblaje al espafiol

latino de la pelicula Deadpool 2.

Porcentaje de muestras segun el error de contrasentido

ErroresDeTraduccion

Porcentaje

Falso sentido Contrasentido  Sin sentido Adicion Omisién

ErroresDeTraducciéon

Al visualizar el gréfico no. 3, se puede apreciar que el 27.5% del total
de errores analizados es de contrasentido. Uno de los ejemplos mas
representativos de este caso fue el de traducir el nombre propio “Earl” por “El

Brayan”. Mas alla de que las reglas sobre la traduccion de nombres propios
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dictan que estos no se deben traducir. La pelicula pretende ridiculizar a un
“redneck” supremacista blanco usando el nombre “Earl” (nombre tipico de un
campesino surefio racista de Estados Unidos), mientras que la traduccion
cambia totalmente el sentido y discrimina a un sudamericano pobre de piel

oscura (Brayan). Dicho esto, se confirmé la segunda hipétesis especifica.

2.4 Gréfico IV

Existen errores de traduccion de sin sentido en el doblaje al espafiol

latino de la pelicula Deadpool 2.

Porcentaje de muestras segun el error de sin sentido

ErroresDeTraduccion

Porcentaje

Falso sentido Contrasentido  Sin sentido Adicidn Omisién

ErroresDeTraduccion

De entre los distintos tipos de errores de traduccion existentes en el

corpus, el que presenta un mayor porcentaje es el error de sin sentido, ya que
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representa el 32.5%. Su alto grado de incidencia se debe a que el doblaje fue
realizado por mexicanos, quienes son famosos por tomarse muchas libertades
a la hora de traducir un producto audiovisual. Uno de los casos que vale la
pena mencionar es la traduccion de la frase “Who hurts you? — Jared Kushner”
por “¢Quién te hace dafio? - El labios de huachinango”. La version original
hace referencia a una persona “Jared Kushner” (yerno de Donald Trump),
quien tiene un ligero parecido al actor que interpreta al asistente del director
de la Casa Essex, es por ese motivo que la traduccion seria completamente
errébnea, ya que no representa la referencia que se quiso mostrar en la
pelicula. Asimismo, otra de las libertades que se toman los mexicanos al hacer
doblajes es la de localizar cada término que consideran, de manera errada,
no sera entendido por el publico latinoamericano. Un claro ejemplo de este
caso es la traduccion de la frase “I cried when they cancelled Felicity” por
“Lloré cuando cancelaron Chespirito”. Tal vez ambas series se comparen en
cuanto a popularidad, pero son totalmente distintas en lo que respecta a la
trama y al publico objetivo. Es por ese motivo que no tendria sentido localizar
el término, ya que en Latinoamérica también se pueden visualizar las series
estadounidenses a través de Internet (streaming) o sefial abierta, haciendo de
este modo que el publico latinoamericano tenga conocimiento de peliculas,
series, documentales, etc. realizados en distintas partes del mundo. Por

consiguiente, se comprobd la tercera hipotesis especifica.
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2.5 Gréfico V

Existen errores de traduccion de adicion en el doblaje al espafiol latino

de la pelicula Deadpool 2.

Porcentaje de muestras segun el error de adicién

ErroresDeTraduccion

Porcentaje

Falso sentido Contrasentido  Sin sentido Adicion Omision

ErroresDeTraduccion

12.5% de los errores que existen en el doblaje al espafiol latino de la
pelicula Deadpool 2 pertenece a los errores de adicion. Ese tipo de error se
puso en evidencia al traducir el término “Trainee” por la frase “Aun no pero ya
casi”, ya que se pudo traducir la palabra de manera literal, pero se optd por
amplificarla. Dando como resultado la comprobacion de la cuarta hipotesis

especifica.
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2.6 Gréfico VI

Existen errores de traduccion de omisién en el doblaje al espafiol latino

de la pelicula Deadpool 2.

Porcentaje de muestras segun el error de omisién

ErroresDeTraduccion

Porcentaje

Falso sentido Contrasentido  Sin sentido Adicion Omision

ErroresDeTraduccion

Como se puede observar en el gréfico no. 6, solo el 10.0% pertenece a
errores de omision. Este tipo de error no fue muy recurrente en la pelicula
analizada al solo encontrarse 4 de ellos en todas las 40 muestras, pero fue

suficiente para que se dé como comprobada la quinta hipétesis especifica.
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3.Discusion de resultados

Este punto se basa en la comparacion de los resultados obtenidos
durante toda la presente investigacion con los resultados extraidos de las
investigaciones de los autores, que se tomaron como referentes o

antecedentes, cuyo campo de investigacion fue el mismo.

En los resultados de esta investigacion, el error de falso sentido fue uno
de los errores mas recurrentes con un porcentaje de 17.5% del total de
muestras analizadas, asi como para Espinoza, P. (2015) en su estudio
denominado “Errores en la traduccion de expresiones idiomaticas
portugués/espafiol de los estudiantes de espafiol de la carrera de letras de la
Universidad Federal Minas Gerais, Brasil, 2015 — /”, quien puso como
evidencia que, en las diferentes traducciones de expresiones idiomaticas, el
emisor cometié el error de no transmitir el mensaje de una forma fiel e idénea.
La mayoria de los estudiantes, materia de estudio de dicha investigacion,
presentaron equivalencias casi proximas, pero no las correctas distorsionando
asi el verdadero mensaje. Este tipo de error fue el de falso sentido, cuya
incidencia también fue recurrente en dicha investigacién. Ademas, Ynga, A.
(2014) en su estudio denominado “Errores en la traduccién de los falsos
cognados en un texto del ambito comercial que presentan los estudiantes de
VII ciclo de la carrera de Traduccion e Interpretacion de la Universidad César
Vallejo-Trujillo 2014” manifestd que la frecuencia de errores de falso sentido

en la traduccién de un texto del ambito comercial tuvo un total de 67 errores
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gue correspondié al 100% de sus muestras analizadas. En oposicion a esto,
Saldafia, S. (2016) en su investigacion titulada “Errores de adaptacion en el
subtitulado inglés-espariol de la pelicula: “Olympus has fallen”, Chiclayo 2016”
asever6 que, de las 146 muestras analizadas en su estudio, solo 8
pertenecian al error de falso sentido, el cual representaba solo el 5% del total
de sus muestras. Ademas, mencion6 que dichos errores ocurren cuando se
distorsiona el significado real por eleccion de un término inadecuado en
relacion al sentido general de todo el texto pero que el equipo de doblaje de
dicha pelicula contaba con la competencia traductora necesaria para no caer
en ese error. Del mismo modo, De Nardi, I. (2018) en su tesis denominada
“La casa de papel’: Comparacion entre el doblaje y la subtitulacion al italiano
del primer capitulo” argumentd que a nivel Iéxico se identificaron, solo pocos
errores de falso sentido, lo cual demostraba la competencia que tenian los
traductores, a quienes realizo dicho estudio, para traducir ese tipo de producto

audiovisual.

Los errores de contrasentido fueron los segundos con mas incidencia,
cuyo porcentaje fue del 27.5%. Estos resultados fueron similares al estudio
realizado por Alsina, F. y Herreros, C. (2015) denominado “La traduccion
audiovisual: Analisis de una serie de humor”. Si bien es cierto la finalidad de
dicha investigacion no era identificar ni analizar los errores de traduccion en
si, sino comparar el doblaje y la subtitulacion alemana y castellana de la serie
estadounidense How | Met Your Mother, dichos autores consideraron de gran

importancia analizarlos. Su investigacion dio como resultado que el grado de
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incidencia de ese tipo de error fue alto. Contrariamente a lo anterior, en el
estudio realizado por Villanueva, I. (2011) titulado “Estudio de cuatro
traducciones al espafiol del cuento “The Happy Prince” de Oscar Wilde:
Andlisis de la construccién de género abyecta y propuesta de traduccion
queer” no se encontraron errores de contrasentido, ya que al ser una obra
mundialmente conocida, los traductores elegidos por las agencias de
traduccion, las cuales llevan a cabo la traduccién de una obra publicada,

poseen MAas experiencia y competencia traductora en dicho campo.

El error de sin sentido fue el que mas recurrencia tuvo con un
porcentaje de 32.5%. De la misma manera, Franco, C. (2015) en su estudio
denominado “Analisis de los errores de traduccion en la subtitulacion de la
pelicula Freedom Writers” concluy6 que el error mas grave, el de sin sentido,
altera la comprension del texto original. Su investigacion dio como resultado
que las subtitulaciones de MijestiC-Panama tenian un alto porcentaje de
errores de sin sentido, debido a una mala interpretacion o tergiversacion de
las ideas del TO. Asimismo, sefiald que es de los errores mas importantes a
tener en cuenta porque podria cambiar la historia de la pelicula y muchos otros
detalles necesarios para su comprension, incluso mas que los demas tipos de
errores. En oposicion a esto, Ternero, J. (2018) en su investigacion titulada
“Estudio comparativo del doblaje y subtitulado al espafiol de las canciones de
peliculas de Disney, Lima 2018” sostuvo que los errores de omision fueron los
mas encontrados en su analisis y los que representaron mas dificultad al

momento de realizar las propuestas pertinentes, pues los consideraba errores
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muy graves por no incluir la informacion necesaria para la buena comprension

del mensaje.

Arellano, A. (2014) en su investigacion titulada “Juegos de palabras en
el doblaje: El reto de transmitir el humor en la serie «The Big Bang Theory»,
tuvo como resultado que el error de adicién fue el que mas se encontré en la
traduccion de los juegos de palabras. La autora mencioné que los traductores
probablemente incurrieron en dicho error para compensar la ambigtedad del
juego de palabras. Uno de sus ejemplos fue que en una escena no se puede
ver los labios del personaje por lo que se pudo ampliar el enunciado sin que
se note que no fue lo dicho por la version original. De acuerdo con ese autor,
Villalobos, J. (2016) en su estudio denominado “Técnicas para la traduccion
de titulos de peliculas americanas de terror del inglés al espafiol durante el
periodo 2010 al 2016 (Julio)” concluyé que de los titulos de peliculas
americanas de terror del inglés al espafiol durante el periodo 2010 al 2016
(Julio) el 13% contenia errores de adicion. No obstante, en la tesis de maestria
realizada por Martinez, G. (2014) titulada “Analisis de las técnicas de
traduccion de los subtitulos de un capitulo de la serie situacional “Two and a
Half Men™” el error de adicidon fue uno de los de menor incidencia, ya que solo
obtuvo el 3% del total de errores analizados. De la misma manera,
Dominguez, M. (2017) en su investigacion titulada “Las dificultades en el
doblaje del inglés al espariol latino de la pelicula animada Madagascar 2 para
un publico infantil” manifesté que, de todas las dificultades analizadas, solo 4

pertenecian al de adicion, en las que claramente se pudo apreciar adicion de
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elementos para darle mas énfasis a las expresiones. Estos dos ultimos
andlisis concuerdan con lo expuesto en la presente investigacion, ya que solo

el 12.5% pertenece a este tipo de error.

Finalmente, Martinez, G. (2014) concluy6 que solo el 1% pertenecia al
error de omision. Sumado a esto, Dominguez, M. (2017) aleg6 que de las 67
dificultades del doblaje de la pelicula Madagascar 2, solo 3 fueron de omision.
Otro de los autores que sefialaron que el error de omisién tiene un bajo nivel
de recurrencia fue Saldafia, S. (2016), quien menciono que el error de omision
tuvo una frecuencia de 6 con un porcentaje del 4% del total de 146 muestras
analizadas. Estas investigaciones concuerdan con lo enunciado en este
estudio, ya que solo el 10% pertenece a este tipo de error. Contradiciendo lo
dicho por De Nardi, I. (2018), quien sostuvo que el error de omision fue el que
tuvo mas frecuencia en el doblaje en comparacion con la subtitulacion, ya que

representaba el 25.8% del total de sus errores.
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CAPITULO VI: CONCLUSIONES Y RECOMENDACIONES

En este capitulo se presentaran las conclusiones a las que se ha llegado
durante el desarrollo de la presente investigacion y las recomendaciones que
servirAn como base para la continuacion de investigaciones relacionadas a
este estudio. Asimismo, se tomara en cuenta todo lo aprendido y los

resultados obtenidos de este analisis.

1. Conclusiones:

1.1 Conclusién general:

Con respecto al objetivo general que buscé identificar qué tipos de errores
de traduccion existen en el doblaje al espafiol latino de la pelicula Deadpool
2, se puede mencionar que se encontrd un total de 40 errores de traduccién
(falso sentido, contrasentido, sin sentido, adicion y omision). Al inicio este
namero era mayor, pero solo se tomaron en cuenta los que evidenciaban

mejor los errores necesarios para la aplicacion de esta investigacion.
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1.2 Conclusiones especificas:

En relacion al primer objetivo especifico que tratd de determinar si existen
errores de falso sentido en el doblaje al espafriol latino de la pelicula Deadpool
2, se concluye que fueron unos de los mas encontrados, debido a que tal vez
el traductor dio por sentado que la eleccion |éxica que escogio era la mas
indicada, sin tomarse la molestia de buscar otros términos que se adecuen

mas a lo dicho por el personaje.

El segundo objetivo especifico fue determinar si existen errores de
contrasentido en el doblaje al espafiol latino de la pelicula Deadpool 2. La
conclusion fue que efectivamente existen errores de ese tipo y que ademas
fue uno de los mas recurrentes. Después del analisis del corpus, se pudo
concluir que los traductores querian mantener la jocosidad e irreverencia que
caracteriza al personaje principal, pero descontextualizar el mensaje o
cambiarle totalmente el sentido con el fin de mantenerlas puede generar una
reaccion negativa en el publico, ya que la finalidad de la traduccion audiovisual
es lograr que el publico meta sienta y experimente lo mismo que el publico

origen al ver el producto audiovisual.

En cuanto al tercer objetivo especifico que fue determinar si existen errores
de sin sentido en el doblaje al espafiol latino de la pelicula Deadpool 2, se
pudo concluir que la tendencia del doblaje de la pelicula fue latinizarla; es

decir, el estudio encargado de doblar la pelicula se tomé todo tipo de

138



libertades, al punto de reemplazar las referencias culturales estadounidenses
(lugar en donde se produjo la pelicula) por expresiones latinas que no tenian
ningun tipo de relacion con los personajes y su entorno. Esta tendencia tiene
opiniones encontradas; quiénes estan a favor afirman que latinizar el doblaje
de las peliculas es hacer respetar y darle mas relevancia a la cultura del pais
receptor. Sin embargo, afadir enunciados que no existen en la versién
original, ¢es realmente respetar la cultura latinoamericana? ¢Por qué
tendriamos que asumir que el publico latino solo entendera sus referentes
culturales o los del pais en el que se dobla el producto audiovisual?, si en un
mundo globalizado, en donde el internet nos absuelve muchas dudas,
podemos investigar qué significa algun referente en caso de no conocerlo.
Esta tendencia ¢ respeta realmente nuestra cultura o solo subestima nuestros
conocimientos? ¢ Por qué cambiar la trama o guion de una pelicula que en

Latinoamérica tiene éxito y opiniones positivas?

A razon del cuarto y quinto objetivos especificos que pretendian
determinar si existen errores de adicion y omision en el doblaje al espafiol
latino de la pelicula Deadpool 2, se llego a la conclusion que si existian, pero
no fueron tan recurrentes como los antes mencionados. Ademas, se podria
decir que se debid principalmente a que los traductores trataron de mantener
el humor al afadir u omitir informacion transmitida en el TO, tanto asi, que
algunas veces parecen haber transmitido un mensaje ligeramente diferente a

la version original.
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A modo de resumen, se puede afirmar que la presente investigacion ha
cumplido con todos los objetivos propuestos y ha servido para ampliar los
conocimientos que se tenian sobre el ambito de la traduccién audiovisual.
Asimismo, se debe hacer hincapié en que, si bien se identificaron dichos
errores y se hicieron las propuestas pertinentes, no existe ninguna solucion

mejor ni Unica.
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2. Recomendaciones

Este apartado pretende brindar algunas recomendaciones en base a los
resultados y conclusiones dadas, que servirdn de ayuda a los estudiantes de
traduccion, traductores profesionales y docentes de traduccién que se
especialicen en el ambito de la traduccion audiovisual, con el fin de que

puedan aplicar estas premisas y mejorar su competencia traductora.

Se recomienda la implementacion de cursos y talleres sobre temas
relacionados con la traduccion audiovisual y sus distintas aplicaciones dentro
de todas las mallas curriculares de las universidades que imparten la carrera
de Traduccioén e Interpretacion en el pais, debido a que es fundamental que
los estudiantes conozcan y pongan en practica sus conocimientos sobre la
traduccién audiovisual, ya que se esta incrementando la demanda de este tipo

de traduccién en el mercado laboral.

Sumado a esto, resulta importante que tanto los estudiantes como los
traductores se documenten acerca de los distintos procesos que conllevan los
tipos de traduccién audiovisual (doblaje, subtitulado, voice-over, entre otros),
antes de aventurarse a proponer una versiéon. Ademas, deben ser capaces de
identificar los posibles errores que contenga dicho producto audiovisual, para
asi poder aplicar la técnica o método de traduccién adecuado para

solucionarlos.
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Como mediador cultural, el traductor audiovisual no solo debe enfocar su
trabajo en un determinado pais; es decir, utilizar solo referencias culturales
especificas, sino hacer que este pueda ser entendido por todos los paises de
Latinoamérica. Esto sera posible si hace prevalecer el ya conocido, pero no
tan usado, “espafiol neutro” para que el publico latinoamericano en general
pueda sentirse identificado y el resultado final tenga el mismo impacto que se
quiso dar en la lengua origen, para que asi la intencionalidad de la trama vaya

acorde a la version original.

Finalmente, valdria la pena recomendar que los estudios de doblaje de
nuestro pais cuenten con traductores audiovisuales de calidad, capaces de
enfrentar los desafios del mercado audiovisual dentro de Latinoamérica, con
el fin de que la demanda de traductores audiovisuales peruanos sea mayor y
nuestros profesionales puedan posicionarse como unos de los mejores en el

campo de la traducciéon audiovisual.
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TIPO DE ERROR

PROPUESTA

Really brings out the sex
trafficker in your eyes!

iHace que tus ojos de
traficante sobresalga!

iResalta tus ojos de

traficante sexuall K

Omisién

YV

I don’t speak Cantonese

No hablo taca taca.

Sin sentido

No hablo cantonés j{
\

But | did take the 8
grade Spanish, QDonde
estd la brblloteca?/

|l ¢Whereisthe library?-|-

Pero tomé clases de

inglés en Prefer,

Contrasentido

Perd tomé clases de
inglés en 8vo grado,

| EWhe
1 Wm

Deadpool: Hit it, Dolly'

iAy, que d/arlel//}

Falso sent

D .A(;gﬁr Dolly! V "\TL&\

5 Deadpool: Taking the
hands out of the gungs of

the criminals!

=
|

Tengo manitas, tengo
manitas y'td te quedas
sin tu armita.

T'upertraducmon

armas

Sin sentldo/
cnmma!es‘

|O.u1tando las manos d.
\ c
amwt

Deadpool: Oh, do not go | Onta, Deadpool? Sin sentldo/ iOh, no entres\alhl “w
in there! iAqui ta Deadpool! hipertraduccion
Deadpool: Looks like you | Una depiladita, no? Sin sentido/ \[)Parece que de;aste un
left a little landing strip | jHay que hacer! hipertraducciéon | pequefia  pista
there. aterrizaje alli.
8 Deadpool: We beat them | Hicimos mas taquilla Sobretraducao es ganamos en el
overseas... en el resto del extranjero
mundo... ./
9 Dopinder: And then | Y recuerdas la pelicula | Hipertraduccién | Dopinder: Y luego
remember the movie | Entrevista con el recuerda la pelicula
Interview  with  the | vampiro. Entrevista con el
Vampire. vampiro.
iNo me gusto nada!
Deadpool: Don’t want to! Deadpool: iNo quiero!
10 | Deadpool: I'll never not | Nunca jamds no | Sobretraduccién | Nunca imaginaré eso.
picture that. imaginaré eso.
11 | Deadpool: Like Cher o | Como Cher y | Hipertraduccién | Como Chery Todd.
Todd. Chayanne.
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‘Deadpool:  Family  was
| always an F-word to me.

R )

v

A

Familia es una palabra

Falso Familia VY para mf es

Deadpool:

You're
Wwasting your time, shiny
Jesus.

Estds perdiendo tu
tiempo, Jesus pirata.

que  me  molesta | sentido/adicién sinénimo de mierda.
mucho, B
|13 | Vanessa: Earl| iEl Brayan! Sin sentido | Earl| l// :
14 | Weasel: You smell like | Hueles a pie de atleta Hueles a  chucrut l
sauerkraut left in the afiejado dos afios, /) || dejado  bajo lluvia
warm rain, calida,

I

Falso sentido | Estas perdiendo tu

tiempo, Jests brillante.

T
»&15"\‘ /

Deadpool: I'm not ready
to be touched again.

Adn no quiero que me
toquen.

No estoy listo para que
me toquen de nuevo.

Falso sentido

o9

Al OV
Deadpool: Those were | Yo no rompi ese | Hipertraduccién/ | Eso ya estaba ED\Q
already damaged after | busto, se rompio adicién después de que se
lito. cayera.
they fall there! soli y —
Deadpool: Jesus Christ! | Me lastimaste el Sin sentido iJesucristo!
cuello.
19 |Russell: You wanna | ¢Quieren morir?, Adicion ¢Quieren morir} Cvel(>
fucking die? putos.
NTW: Trainee! AUn no pero ya casi.

Sin sentido ‘iAprendiz! / /( uﬂh@h

21 | Deadpool: That place | Ese lugar hace que el Omision Ese lugar hace que el
makes Hitler's anus look | ano de Hitler parezca ano de Hitler se vea
like Waikiki. el paraiso. como Waikiki.

22 | Deadpool: Who hurts | ¢Quién te hace dafio? Sin sentido ¢Quién te lastima? -

you? - Jared Kushner

El labios de
huachinango

Jared Kushner

23 | Deadpool: Please, after
you.

Ya, pasale.

Hipertraduccion | Por favor, después de ti.
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Deadpool: | stole the
guard’s pen...and stashed
itin the old prison wallet.

Russell: You're about to
get dick-slapped.

Robé el boligrafo del

)

Hipertraduccién,
guardia y lo guarde en
mi siempre sucios.

Robé el boligrafo del
guardia y lo escondi en
la vieja billetera de la

i

prision.

Preparate para una

Omisién !/
golpiza. :

Deadpool: Is that a fanny
pack?

e

perfe. N € a

Estds a punto de recibir
una bofetada con mi

¢Es una mariconera? Falso sentido.’

c,Es una nnonera"

(/,7} L~

Deadpool: ...So, basically | Basicamente eres Sin sentido ’\ ,,Asi que bdsicamente
you’re Dave Matthews. como Arjona. od eres Dave Matthews. /
Weasel: | cried when they | Lloré cuando Sin sentido \)}\Llore cuando
cancelled Felicity. cancelaron Chespirito. cancelaron Felicity. 7
Deadpool: Never [ Jamds subestimen a Sin sentido }) Jamds subestimen a un
underestimate a man|un  hombre con hombre con bigote; 7
with a mustache! Just ask bigote; preguntenle a preglntenle I\
anyone in Brooklyn. cualquier mariachi. cualquiera en Brooklyn. he
30 | Deadpool: Well, as scout | Como solia decir el Sin sentido \\| Como el maestro &cout
master Kevin used to | padre Masiel... Kevin solia decir... L}
say...
0 Qa e
ma n\C"\ "‘ g
31 | Deadpool: Suck it, Mel | No seas chillén. Contrasentido \ |Chupatela (“O
Gibson. Glbson
32 | Deadpool: | should’ve | Debi usar mis | Contrasentido | Debi usar

worn my white pants.

pantalones marrén.

pantalones blancos.

g

33 | Deadpool: You get back | {Vuelve aqui, Pericles! Hipertraduccién | jVuelve aqui, jovencito!
here, young man!
34 | Deadpool: I'm here to | Te tengo una | Falsosentido | Estoy aqui para hacerte -
pfbposition you. propuesta indecorosa. una propuesta 1(‘
muerte.
N & % o}” \
35 | Dopinder: The Robert \ Rédford l?ertraduccién Guy ierce /hizo una\
Proposition has a | estuvos maravxlloso en maravillg actuacion

Q(C@

Gy

170N\
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wonderful  Guy Pierce
performance.

Deadpool: | took that
trust..and turneditinto a
glory hole in an airport
bathroom. The one
Minneapolis.

in

- Propuesta

Indecorosa,

\\" v'\/
eni Propuesta
\ mu%‘f{'e.' \

de

\

Tomé esa confianza y
la converti en la boca
usada de una mufeca
inflable. Una de
tamanio real.

Sin sentido \ Tomé esa confyia yla

converti\en urf agujero
de la glo\:/en el bafio
de un_aeropuerto, el
que esta -en
Mifneapolis. )

L - — A
37 | Russell: Watch my back. | Cuidame la espalda, el Hipertraduccién\\ Cuidarfie la espa\da,/*((;jl .»(\sa) :
I've got the old man. ervertido es mio. quiero al viejo. R
[ Gom ; et (&." VA \‘
== Deadpool: Sorry, | got a | Lo siento, tengo Hipertraduccién | Lo siento, tengo un \/ g
bit more in me. mucha pila. poco mds en mi. [? kaj
39 | Deadpool: Chrome Bone. | Calzones oxidados. Contrasentido Huesoéde'cron{gﬁsji]‘;—' (( LA
N
40 | Deadpool: | feel the soul | Siento que ya voy con Sin sentido Puedo sentir como L—h}\;\d
exiting the husk. Mama Coco. alma abandona _ Wil (o
cuerpo.
41 | Colosus: We should leave | Vamonos antes de Contrasentido | Deberiamos irnos antes \/

before Fuckernaut
(Juggernaut) wakes up.

que pasemos las de
Cain.

de que Fuckerna}i
(Juggernaut) despierte.
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Spanish, ¢Dénde estd

en Prefer, ¢ Where is

No.
TO ™ TIPO DE ERROR PROPUESTA

Ee.adpoolz Really | Deadpool: jHace que Omision Deadpool: En verdad tus

rings out the sex | tusojos de traficante ojos sacan a relucir el
trafficker in your eyes! sobresalgal traficante sexual que eres. :
Deadpool: | don’t Deadpool: No hablo Sin sentido Deadpool: No hablo
speak Cantonese taca taca. cantonés 4
Deadpool: But | did | Deadpool: Pero Contrasentido Deadpool: Pero si tomé
take the 8™ grade | tomé clases de inglés clases de castellano en 8vo

grado, ¢ Dé6nde estd la

1

f

la biblioteca? the library? biblioteca?
Deadpool: Hitit, Dolly! | Deadpool: jAy, que Falso sentido Deadpool: jVamos, Dolly!
darle!
Deadpool: Taking the | Deadpool: Tengo Sin sentido Deadpool: Impedir que las
hands out of the gungs | manitas, tengo armas caigan en poder d
of the criminals! manitas y td te los criminales.
quedas sin tu armita.
Deadpool: Oh, do not | Deadpool: Onta, Sin sentido Deadpool: {Oh, no entres
go in there! Deadpool? jAqui ta allit
Deadpool!
Looks like | Deadpool: Una Sin sentido Deadpool: Parece que

Deadpool:
you left a little landing
strip there.

depiladita, no? jHay
que hacer!

dejaste una pequeiia pista

de aterrizaje alli.

8 Deadpool: We beat | Deadpool: Hicimos Sobretraduccion | Deadpool: Les ganamos en
them overseas... mas taquilla en el el extranjero ...

resto del mundo...

9 Dopinder: And then | Dopinder: Y | Hipertraduccion | Dopinder: Y luego
remember the movie | recuerdas la pelicula recuerda la pehcula
Interview with the | Entrevista con el Entrevista con elvampnro

ire. vampiro. ]
vame! g Deadpool: {No quiero!
Deadpool: Don’t want Deadpool: iNo me
to! gusto nada!
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10 | Deadpool: I'll

not picture that.

never

Deadpool: Nunca
jamas no imaginaré

eso.

Sobretraduccién

Deadpool: Nunca

imaginaré eso.

Deadpool: Like Cher o
Todd.

Deadpool: Como
Cher y Chayanne.

Hipertraduccién

Deadpool: Como Cher y
Todd.

LS

Deadpool: Family was
always an F-word to
me.

Deadpool: Familia es
una palabra que me
molesta mucho.

Falso sentido

Deadpool: Familia siempre
fue para mi sinénimo de
mierda.

Vanessa: Earl!

Vanessa: jEl Brayan!

Sin sentido

Weasel: You smell like

Weasel: Hueles a pie

Vanessa: jEarl!

Sin sentido

Weasel: Hueles a chucrut

sauerkraut left in the [ de atleta afiejado dejado bajo lluvia calida.
warm rain. dos afios. ol oy aco
15 | Deadpool: You're | Deadpool: Estas Falso sentido Deadpool: Estés perdiendo
wasting your time, | perdiendo tu tu tiempo, Jesus
shiny Jesus. tiempo, Jesus pirata. resplandeciente. \ U (L &
16 | Deadpool: I'm not | Deadpool: AUn no Falso sentido Deadpool: No estoy listo
ready to be touched | quiero que me para que me toquen de
again. toquen. nuevo.

17 | Deadpool: Those were | Deadpool: Yo no | Hipertraduccion Deadpool: EscSya estabai
already damaged after | rompi ese busto, se dafiado después de que sé
they fall there! rompio solito. cayera)

18 | Deadpool: Jesus | Deadpool: Me Sin sentido Deadpool: iJesucristo!
Christ! lastimaste el cuello.
19 | Russell: You wanna | Russell: éQuieren Adicion Deadpool: ¢Quieren
fucking die? morir?, putos. morir?, carajo.
20 | NTW: Trainee! NTW: Aln no pero ya Sin sentido NTW: {Chulillo!
casi.
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/

Deadpool: That place
makes Hitler’s anus
look like Waikiki.

Deadpool: Who hurts

74

3y,

/

Deadpool: Ese lugar Omisién Deadpo9|: Ese lugar hace

hace que el ano de que el 3no de Hitler se-vea- p2 £ 2Cq
Hitler parezca el como Waikiki.

paraiso.

Deadpool: ¢Quién te Sin sentido Deadpool:  ¢Quién te

guard’s pen...and
stashed it in the old
prison wallet.

you? - Jared Kushner hace dafio?
El labios de
huachinango
Deadpool: Please, | Deadpool: Ya,
after you. pasale.
Deadpool: I stole the | Russell: Robé el

boligrafo del guardia
y lo guarde en mi
siempre sucios.

lastima? - Jared Kushner

Hipertraduccién

Hipertraduccién

25 | Russell: You’re about

to get dick-slapped.

Russell:  Prepdrate

para una golpiza.

Omisién

Deadpool:
después de ti.

Por  favor,

Russell: Robé el boligrafo
del guardia y lo escondi en
la vieja billetera de la
prisién.

Russell: Estds a punto de (

— e el g X for
recibir una bofetada con |~

mi verga, ¥ Wats a5
v

26

Cable: I'm retrieving
something from my
utility bag.

Weasel: It’s a goddam

Cable: Sacaré algo de
mi
guerra.

Weasel: Esa es una

mochila de

Falso sentido

Cable: Sacaré algo de mi
mochila desguessa.

Weasel: Esa es una maldita
rifionera.

fanny pack. maldita mariconera.

27 | Deadpool: ..50, | Deadpool: Sin sentido Deadpool: Asi que
basically you’re Dave | Basicamente  eres basicamente eres Dave
Matthews. como Arjona. Matthews.

28 | Weasel: | cried when | Weasel: Lloré Sin sentido Weasel: Lloré cuando
they cancelled Felicity. | cuando cancelaron cancelaron Felicity.

Chespirito.
29 | Deadpool: Never | Deadpool: Jamas Sin sentido Deadpool: Jamas

underestimate a man | s
with a mustache! Just

hombre con bigote;

ubestimen a un

subestimen a un hombre
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ask

anyone in | preguntenle a con bigote; preguntenle a
Brooklyn. cualquier mariachi. cualquiera en Brooklyn.

30 | Deadpool: Well, as | Deadpool:  Como Sin sentido Deadpool:  Como el
scout master Kevin | solia decir el padre maestro explorador Kevin
used to say... Masiel... solia decir...

31 | Deadpool: Suck it, Mel | Deadpool: No seas| Contrasentido | Deadpool: iMamalo, Mel
Gibson. chillén. Gibson!

32 [ Deadpool: | should’ve | Deadpool: Debi usar | Contrasentido | Deadpool: Debi usar mis
worn my white pants. | mis pantalones pantalones blancos.

marrén.

33 | Deadpool: You get | Deadpool: {Vuelve Sin sentido Deadpool: jVuelve aqui,
back here, young | aqui, Pericles! jovencito!
man!

34 | Deadpool: I'm here to | Deadpool: Te tengo Falso sentido Deadpool: Estoy aqui para
proposition you. una propuesta hacerte una propuesta.

indecorosa.

35 | Dopinder: The | Dopinder:  Robert Sin sentido Dopinder: Guy Pearce
Proposition has a | Redford estuvo desempeiid una
wonderful Guy Pearce | maravilloso en una maravillosa actuacionen la
performance. Propuesta pelicula La Propuesta.

Indecorosa.

36 | Russell: Watch my | Russell: Cuidame la Hipertraduccion | Russell: ~ Cuidame  la
back. I've got the old | espalda, el espalda, tengo al viejo.
man. pervertido es mio.

37 | Deadpool: Sorry, | got | Deadpool: Lo siento, Hipertraduccion | Deadpool: Lo siento, tengo
a bit more in me. tengo mucha pila. un poco mas en mi.

38 | Deadpool: And you, | Deadpool: Y ti, Sin sentido Deadpool: Y ti, hueso de

Chrome Bone, |
haven’t always been

the best friend to you.

calzon oxidado, no
siempre fui un buen
amigo contigo.

cromo, no siempre fui el
mejor amigo para ti.
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Deadpool;

I feel
soul exiting the i

the Siento que ya voy

Deadpool: puedo sentir
sk.

|
como el alma abandona €

Sin sentido

con Mama Coco.

cuerpo.

Colosus:
leave

We  should
before

Fuckernaut Wakes up,

Védmonos antes de

que pasemos las de
Cain.

Colosus: Deberfamos irnos
antes de que Fuckernaut

despierte.

Sin sentido
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Alumna: Katherine Martinez Puente

Tipologia: Clasificacion de errores segun Amparo Hurtado Albir

Tema: Errores de traduccion en el doblaje al espariol latino de la pelicula Deadpool 2

No. ’ TO ™ TIPO DE ERROR PROPUESTA
' 1 Dt_eadpool: Really | Deadpool: jHace que Omision Deadpool: |Resalta tus
brings out the sex|tus ojos de traficante ojos de traficante sexual! ‘
trafficker in your eyes! | sobresalgal
/ Deadpool: | don't | Deadpool: No hablo Falso sentido Deadpool: No hablo ‘
speak Cantonese taca taca. cantonés ‘

Deadpool: But | did
take the 8" grade
Spanish, ¢ Dénde esta
la biblioteca?

Deadpool: Pero tomé
clases de inglés en
Prefer, { Where is the
library?

Contrasentido

|

Deadpool: Pero si tomeé |

clases de castellano en |
8vo grado, ¢, Dénde esta la |
biblioteca? \

4 Deadpool: Hitit, Dolly! | Deadpool: jAy, que Omision Deadpool: jVamos, Dol\y!ﬁ\

darie! \

5 Deadpool: Taking the | Deadpool: Tengo Sin sentido Deadpool: Impedir que las ‘\
hands out of the gungs | manitas, tengo armas caigan en poder de \
of the criminals! manitas y ta te los criminales. |

quedas sin tu amita. \
|
6 Deadpool: Oh, do not | Deadpool: Onta, Contrasentido Deadpool: {Oh, no entren \
go in there! Deadpool? jAqui ta ahi! |
Deadpool! \
7 Deadpool: Looks like | Deadpool: Una Contrasentido Deadpool: Parece que \
you left a little landing | depiladita, no? jHay dejaste una pequena pista
strip there. que hacer! de aterrizaje ahi.

8 Deadpool: We beat | Deadpool: Hicimos Adicién Deadpool: Les ganamos

them overseas... mas taquilla en el en el extranjero.
resto del mundo.

9 Dopinder: And then | Dopinder: Y, Adicion Dopinder: Y luego
remember the movie | recuerdas la pelicula recuerda la  pelicula
Interview with the | Entrevista con el Entrevista con el vampiro.
Vampire. vampiro. :

£ 3 Deadpool: {No quiero!

Deadpool: Don’t want
to!

Deadpool:
gusto nada!

iNo me
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10 | Deadpool: Il never | Deadpool: Nunca Adicién Deadpool. Nunca
not picture that. jamas no imaginaré imaginaré eso.
eso.
Deadpool: Like Cher o Deadpool: Como Sin sentido Deadpool: Como Cher y
Todd. Chery Chayanne. Todd.
Deadpool: Family was Deadpool: Familiaes | Falso sentido Deadpool:  La fam:haf
always an F-word to | una palabra que me siempre fue para mi

Deadpool:
wasting  your
shiny Jesus.

time,

molesta mucho.

de atleta afejado
dos arios.

Deadpool: Estas
perdiendo tu tiempo,
Jesus pirata.

sinénimo de mierda.

Contrasentido

Vanessa: jEarl!

Falso sentido

Weasel: Hueles a chucrut ‘
dejado bajo lluvia calida.

Sin sentido

Deadpool: Estas |
perdiendo tu tiempo, Jesus |
brillante.

Deadpool:  I'm not Deadpool: Aun no Falso sentido Deadpool: No estoy listo |
ready to be touched quiero que me Para que me toquen de“
again toquen. nuevo., |
|
Deadpool: Those were Deadpool: Yo no Sin sentido Deadpool: Esos ya |
already damaged after rompi ese busto, se estaban dafiados después i
they fall there! rompié solito. que se cayeran. |
Deadpool: Jesus | Deadpool: Me Sin sentido Deadpool: jJesucristo!
Christ! lastimaste el cuello. \‘
19 [ Russell: You wanna | Russell ¢ Quieren Contrasentido Deadpool: ¢ Quieren
fucking die? morir?, putos. morir?, carajo. \
\
\
20 | NTW: Trainee! NTW: Aidn no pero Adicion NTW: jAprendiz!
ya casi. ‘i
|
21 | Deadpool: That place | Deadpool: Ese lugar Omisioén Deadpool: Ese lugar hace
makes Hitler's anus | hace que el ano de que el ano de Hitler
look like Waikiki. Hitler parezca el parezca Waikiki.
paraiso.
|
22 | Deadpool: Who hurts Deadpool: ; Quién te Sin sentido Deadpool:  ;Quién te
you? - Jared Kushner | hace dafio? lastima? - Jared Kushner
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to get dick-slapped.

para una golpiza.

El labios de
huachinango
Deadpool: Please, | Deadpool: Ya, Contrasentido Deadpool:  Por  favor,
. i S ti.
after you. pasale. después de
Deadpool: | stole the [ Russell: Robé el Sin sentido Russell: Bobtléoel bo:;gn;aef: ‘
guard’s pen...and | boligrafo del guardia del g%:a.irdla.y e:sc:ode it
stashed it in the old |y lo guardé en mi 13. .‘/.leja billetera
prison wallet. siempre sucios. prision.
Russell: You're about | Russell: Preparate Omisién Russell: Estas a punto de

recibir una cachetada con
mi pinga.

Cable: I'm retrieving
something from my

Cable: Sacaré algo
de mi mochila de

Falso sentido

Cable: Sacaré algo de mi |

they cancelled Felicity.

cuando cancelaron
Chespirito.

morral.
utility bag. guerra. \
Weasel: Esa es una .
Weasel: It's a goddam | Weasel: Esa es una maldita rifonera. |
fanny pack. maldita mariconera.

27 | Deadpool: -..So, | Deadpool: Sin sentido Deadpool: Asi que |
basically you're Dave | Basicamente eres basicamente eres Dave |
Matthews. como Arjona. Matthews. |
Weasel: | cried when | Weasel: Lloré Sin sentido Weasel: Lloré cuando |

cancelaron Felicity.

29

Deadpool: Never
underestimate a man
with a mustache! Just

Deadpool:  Jamas
subestimen a un
hombre con bigote;

Falso sentido

|
Deadpool: Jamas |
subestimen a un hombre |

{

con bigote; preglntenle a |

ask anyone in | pregtntenle a cualquiera en Brooklyn. |
Brooklyn. cualquier mariachi. 1\
30 | Deadpool: Well, as Deadpool: Como Falso sentido Deadpool: Bueno, como el |
scout master Kevin | solia decir el padre maestro explorador Kevin\
used to say...There’s | Maciel... Para todo solia decir...Para todo hay \
a first time for | hay una primera vez, una primera vez, hijo. ‘
everything, son. hijo. \
31 | Deadpool: Suck it, Mel Deadpool: No seas| Contrasentido Deadpool: {Chupate esa,
Gibson. chillén. Mel Gibson!
32 | Deadpool: | should've | Deadpool: Debi usar | Contrasentido Deadpool: Debi usar mis |

wom my white pants.

mis

pantalones

marrén.

pantalones blancos. \
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bD:a':ipool: You get Deadpool
CK  here, i :
=k Young aqui, Pericleg
Deadpoolz 'm here to
Proposition yo,.

iVuelve

| Sin sentigo

Deadpool:

: iVuelve aqui, }
Jovencito!

Deadpoor: To tengo

una Bt Contrasentido Deadpool: Estoy aqui para
IndECOrnsa. hacerte 3 Propuesta.

Dopinder-
3 The | Dop:
Proposition  has pon

e

Robert

e e |

Contrasentido m

: ea
’r e cuy Pearca Redford estuvo desemperié L un;:
,4 P i € | Maravilloso en una maravillosa actuacién en |a
& 5 Propuesta pelicula La Propuesta.
Indecorosa,
136 |

-.X—\‘ |
Russell:  Wateh my | Russell: Cuidame Ia

s ' Adicion | Russell.  Cuidame 13
ack. I've got the old espalda, el espalda, yo quiero al viejo.
man. pervertido es mio. \
| \\‘J - -
| 37 | Deadpool: Sorry, I got Deadpool: Lo siento, Contrasentido Deadpool: Lo siento, tengo |
a bit more in me. tengo mucha pila. un poco mas en mi. ‘\
|
38 | Deadpool: And you, | Deadpool: Y tq, Sin sentido Deadpool: Y i, hueso de |
Chrome Bone, I | calzén oxidado, no

cromo, no siempre fui el |
haven’t always been siempre fui un buen mejor amigo para ti. |

|
the best friend to you. | amigo contigo. \\
Deadpool: Puedo sentir |

como mi alma abandona |

39 | Deadpool: | feel the | Deadpool: Siento Sin sentido
soul exiting the husk. | que ya voy con

|

Mama Coco. mi cuerpo. \\

40 | Coloso: We should | Coloso:  Vamonos Sin sentido Coloso: Deberiamos imos\

leave before | antes de que an\e§ de que Fuckemaut
Fuckernaut wakes up. | pasemos las de despierte. \
Cain. \ /\ \
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FICHA DE RECOLECCION DE DATOS

FICHA N° 1
PELICULA:

ANO:
TIEMPO DE LA ESCENA:

DESCRIPCION DE LA ESCENA

EXTRACTO

Version en inglés (TO) I_Wenespaﬁm atine (T)

TIPO DE ERROR

COMENTARIO

=~
Falso sentido o Sin sentido o Omisién o j\
Contrasentido o Adicion a

PROPUESTA

Katherine Martinez Puente
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FICHA DE VALIDACION

Datos generales:

‘el instrumento: £ ; che da
utor del Instrumento: i, 4 h
Aspectos de validacion:

Apellidos Y nombres de| evaluador: O | \Va\®
or:
Cargo o institucién donde labora: )
cu
A,

erimeg

—l—l—l-l_l
abhwiha
>z
5
3
a
aQ
(CX
<]

CRITERIOS

DEFICIENTE
(0-20 %)

aspectos metodolégicos
esenciales.
Esta adecuado para valorar

Intencionalidad
7. Consistencia

Basado en el marco tedrico
del estudio.

Existe coherencia entre los
problemas, variables e
indicadores

La estrategia de evaluacion

8. Coherencia

9. Metodologia ,

uetimg 2

REGULAR

(21-40 %) (81-100 %)
1. Claridad Esta formulado con lenguaje [T
= |_apropiado.
2. Objetividag Representa los objetivos
: ropuestos.
3. Actualidag Adecuado al avance de la
ciencia.
4. Organizacian Existe una organizacién
logica.
5. Suficiencia Toma en cuenta los

las variables de Ia hipotesis.

vante

EXCELENTE |

responde a los objetivos
propuestos.

Il Promedio de valoracion
. Opinion de aplicabilidad

—— |

..... X0/

El instrumento debe ser aplicado tal como esta elaborado.

) El instrumento debe ser mejorado antes de ser aplicado.

Observaciones:

DO PALMA

@;UNWE S
N,
1

cia Qliveros Bhstam
RADYCTORA- INTARPRI

o Y
Fir }del e)hierto
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FICHA DE VALIDACION

Datos generales:
) AR

Apellidos y nombres del evaluador: H (l‘ | ('\

1:1
1.2 Cargo o institucién donde labora: s An bes
1.3 Nombre del instrumento: Ftche o race la i S e 5
1.4 Autor delinstrumento: [celhgrime Her ba2 o
15 Aspectos de validacién:
INDICADOR CRITERIOS DEFICIENTE | REGULAR | BUENO | MUY | EXCELENTE |
(0-20 %) (21-40 %) (41- BUENO | (81-100%) |
| - }
1. Claridad Est3 formulado con lenguaje £25) [ (61:89 ."Ll._ 7/4—"'
Ol Raetarts T | ‘ ‘ A
. Objetividal epresenta los objetivos T [ e aem—
propuestos l l | /__‘ | / {
> | 3. Actuaiidad Adecuado al avance de la 5 § om) yoce— ey
b ciencia ~ | / [ / “
4. Organizacion Existe una organizacion “- S
== 16gica. l | | |
5. Suficiencia Toma en cuenta los E =% **/*¥“
aspectos metodolégicos ‘ |
esenciales. \ \
6. Est4 adecuado para valorar e ——
Intencionalidad las variables de la hipétesis. ‘ \ \ /
7. Consistencia Basado en el marco teérico
del estudio. \ l \ /
8. Coherencia Existe coherencia entre los A
problemas, variables e
indicadores \ \ \ / \
9. Metodologia | La estrategia de evaluacion /
responde a los objetivos 7
propuestos.

1.
1.

(

Promedio de valoracion QOO/ ..............
Opinion de aplicabilidad

| instrumento debe ser aplicado tal como esta elaborado.

) El instrumento debe ser mejorado antes de ser aplicado.

Observaiones: MMHQZOI‘?
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