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RESUMEN

El papel de los intelectuales de América Latina en la construccion de las
nacionalidades e identidades de sus pueblos se ha estudiado desde distintas areas de las
ciencias sociales, y en afios recientes, desde la traductologia por los aportes que la
disciplina brinda como correa de transmisién de conocimientos y espacio dialégico
intercultural. Nuestro estudio pretendié determinar la funcion que cumplieron José
Arnaldo Marquez, Ricardo Palma, Pedro Paz-Soldan y Unanue y Manuel Gonzélez Prada,
cuatro literatos comprometidos con los asuntos politicos y socioculturales del Perd
republicano, en su faceta de traductores durante el periodo de 1850 a 1900. Desde una
metodologia cualitativa aplicada que tuvo como método el estudio de casos colectivos
basado en los postulados de Robert K. Yin y Robert E. Stake, se pudo conocer la realidad
sociologica y cultural, asi como sus singularidades y como estas influenciaron en su labor
traslativa. Los resultados demuestran la funcion de manipulacion y recreacion de estos
literatos que entendieron la traduccion como una forma de reescritura, apropiandose de
obras extranjeras y creando textos propios, en su bdsqueda de un sistema cultural
diferenciado que permitiera al pais interactuar con voz propia en un nuevo contexto
internacional.

Palabras claves: Peru, historia de la traduccion, apropiacion, reescritura, traductor

literato.



ABSTRACT

The role of Latin American intellectuals in the construction of the nationalities and
identities of their countries has been studied from different areas of the social sciences,
and in recent years, from Translation Studies, due to its contributions as a transmission-
belt of knowledge transfer, and an intercultural dialogical space. Our study aimed to
determine the role played by José Arnaldo Marquez, Ricardo Palma, Pedro Paz-Soldan y
Unanue, and Manuel Gonzalez Prada, four writers engaged with the political and
sociocultural issues of Peru, as translators during the period from 1850 to 1900. From an
applied, qualitative methodology and using the collective case study based on Robert K.
Yin and Robert E. Stake, it was possible to know the sociological and cultural reality, as
well as its singularities, and how these aspects influenced in their translational work. The
results demonstrate the function of manipulation and recreation of these writers, who
understood translation as a form of rewriting, appropriating foreign works and creating
their own texts, in their search for a differentiated cultural system that would allow the
country to interact with its own voice in a new international context.

Key words: Peru, translation history, appropriation, rewriting, translator-writers.



INTRODUCCION

Traduccion, literatura e historia son tres campos de conocimiento de larga tradicion
en los estudios humanisticos, que articulados facilitan respuestas a antiguas interrogantes
y generan nuevas preguntas estableciendo un dialogo felizmente inacabado. Los aportes
de la traduccion a la difusion del conocimiento y enriquecimiento de las culturas, su papel
fundante o renovador de las literaturas nacionales exige reflexionar sobre ella desde la
temporalidad: su dimension diacrénica revela las vinculaciones que mantuvo con las
culturas, las lenguas, las literaturas, los autores y otros agentes que determinaron su
influencia en distintos contextos geograficos y temporales, y en particular, la forma coémo
la concibieron los actores de esta practica social, cultural e histérica a lo largo del tiempo.

Nuestra vision sobre la traduccién se fundamenta en un principio bésico: la
traduccion como recreacion. La traduccion de textos literarios al operar con obras
artisticas constituye un acto de recreacion, por cuanto el traductor recrea textos
previamente creados por un autor pero destinados a un nuevo lector con otra lengua y otra
cultura; en el proceso el traductor sigue al autor en su esencia, por lo que el original
siempre esta presente, en mayor o0 menor medida, en la traduccién. En consecuencia, la
traduccion es un acto de reescritura, como también lo son la imitacién, la adaptacion, la
critica, actividades interrelacionadas cuya diferencia, siguiendo a Lefevere, se encuentra
en la interpretacion que del texto haga el re-escritor:

The difference between translations, version and imitation lies in the degree
of interpretation. The translator proper is content to render the original author’s
interpretation of a theme (cf.1.1) accessible to a different audience. The writer of
versions basically keeps the substance of the source text, but changes its forms. The
writer of imitations produces, to all intents and purpose, a poem of his own, which
has only title and point of departure, if those, in common with the source text.
(Lefevere, 1975, p. 76)

En el periodo de estudio, los escritores, a diferencia de lo ocurrido en la Edad
Media, diferenciaron entre imitacion y traduccién, por tanto y teniendo como base a
Gideon Toury para quien la traduccion es lo que en la cultura de destino se considera

traduccion (Toury, 2014), nosotros hemos acogido esta distincion.



El periodo histdrico de observacion comprende de los afios 1850 a 1900, es decir,
parte de lo que la historiografia tradicional ha denominado la Republica, periodo en el
que, junto con el siglo xvi, se produjo la mayor actividad traductora en el Per( (Nufiez,
1951). En general, la segunda mitad del siglo Xix se distingue claramente por dos
subperiodos con contextos histéricos culturales similares, pero distintos a la vez: se trata,
en un inicio, del tiempo de construccion y, mas tarde, de reconstruccion de la nacién. El
primero gue se inicia unos afos antes con la proclamacion de la Independencia (1821) y
se prolonga hasta la guerra con Chile (1883). Este tiempo se caracteriza por un entorno
politico y social convulsionado por dictaduras, caudillismos y luchas intestinas, con un
breve periodo de estabilidad politica y econémica, y marcado en lo politico por el
liberalismo y en lo literario por el final del costumbrismo, y el surgimiento y
consolidacion del Romanticismo en el Per(, cuando la actividad traductora se habria
abocado a configurar una personalidad histérica y cultural propia, teniendo como
protagonistas a escritores-intelectuales que participan activamente en la construccion de
la nueva nacion a través de la elaboracion de los textos fundacionales que estableceran
las bases juridico-politicas del Per(, y a la busqueda de una literatura nacional que
identifique sus singularidades. El segundo, abarca desde el término de la ocupacion
chilena en el Per( hasta finales del siglo, extendiéndose hasta los primeros afios del siglo
xX: el ambiente es de profunda crisis moral y social tras la derrota ante Chile, y en donde
surge una conciencia critica que enjuicia con dureza el pasado y vuelca sus esfuerzos
hacia el resurgimiento nacional. En estas circunstancias, la actividad traductora estaria
orientada a la reconstruccion de la nacion y de una identidad propia desde una posicion
critica en un contexto de frustracion y hondos cuestionamientos, que buscaba la
independencia cultural definitiva de Espafa.

A lo largo de su historia, los aportes de la traduccién al Per( han sido numerosos
como canal difusor de nuevas ideas y producciones culturales que fueron configurando
su identidad nacional mucho antes incluso de su Independencia y posterior a esta. Gracias
a la traduccion, pudieron sobrevivir nuestras lenguas nativas al permitir la convivencia
con ellas, pero también nuestro pasado prehispanico que hoy se conoce gracias a la
traduccién y otras formas de reescritura que pudieron rescatar para las actuales
generaciones todo un acervo cultural que, sin su contribucion, se hubiera perdido. Nuestra
literatura pudo consolidarse a través de los siglos hasta alcanzar una expresion propia que
hoy cuenta con reconocimiento a nivel mundial. Sin la traduccién, el Per( no hubiera

podido acceder a las creaciones extranjeras en otras lenguas, ni tampoco nuestra
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produccion nacional hubiera cruzada las fronteras del mundo hispano. Nuestro propdsito
es divulgar la importancia de la historia de la traduccion en el PerQ, de identificar a
aquellos que, a través de la traduccion, hicieron posible la transmision de conocimientos
e ideas en el Perd, y que contribuyeron a forjar nuestra sensibilidad nacional.

Las razones que nos llevaron a elegir este tiempo histérico se deben a la fuerte
actividad traductora del momento, al interés de la clase dirigente por encontrar una
identidad nacional propia, que los llevara a establecer contacto con otras culturas, con
otros sistemas literarios y, por Gltimo, a las personalidades que ademas de ser escritores
comprometidos con la construccién y reconstruccion nacional —o quizas por ello
mismo— se entregaron a la traduccidén como via para apropiarse de lo ajeno y luego emitir
su propio discurso con una voz renovada, enriquecida por multiples voces y lograron asi
insertarnos en la modernidad y en las corrientes literarias y de pensamiento del mundo.

Por historia de la traduccion no entendemos un recuento de acontecimientos mas o
menos importantes relacionados con la disciplina, sino el intento de recuperar para la
memoria de la traduccion en el Perl todos esos textos que, con sus nuevas voces, Sus
nuevos temas y modos de expresion, contribuyeron a la historia en nuestro pais del
sistema literario nacional, de las ideas y de la cultura. Por ello, nuestras fuentes principales
son los discursos producidos por los traductores como prefacios, comentarios
traductologicos, paratextos y, en especial, las propias traducciones a fin de proceder al
examen comparativo entre estas y los textos fuente, pero no desde un enfoque prescriptivo
sino descriptivo.

El objetivo de este estudio es determinar la funcion que cumplieron José Arnaldo
Marquez, Ricardo Palma, Pedro Paz-Soldan y Unanue y Manuel Gonzalez Prada como
traductores literatos durante la Republica en el siglo x1x, periodo 1850-1900. Para lograr
este objetivo sera necesario analizar los factores socioldgicos y culturales que
condicionaron las singularidades de estos traductores literatos, lo que implica determinar
el contexto historico, sociocultural, literario, ideoldgico y traductoldgico en que crearon
sus versiones, a fin de destacar su individualidad recreadora y contextualizarla, lo que nos
permitird conocer de qué manera estos factores condicionaron su obra traductora y
determinar la concepcion que tuvieron sobre la traduccion y el papel que cumplié la
traduccion literaria en la segunda mitad del siglo xix, para finalmente establecer la
funcién que cumplieron Marquez, Palma, Paz-Soldan y Gonzalez Prada como traductores

literatos.



Esta tesis estd estructurada en cinco capitulos. El primer capitulo de la tesis,
«Planteamiento del estudio», aborda la presentacion de la problematica de estudio
relacionada con la historia de la traduccion de textos literarios en el PerG en el periodo
1850-1900, asi como los antecedentes de estudio orientados a la historia de la traduccion
literaria y las funciones que han desempefiado los traductores literatos a nivel nacional e
internacional.

En el segundo capitulo «<Marco Tedrico», se examinan los planteamientos tedricos
que sustentan este estudio. Considerando nuestra concepcion sobre la traduccion, este
estudio se ubica en el marco de los Estudios Descriptivos de la Traduccion (EDT), con
énfasis en la Escuela de la Manipulacion, cuyos postulados plantean el descriptivismo
como metodo, su orientacion al sistema de la cultura meta, el caracter complejo de la
equivalenciay lo sistémico de las investigaciones. Por otra parte, este movimiento aborda
el fendbmeno de la traduccion, en especial de la traduccidn literaria, desde una perspectiva
centrada en los agentes que intervienen en el proceso, entre los que destaca el traductor
como sujeto capaz de manipular los textos debido a propositos personales o colectivos, o
incluso por razones sociales establecidas y, ademas, permite observar la funcion que
cumple la traduccidn en determinados contextos histéricos y sociales.

Entre los tedricos de este movimiento, nos interesa en especial las visiones de seis
autores: James S. Holmes (lowa, 1924-Amsterdam, 1986) por sus nociones de
metapoema y metapoeta, que servira de base para el anélisis de los textos liricos
traducidos —la mayoria de la produccion literaria del periodo y de los analisis de este
estudio—. Itamar Even-Zohar (Tel Aviv, 1939), por su vision sistémica de la literatura
traducida; su teoria del polisistema busca explicitar el dinamismo y la heterogeneidad de
un sistema en contraposicion al enfoque de caracter sincronico. Gideon Toury (Haifa,
1942—Herzliya, 2016), en particular, por su concepto de las normas y André Lefevere
(Bélgica, 1945-EE.UU., 1996) que con su concepto de reescritura ha permitido una
definicion de la traduccion mas amplia, por considerarla una practica escritural ubicada
en el centro de las dinamicas culturales. Igualmente, Andrew Chesterman por su enfoque
en el traductor como el centro del acto traslativo y su propuesta de explicar la teoria de la
traduccion mediante las metaforas de los memas. Y por Gltimo George L. Bastin por su
interés e investigaciones sobre la historia de la traduccion en América Latina y su
concepto de «apropiacion» que resulta fundamental para este estudio.

El tercer capitulo, «Metodologia de investigacion», presenta el disefio del estudio

de casos colectivos que permite profundizar de manera sistematica en el contexto
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sociologico y cultural de los cuatro traductores literatos del periodo investigado de modo
individual y colectivo, a fin de descubrir los patrones que permitiran establecer la funcion
que cumplieron. El disefio se basa en los postulados de Robert K. Yin y Robert E. Stake.
Igualmente se justifican los criterios para la seleccion de muestras y los instrumentos para
larecoleccion de datos. Para las técnicas de recoleccion de datos se construyé el protocolo
de analisis que permitird desarrollar de manera organizada y sistematica esta
investigacion y tiene como base los modelos propuestos por autores como Anthony Pym,
Brigitte Lepinette y Olivier Giménez.

El cuarto capitulo «Analisis de resultados y discusion de resultados» donde se
sistematizaran y analizaran los datos obtenidos, lo que nos permitira establecer la funcién
que cumplieron Marquez, Palma, Paz-Soldan y Gonzalez Prada como traductores literatos
del periodo de estudio y posteriormente se procedera a contrastar los hallazgos obtenidos
con los autores incluidos en el marco tedrico. Y un quinto capitulo final, «Conclusiones
y recomendaciones»,

En este estudio se han mantenido las grafias de las citas textuales que, en algunos
casos, corresponde a pasajes de textos obtenidos de los propios traductores literatos u
otros que por ser del siglo X1x o principios del XX son distintas a las actuales.
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CAPITULO I: PLANTEAMIENTO DEL ESTUDIO

1.1 Formulacion del problema y delimitacion del estudio

La actividad traductora se realiza desde épocas inmemoriales y en distintos
contextos sociales, historicos y culturales. A lo largo de la historia ha constituido una
préactica cuyos exponentes han sido, muchas veces, personajes ilustres que, ademés de
legarnos productos de efectos relevantes que trascendieron su cultura y su tiempo,
supieron reflexionar sobre su quehacer dejando documentos valiosos acerca de sus
métodos, procedimientos o posiciones respecto a la traduccion.

Durante el siglo xXx, la reflexion sobre la traduccion ha tenido distintos enfoques
desde los meramente linguisticos, pasando por los relacionados con los efectos de la
comunicacion en los destinatarios hasta los orientados, en los ultimos afios, hacia otras
disciplinas humanisticas, entre las que destaca la historia, llevando su objeto de estudio
al traductor como agente dentro de un contexto determinado por un espacio geografico y
temporal especificos que marcaran la posicion y funcién, el proceso y el producto,
factores interrelacionados que estan condicionados por la cultura que acoge las
traducciones, por cuanto estas responden a ciertas necesidades y ocupan espacios vacios
de la cultura meta provocando cambios en ella (Toury, 2004).

Desde la perspectiva historica, la pertinencia de los Estudios de Traduccion ha sido
resaltada por muchos tedricos de la disciplina. Al respecto, Lieven D’Hulst (1994)
sostiene que habria al menos cinco ventajas para el estudio de la historia de la traduccion
y estas serian las siguientes:

» Es una via de acceso excelente a la disciplina.

» Facilita la flexibilidad intelectual al investigador para que pueda adaptar sus

ideas a nuevas formas de pensamiento.

» Promueve una mayor tolerancia ante las diversas formas de presentar los

problemas de traduccidn, evitando la adhesion ciega a una determinada teoria,
por cuanto permite distinguir con mayor objetividad entre el avance real y la

mera reformulacién.
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» Esel unico medio que permite la unidad de la disciplina al mostrar los paralelos
y las comparaciones entre las distintas tradiciones de pensamiento y de
actividad, reconciliando el pasado con el presente.

» Permite que el traductor recurra a modelos pasados.

De hecho, la traductologia® ha comprendido ya la importancia que tiene la historia
como metodo de captacion, de acceso a la disciplina y a su valoracion social, y el interés
por los Estudios Histdricos de la Traduccion ha producido una abundante literatura en
diferentes paises. Asi tenemos que se han escrito algunas historias nacionales de la
traduccion, otras incluso a niveles supranacionales como es el caso de Eurasia, area de la
cual ya se cuenta con una amplia informacion. En cuanto a Latinoamérica, existe la
propuesta de HISTAL (Historia de la Traduccion en América Latina), el grupo de
investigacion de la Universidad de Montreal, Canada, cuyo objetivo es construir una
historia de la traduccion e interpretacion de la region. Si bien ya se han dado algunos
avances —si lo comparamos con la magnitud de la empresa, mas de 500 afios de historia
de un continente muy grande— sobre todo en México, Venezuela y Argentina, aun queda
muchisimo por hacer, en particular en el Pert, donde la perspectiva historica de la
traduccion apenas si ha sido abordada?.

El Perd es un pais muy antiguo, por tanto, muy rico en historia; albergd culturas
originarias que alcanzaron altos niveles de desarrollo y que aprendieron a convivir en
contacto pese a poseer distintas lenguas, por lo que la actividad interpretativa —por su
condicién de culturas agrafas no pudo darse la traduccion— tuvo que haber sido febril.
Como todo pais, su pasado esta conformado por momentos trascendentales que influyeron
profundamente en la vida de sus pobladores, en particular el siglo xvi con la invasion y
consolidacién del imperio espafiol en suelo peruano, hecho histérico que convierte a
nuestro pais —al igual que al resto del continente— en un territorio de traduccion que
perdura hasta hoy y que con la globalizacion ha retomado la fuerza que tuvo en tiempos

de la Conquista e inicios de la Colonia y, posteriormente, en el siglo x1x3en que se iran

1 En este trabajo se utilizan como sindnimos los términos traductologia y Estudios de Traduccion.

2 Es preciso resaltar la labor de Estuardo NUfiez y, en afios recientes, de Ricardo Silva-Santisteban, cuyos
trabajos seminales sirven de guia y base a esta investigacion.

3 El siglo XIX es un periodo de suma importancia en el mundo occidental por los grandes cambios
ocurridos en el tejido social y politico: en Europa se inicia con los avances de Napole6n y luego su
derrota definitiva en Waterloo, y el Congreso de Viena que pretende reinstaurar el Antiguo régimen
mediante una serie de medidas, dando inicio al periodo de la Restauracion; es el tiempo de las tres
revoluciones: la industrial, la liberal y la burguesa que, junto con la aparicién y difusion de las ideas
socialistas, generarian serias convulsiones sociales que serian fuertemente reprimidas por los gobiernos

13



asentando las bases de la nacion peruana conforme la conocemos hoy. Esta época se
caracteriza por episodios dramaticos y de gran relevancia historica: la primera parte del
siglo esta marcada por hechos politicos de gran envergadura que en la historiografia
tradicional se conocen como la Emancipacion, Independencia, y la instalacion y posterior
afianzamiento de la Republica, y la segunda mitad del siglo que se prolonga mas alla del
siglo XIX, que se caracteriza por la construccion y reconstruccién nacional, asi como el
forjamiento de ideas propias que configuraran la esencia nacional. Este momento
historico (1850-1900) es, precisamente, el espacio temporal que sirve de contexto al
objeto de este estudio.

Segun Toury (2004), «los traductores operan ante todo en interés de la cultura para
la que traducen» (p. 48), pues las culturas «recurren a la traduccion precisamente como
principal modo de ir rellenando vacios, cudndo y donde se manifiestan tales vacios, o
(muy a menudo) desde una perspectiva comparativa, esto es, en vista de un no-vacio ya
existente en otra cultura y que la futura cultura meta tiene razones para admirar y tratar
de utilizar» (2004, p. 67). En consecuencia, durante el primer siglo de la Republica hubo
muchos «vacios» a nivel politico, juridico, literario, social, cientifico, educativo etc.,
habia que construir un pais y una identidad; los agentes politicos y culturales tuvieron que
recurrir a otras culturas que habian experimentado transformaciones y experiencias
similares a la nuestra o que tenian cubiertos los espacios que nosotros teniamos vacios,
es asi como la traduccidn se convierte en un medio por el que circularan los conocimientos
y las ideas provenientes de otras culturas, de otras lenguas. Estas circunstancias
contextuales se han registrado, con sus especificidades obviamente, en otros momentos y
lugares historicos.

Asi, la Roma de los primeros afios de Augusto se encontraba sumida en una guerra
interna, en este contexto surge el proyecto politico del futuro emperador que da inicio al
Imperio romano y que trascendio la esfera cultural e histdrica pues buscaba la unidad e
identidad del nuevo régimen, lo que permitiria la vuelta al orden y el redescubrimiento de
los valores espirituales esenciales. En este proceso la literatura se convierte en la
herramienta que configurard el espiritu de la nacion en un contexto de divisiones
profundas. Esta literatura buscara nuevas formas de expresion netamente romanas

independientes de las griegas, prevalentes hasta entonces, y es aqui donde la traduccion

monarquicos absolutistas en su afan por imponer su autoridad. En América, es el siglo que vera nacer a
las republicas americanas tras su independencia de Espafia.
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cumplird una funcion relevante al ser concebida como un ejercicio «basado en la
imitacion y consistente en la composicion o redaccion de textos a partir de modelos
literarios» (Chico Rico citado por Vargas G. 2009, p. 7). Se trata pues de una funcion
doble: primero de apropiacion y luego de transformacion sustituidora, segun Rico. La
traduccion se convierte en la correa de transmision del conocimiento, en el medio de
apropiacién y de superacion cultural, social y linglistica, base de la literatura y la cultura
nacionales (Vargas G., 2009).

Consideramos que la Republica en el siglo Xix experimentd un contexto similar a
la Roma de Augusto en cuanto a la busqueda de un espiritu nacional propio y a la
construccion de una nacion. La independencia politica no era suficiente, habia que
liberarse culturalmente de Espafia, por tanto habia que buscar una literatura y cultura
propias, habia que elaborar los textos juridico-politicos fundacionales que tuvieron su
origen, directo o indirecto, en documentos escritos en otras lenguas, producto de
acontecimientos de resonancia internacional: la Independencia de los Estados Unidos de
América, su Constitucion y su Bill of rights, asi como la Revolucion francesa y los textos
que la alimentaron, y la consolidaron (la Constitucion y la Declaracion de los derechos
del hombre y del ciudadano, entre otros textos filosoficos, literarios y politicos) se sabe
que ejercieron una fuerte influencia en muchas naciones latinoamericanas en formacion,
donde el Peru no seria la excepcion.

Por otro lado, en el ambito internacional, la nueva nacion entabla relaciones con
otros paises a través de textos que reflejan los acuerdos; en el plano econémico, el boom
del salitre y del guano, la construccion de ferrocarriles y el emprendimiento de grandes
obras publicas se concretaron a través de contratos en espafiol y otras lenguas que
establecieron las condiciones de su explotacion y ejecucion. Asimismo, la educacion, las
ciencias y, en especial, la literatura —herramienta de transmision de otras
cosmovisiones— llegaron a la nueva Republica mediante textos en lenguas extranjeras
que tuvieron que traducirse en el pais, al menos algunos, y luego esas traducciones
habrian tenido también un fuerte impacto en el desarrollo de estas disciplinas, de las ideas
y por tanto de la construccion de la nueva nacion.

Se trataria, por tanto, de un patrimonio histérico, cultural e ideoldgico considerable
cuyo rescate facilitara la reflexion sobre la practica de esta actividad tal y como se realiz0,
y concibid en el pasado, lo que redundara en una mejor comprension de la naturaleza del
trabajo traductor en el Perd y en la adopcidn de una vision propia de la traduccion frente

a la vision eurocentrista. Y por otro lado nos llevara a identificar y sacar del olvido a
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aquellos personajes, textos, acontecimientos y fendmenos relacionados con la traduccién,
lo que contribuira a recuperar y valorar con justicia el rol de mediadores creativos e
inventivos de los traductores, largamente ignorados en las reconstrucciones tradicionales
(Adamo, 2006), como se lamenta Sergia Adamo al cuestionar el papel de la conciencia
histérica en la historia de la traduccién. Pero también, no menos importante, nos
permitiria determinar y reconocer, en gran medida, los valiosos aportes de la traduccién
a la historia de la cultura, pues la mirada traductoldgica promueve lecturas distintas de la
historia de las naciones como ya lo han comprobado la literatura comparada, la sociologia,
los Estudios Coloniales y algunas investigaciones desde la traductologia.

Pero un trabajo tan extenso que pretenda abarcar las areas sociales, culturales,
juridicas y politicas que conforman el contexto del renacimiento del Perd en una nueva
nacién es una misién mas propicia para un grupo de investigacién, pues excederia en
mucho los esfuerzos individuales. En consecuencia, centraremos nuestro estudio en la
traduccion de textos literarios, por ser la literatura de la época «un espacio fundacional en
donde se gestan rasgos constitutivos, se consolidan fracturas perdurables del campo
cultural y se disefian lineas centrales que marcaran el devenir de nuestros heterogéneos
sistemas de produccion discursiva» (Veldzquez, 2004, p. 5) y porque los literatos de la
época cumplieron un papel notable ya que supieron armonizar la literatura, la conciencia
nacional y el apoyo espiritual como elementos esenciales de su obra (Velazquez, 2004).
El contexto sociohistérico objeto de este estudio esta influido, principalmente, por dos
corrientes literarias: primero, el Romanticismo y, en las postrimerias del periodo, el
realismo que surge como respuesta al primero. Son precisamente los romanticos peruanos
quienes se entregaron con pasion a la traduccion destacando por sus muchas y esmeradas
versiones. Estudiar un corpus tan vasto ocuparia muchisimo espacio y tiempo, por tanto
hemos seleccionado de entre los traductores literatos a José Arnaldo Marquez, Ricardo
Palma, Pedro Paz-Soldan y Unanue, y Manuel Gonzalez Prada por tratarse de personajes
representativos del periodo, por la influencia literaria, social y politica que ejercieron —
y siguen ejerciendo— en la cultura peruana, por sus posiciones ideoldgicas y su
compromiso con la consolidacion de la nacion peruana, asi como por la calidad y caudal
de traducciones que nos legaron.

Por lo anterior, en esta tesis nos planteamos la siguiente interrogante:

¢Qué funcion cumplieron Marquez, Palma, Paz-Soldan y Gonzalez Prada como
traductores literatos durante la Republica en el siglo xix (1850-1900)?

Esta interrogante nos permite identificar tres problemas especificos:

16



1. ¢Cual fue el contexto bio-bibliografico de Marquez, Palma, Paz-Soldan y
Gonzélez Prada como traductores literatos durante la Republica en el siglo XIX
(1850-1900)?

2. ¢Cual es la relacion entre los factores sociolégico-culturales y las funciones de
Marquez, Palma, Paz-Soldan y Gonzalez Prada como traductores literatos
durante la Republica en el siglo xix (1850-1900)?

3. ¢Qué concepcion de la traduccion tuvieron Marquez, Palma, Paz-Soldan y
Gonzélez Prada durante la Republica en el siglo xix (1850-1900)?

4. ¢Qué papel desempefio la traduccion literaria en la cultura receptora durante
la Republica en el siglo xix (1850-1900)?

La aproximacion historica, en particular si el objeto de estudio se centra en el
agente, permitira una vision mas completa de la traduccién y una conciencia profesional
del papel que esta ha desempefiado en la sociedad. A través de ella se puede identificar a
los traductores del pasado, conocer su vision de la traduccion, sus escritos, las
motivaciones que los llevaron a traducir (o no traducir) uno u otro texto, asi como los
aportes a la historia cultural de las naciones. Por la flexibilidad intelectual que promueve,
el investigador podré adaptar sus ideas a formas de pensamiento relacionadas con la
lengua, el poder, la literatura, la otredad.

Desde la Conquista y la Colonia el Perl, como América Latina en general, se
convierte en una cultura de traducciéon, con una actividad febril de mediacion linguistica
y cultural en donde la traduccion desempefiara funciones culturales fundamentales. En un
primer momento, permitira la comunicacién entre los grupos nativos y, pese a las graves
dificultades y silencios, entre estos y los espafioles; luego en la Colonia dard nacimiento
a la literatura ya desde un inicio diferenciada de la espafola (Viereck, 2003); en el siglo
XVII'y XIX despertara las conciencias y preparara el camino para la independencia de las
nuevas republicas, para cuestionar, reconstruir y afianzar la identidad cultural propia
durante los siglos XIX y XX, y en afios actuales serd el instrumento que posibilita la
modernidad insertando a nuestro pais en el mundo globalizado de los nuevos tiempos.

Espacio de traducciones por excelencia, el Pert no ha demostrado mayor interés en
la traduccidn y sus aportes a lo largo de todos estos siglos, relegando al olvido la obra y
contribucion de los traductores peruanos a los procesos historicos, sociales y culturales
de nuestro pais. Sin embargo, hay que resaltar la existencia de algunos trabajos pioneros
y fundamentales, como las investigaciones del profesor Estuardo Nufiez desde los afios

50 y luego, en los ultimos afios, la labor esmerada de Ricardo Silva-Santisteban, aunque
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en ambos casos se tratd de una labor solitaria. Ambos autores han realizado esforzados
trabajos de recopilacion traductografica y critica desde la literatura comparada sin los
cuales hubiera sido muy ardua esta investigacion.

Al respecto nuestro estudio, si bien tiene como base el corpus mencionado en los
textos de Nufez y Silva-Santisteban, se diferencia de los anteriores fundamentalmente
por su vision traductologica. Nuestra investigacion esta inserta dentro del campo de los
Estudios Historicos de la Traduccion en el Perd, en la linea de los Estudios Descriptivos
que pone énfasis en la naturaleza histérica de la traduccidon y la necesidad de
contextualizacién, pero centrandonos en la accion individual del agente traductor —en
este caso, cuatro traductores intelectuales, José Arnaldo Marquez, Ricardo Palma, Pedro
Paz-Soldan y Manuel Gonzalez Prada, que ejercieron una fuerte influencia en la cultura
peruana y que en los casos de Palma y Gonzélez Prada trasciende su propia época—, lo
que nos permitira observar la traduccion como una actividad ubicada en el centro de las
dindmicas sociales y culturales.

Hemos elegido el siglo Xxi1x por ser el espacio de construccién de la identidad
nacional, el momento historico en que se sientan las bases fundacionales de la nacion, de
aqui la importancia de la traduccion como correa de transmisién del conocimiento
universal del que debia nutrirse la nueva nacidn, pues es a través de ella que llegaran las
nuevas corrientes literarias, filosoficas, politicas, juridicas, artistico-culturales. Se trata
del momento de formacion de la literatura nacional, de bldsqueda de nuevas estéticas y
formas de expresion que facilitaran la independencia cultural real de la metrépoli y es a
través de la traduccion que esta ira perfilandose con los aportes de los nuevos
movimientos literarios, con las literaturas extranjeras hasta entonces desconocidas.

En consecuencia, esta tesis pretende subrayar y divulgar un aspecto olvidado en la
historia de las ideas y la literatura: la funcion relevante que cumplieron los cuatro
traductores literarios y literatos, y por ende la traduccion, en los momentos clave de
nuestra naciente historia republicana durante los afios 1850 a 1900 del siglo XIx, época
de fuertes cuestionamientos debido a la debacle politica, social y econémica en que se

forja la identidad cultural nacional.

1.2 Antecedentes relacionados con el tema

Para este estudio hemos dividido los antecedentes en nacionales e internacionales,

los que detallamos a continuacion.
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Antecedentes internacionales

Montoya (2014), realiza la investigacion titulada Traduccion y transferencia
cultural en la reforma educativa radical en Colombia: Descripcion y analisis de La
Escuela Normal (1871-1879), presentada ante la Universidad de Montreal, para obtener
el titulo de doctor en Traduccion. En este trabajo, la autora estudia la relacion entre
traduccién y educacion durante la reforma educativa llevada a cabo por el grupo politico
conocido como los radicales liberales. La metodologia es cuantitativa, cualitativa y
empirica; se privilegia el estudio de caso tnico (solo se estudia un periodico). Al ser de
tipo empirico se realiza un proceso de descripcion y analisis del hecho traslativo,
analizando las traducciones publicadas en el periddico oficial de la reforma, La Escuela
Normal (1871-1879), asi como el contexto de recepcion y la influencia que ejercio el
contexto politico, social y educativo de la época en la seleccién de las tematicas y de los
autores que se tradujeron en el periddico.

Las conclusiones del estudio son, entre otras, las siguientes:

1. La Reforma Educativa implementada por el grupo politico de radicales liberales

tuvo una fuerte influencia del pensamiento educativo moderno de Europa y
Estados Unidos, debido a las traducciones que se publicaron en el periddico.
Ademas, esta actividad intercultural esta determinada por las relaciones de poder
inscritas en las culturas. Por ello, la seleccion de lo que se tradujo y la manera
en que se tradujo obedecieron a los intereses e ideologia de los radicales
liberales.

2. Se demuestra el papel fundamental que desempefié la traduccion en la
construccion del area educativa en el siglo xix en Colombia, aporte valioso a la
historia de la educacion y, en general, a la historia cultural del pais.

3. Se evidencian los aportes a la historia cultural de Colombia en el siglo xix, a las
metodologias para hacer historia de la traduccion en Colombia, a la relacion
entre traduccion y poder, a la descripcion y concepcion decimonoénica de la
traduccidn, y a la historia de la traduccion en Colombia.

Este trabajo se relaciona con nuestra investigacion por el marco tedrico y
metodoldgico, muy similar a nuestro estudio, por aplicar los Estudios Descriptivos de la
Traduccion, el modelo sociologico-cultural propuesto por Lépinette (1999) que permite
observar el fendbmeno desde el contexto del texto fuente, el proceso traslativo y la
recepcion de la traduccion, esto es, la traduccion entendida como un hecho de la cultura
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meta —sin descuidar las estrechas relaciones con el texto y cultura fuente—, lo que
permite observar la funcion que cumple el traductor y otros agentes del proceso.

Navarro, (2014), realiz6 el estudio Las intervenciones del sujeto traductor en la
Gaceta de Caracas (1808-1822) presentado ante la Universidad de Montreal, para
obtener el titulo de doctor en Traduccion. En esta investigacion, Navarro analiza el papel
que desempefiaron los traductores de la Gaceta de Caracas durante el proceso
emancipador en Venezuela desde 1808 hasta 1822, al propagar sus ideologias, a través de
sus intervenciones, a favor de la monarquia espafiola o la independencia. Teniendo como
marco los Estudios Descriptivos de la Traduccion, la autora examina las decisiones
traslativas de estos traductores, deteniéndose en los motivos, manifestaciones y efectos
de sus decisiones a fin de determinar la funcion de la traduccion en el proceso de
independencia de Venezuela.

La metodologia es cualitativa, descriptiva, especificamente tiene como marco los
Estudios Descriptivos de la Traduccion segun la propuesta de Toury (2004) y el modelo
sociologico-cultural de Lépinette & Melero (2003). Se desarrolla un modelo compuesto
por tres etapas: 1) el contexto del texto fuente, 2) el proceso traslativo y 3) la recepcion
de la traduccion.

Entre las conclusiones del estudio destacan las siguientes:

1) Desde un inicio, la traduccion ocupa un lugar sustancial en la Gaceta de
Caracas. Los primeros afios (entre 1808 y 1814), la actividad traslativa es mucho
mas intensa que en el resto de las etapas, en particular durante el primer periodo
realista y los periodos republicanos. La traduccion durante los dos primeros afios
estd muy relacionada con Andrés Bello. En los periodos republicanos la
actividad traslativa es bastante importante, debido al esfuerzo de los traductores
redactores en guiar la interpretacion del lector y ganar su apoyo en el proceso
independentista. El declive del periédico trae como consecuencia una
disminucion de la actividad traductora, debido principalmente a que después de
la era napoleodnica (1815), las noticias extranjeras que se traducian en la Gaceta
afectaban poco la estabilidad del continente europeo y, menos aun, la de
Hispanoamérica: la traduccion dejé de tener la importancia que tuvo en los
inicios del periédico.

2) Sobre las lenguas de origen, la mayoria de las noticias fueron traducidas del
inglés (en primer lugar Reino Unido y luego EE.UU.) sequido del francés

(Francia). En el nivel microtraductologico, las intervenciones del traductor-
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redactor se manifiestan a través de los procedimientos de explicitacion o
implicacion, la omision o afiadidura de informacion del texto fuente y las
modificaciones visibles (notas al pie, preAmbulos y comentarios). Las omisiones
podrian relacionarse con factores de espacio, aunque otras responden a razones
ideologicas: el traductor-redactor omitia informacion potencialmente
desestabilizadora para su lector. Las afiadiduras pueden responder al interés del
traductor-redactor por facilitar la comprension de su lector del contexto fuente.
Otras hacen evidente la posicién ideoldgica del traductor, puesto que en muchas
de ellas se aclara, se corrige, se critica o se comenta el texto fuente.

3) En el nivel macrotraductoldgico, las intervenciones se manifiestan por medio de
diversas estrategias, entre otras, la apropiacion y la traduccion.

4) Los traductores redactores utilizaron diversos recursos a su disposicién para
hacer de la traduccion un arma tan eficaz como las que se utilizaron en el campo
de batalla.

Como en el caso anterior, se relaciona con nuestro estudio por su similitud con el
marco teodrico y metodoldgico, en donde se aplican los Estudios Descriptivos de la
Traduccion, el modelo socioldgico-cultural de Lépinette (1997) y la metodologia
propuestas por Pym para la historia de la traduccién (1998).

Bastin  (2011), realiz6 el estudio «Traductores comprometidos con la
independencia: el caso venezolano» donde se ilustra y resalta la importancia de la
traduccién en su papel de difusora de las ideas independentistas y su relevancia como
disciplina de apoyo de la historia. La metodologia es cualitativa, dentro del marco de los
Estudios Descriptivos de la Traduccion, con la aplicacion del modelo sociolégico-cultural
de Lepinette que tiene como objeto de estudio el peritexto, esto es, «todos los
acontecimientos y fendmenos que acompafian la produccion de un texto o conjunto de
textos traducidos y su aparicidn en un contexto sociocultural receptor, el cual determina
las caracteristicas de la traduccion y permitird explicar su influencia» (citado en Bastin,
2011, pp. 36-37), asi como el modelo historico-descriptivo que aborda los metatextos
traductologicos para analizar los conceptos metatraductologicos y también el estudio de
las opciones elegidas por los traductores de uno o varios textos traducidos de un mismo
texto fuente.

Entre sus conclusiones destacan las siguientes:

1. La traduccidn en Venezuela constituyd una estrategia de difusion de las ideas

emancipadoras.
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2. Pese a que muchas traducciones estarian mas orientadas a la cultura fuente
(literal), la estrategia ‘particular y comun’ fue la apropiacién, como se observa
en las versiones de Andrés Bello, Jose Marti, Jorge Luis Borges, ademas de
numerosos traductores comprometidos con la independencia.

3. Estas apropiaciones propias de la traduccion forman parte integral de la literatura
latinoamericana; lo que no implica, de ninguna manera, una copia de modelos
foraneos, en particular europeos, sino que se erigen como evidencias de la
creatividad y protagonismo de los traductores venezolanos.

Este estudio se relaciona con nuestra investigacion en cuanto a la metodologia
utilizada, en particular los modelos propuestos por Lepinette, asi como la insistencia en
la apropiacion como estrategia de traduccion propia de América Latina.

Vargas (2009) realiz6 el articulo de investigacion titulado «Un péjaro azul en Costa
Rica: la funcion de la traduccion de L Oiseau bleu en la Costa Rica de 1912» donde el
autor describe la funcion que cumplié la traduccion de Brenes Mesén en el contexto
histdrico en que surge. La metodologia empleada es cualitativa, descriptiva, aplicandose
el modelo socioldgico-cultural de Lepinette, que implica el andlisis de datos de tipo
contextual y extratextual, ademas de los relacionados con la recepcion del texto traducido
en la cultura meta, asi como las etapas descritas de Anthony Pym sobre el proceso de
investigacion historica en traduccion: arqueologia, critica y explicacion.

Entre las conclusiones del estudio destacan las siguientes:

1. El pajaro azul funciond como medio de propagacion de las ideas modernistas e
idealistas, convirtiéndose en un instrumento de disidencia y transformacion
ideoldgico, social y estético-literario.

2. Su caracter subversivo y modificador estuvo en consonancia con la ideologia y
poética modernistas que no eran las dominantes. Su produccién fue el resultado
de los intereses de un mecenazgo, un profesional y un lector meta que no
correspondian al sector dominante de la cultura meta.

Este estudio se relaciona con nuestra investigacion por los postulados teéricos y
metodoldgicos. En cuanto a los postulados tedricos, el articulo se inscribe dentro de la
teoria de los Polisistemas que aborda la traduccién como préctica concebida dentro de un
contexto cultural e historico, y las traducciones como producto de una cultura. El estudio
se basa en los postulados de Gideon Toury y André Lefevere que son autores

fundamentales en nuestro marco teérico.
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Bastin (2006a), en el articulo de investigacion «Francisco de Miranda, “precursor”
de traducciones» analiza la labor propagandistica, periodistica y traductora de Miranda,
asi como su trayectoria y perfil durante el movimiento emancipador como actor y agente
de la transculturacion, entendida esta no solo como la adquisicion de una cultura distinta
sino como el proceso de pérdida o desarraigo que implica de una cultura anterior. La
metodologia es cualitativa, centrada en aspectos descriptivos mediante el analisis de
contenido. El analisis peritextual incluye una exposicién sucinta de la vida intelectual de
Miranda, el andlisis de la traduccién de la carta de Juan Pablo Viscardo y Guzman, Lettre
aux Espagnols américains, que incluye el contexto de creacion del texto fuente, asi como
el analisis comparativo que permite identificar las intervenciones de Miranda como
traductor, editor y propagador de la Carta, y la importancia que tuvo esta traduccion para
América Latina. Posteriormente, se centra en la funcién de Miranda (desde su casa en
Londres) como agente promotor de la traduccion y difusion de textos de interés para la
creacion de las nuevas republicas americanas. Por Ultimo, se detiene en algunas empresas
editoriales que van apareciendo en el entorno propagandistico que crea Miranda en
Londres y cuyo objetivo era elevar la cultura y conciencia politica de los pueblos de
Hispanoamérica.

Su conclusién demuestra su hipétesis en el sentido de que Miranda, a través de la
traduccion, contribuyé con el proceso emancipador, con la creacion de una identidad
nacional y la construccion de una cultura propia para la region

Consideramos pertinente para nuestra investigacion este articulo, en particular, por
la relacion que tiene con la naturaleza de nuestra unidad de analisis: funcion del traductor
y algunas de las dimensiones como concepcién de la traduccion y papel de la traduccion
en la cultura receptora. El estudio se centra en el traductor como actor y agente, como
sujeto que pertenece a un entorno socioldgico y cultural que actta como observador o
protagonista de los acontecimientos y fenémenos que rodean la reescritura del texto en
un contexto cultural de recepcion, asi como a los demas participantes del proceso.
Asimismo, nos interesa por la hipotesis planteada por Bastin y que compartimos
plenamente: consideramos que la traduccion tuvo una funcién trascendental durante el
proceso emancipador en nuestro pais y, ya lograda la independencia, en especial, en la
creacion de una identidad nacional y la construccién de una cultura propia para el Perd.

Bastin, junto con otros miembros del Grupo de Investigaciones en Historia de la
Traduccion en América Latina (HISTAL), realizo la investigacion «La traduccion en

América Latina: propia y apropiada» (Bastin et al, 2004) en donde los autores se proponen
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demostrar que la apropiacién fue la estrategia de traduccion prevalente en América
Latina. La metodologia aplicada es cualitativa, centrada en aspectos descriptivos a través
del analisis de contenido de la obra traductora de autores como Andrés Bello, José Marti
y Jorge Luis Borges, y de personajes politicos traductores de textos fundacionales
latinoamericanos. Las conclusiones son las siguientes:

1) Después de demostrar la presencia de la apropiacion —como una modalidad
creativa de la traduccion orientada a consolidar la identidad de la comunidad
meta despojando el término de toda connotacion negativa— en las estrategias
traslativas de Bello, Marti y Borges, Bastin et al explican que la eleccion de esta
concepcidn de la traduccion estaria relacionada con los tres proyectos por los
que se manifiesta la emancipacion: sociocultural, politico y educativo.
Sociocultural, pues era preciso iniciar la construccién de un hombre nuevo
producto del mestizaje racial impuesto; politico, expresado en sublevaciones,
rebeliones, guerras y se expresa en pasquines, canciones, arengas, cartas,
ensayos filosoficos y textos oficiales, y educativo, pues se relaciona con la
formacion de las generaciones de relevo imbuidas del saber universal, pero con
espiritu americano.

2) Concluye que, si bien aun es temprano para trazar la evolucion de la traduccion
en América Latina, esta seria muy distinta a la europea, por cuanto no habria
oscilado entre la traduccién libre y la literal, sino que se trataria méas bien de una
traduccion ‘comprometida’ social, politica, educativa y culturalmente, por tanto,
seria una préactica y un espacio «propio y apropiado».

La investigacion de G. Bastin et al resulta muy pertinente para nuestro estudio ya

que creemos que la apropiacion, conforme la definicion que hacen los autores, habria sido
la estrategia de traduccion que tuvieron los traductores peruanos o extranjeros que

publicaron en Per( durante 1850 a 1900.

Antecedentes nacionales

Viereck (2003), realizé la investigacion titulada La traduccion como instrumento y
estética en la literatura hispanoamericana del siglo XVI, para optar al grado de doctor
por la Universidad Complutense de Madrid. En su tesis el autor intenta demostrar,
mediante el andlisis de las cronicas del Inca Garcilaso de la Vega y Guaman Poma de
Ayala, el lugar protagénico de la traduccion como eje central y generador de una
textualidad diferenciada, la literatura hispanoamericana del siglo XVI, que permite

24



comprender las tensiones entre oralidad y escritura, asi como las posibles soluciones
segun la perspectiva ideoldgica con que se interprete la traduccion al interponerse entre
el cronista y su proyecto: En el caso del Inca sera una «relacion de confianza», pues
entiende la tension traslativa como «sintesis»; la traduccién funciona, salvo en los casos
defectuosos en que Garcilaso critica las opciones y legitima su retraduccién. Para el Inca,
la traduccion es un instrumento «Util», con el cual se superan las tensiones entre oralidad
y escritura, y ambas lenguas se concilian sin interferencias; la traduccion no es una
imposicion cultural. Muy diferente es el caso de Guaman Poma de Ayala; para el cronista
indio, la traduccion es un instrumento impuesto, un estorbo, en consecuencia, su «relacion
es de desconfianza», pues entiende la tension traslativa como «conflicto». Desde esta
perspectiva, las obras de Garcilaso y Guaman Poma serian el resultado textual de una
forma distinta de entender la traduccion ideolégicamente que ademds implica una
solucién simbdlica de las tensiones que esta impone. En ambos autores la traduccion
experimenta una suerte de «primera elevacion» a un rango estético, mas allad de su
dimensidn préactica, pues es el elemento organizador del discurso cronistico. Mas que una
cronica mestiza y otra indigena, se trata de dos cronicas mestizas que difieren en la
interpretacion de la traduccion y, en consecuencia, también del mestizaje por cuanto
ambos generan tensiones que pueden ser resueltas como «sintesis» (vision mas oficial,
europeizante) o «conflicto» (literaturas alternativas).

Entre las conclusiones del estudio destacan las siguientes:

1. La traduccién podria designarse como una «matriz estética», generadora de al
menos dos posibilidades textuales, dos estéticas literarias, diferenciadas pero
complementarias. Su cddigo genético se proyecta hasta posibilidades que
tensionan los limites entre la historia y la literatura, pero también entre la ficcion
y la no ficcidn, la literatura y el mito. Ello explicaria que en Hispanoamérica la
ficcion siempre compita con la historia, que la literatura encubra al mito y la
escritura a la oralidad, que convivan unidas o separadas. Explicaria también que
la utopia invada el espacio de la historia y que el intento traslativo solo alcance
el éxito en lo simbolico, territorio donde las letras hispanoamericanas resolverian
las tensiones de la oralidad indigena®.

2. Los Comentarios reales del Inca Garcilaso de la Vega y la Nueva Cronicay el

buen gobierno de Felipe Guaman Poma de Ayala son dos casos candnicos de

4 Nota: todos los términos resaltados entre comillas en el parrafo anterior y en este parrafo corresponden
al autor de la tesis, Vierick.
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retraduccion hispanoamerica, dos formas distintas de traductividad, de entender
ideoldgicamente la traduccion, a la vez que una propuesta de “solucion”
simbolica de la tension que esta impone.

El estudio de Vierick se relaciona con el nuestro en cuanto a su concepcion amplia
de la traduccion, que va mas alla del texto fuente escrito, como una forma de reescritura
que no puede considerarse accidental, inocua, sino como «un elemento protagonico,
central y generador, hasta el punto incluso de convertirse simbolicamente de medio en
fin» (2003, p. 551). Porque a lo largo de su investigacion, Vierick demuestra la funcion
que cumple la traduccion en el Pert e Hispanoamérica como concepto estructurante y
organizador del pensamiento critico literario hispanoamericano, esto es, un concepto
tedrico esencial y no solo como un apoyo instrumental, porque en las letras del
subcontinente, la traduccién «no es un mero instrumento, sino una estética [...] y si se
quiere todavia més, un verdadero gesto cultural, un modo de estar en el mundo» (p. 551).

Fossa (2008)° realizé la investigacion titulada «El difuso perfil de Juan de Betanzos
como traductor de lenguas indigenas». Se trata de una critica prescriptiva, con un enfoque
lingUistico y traductologico, bastante dura de la labor traductora de Betanzos, a quien la
autora califica como agente de colonizacion. Por el anélisis del léxico, Fossa concluye
algunos datos socioculturales de Betanzos, en donde destaca su base pluriétnica y
pluricultural en que se combinan aspectos arabes, mozarabes y conversos con un
castellano de registros vulgares, por lo que habria pertenecido a un grupo social y racial
mixto, y a un estatus social bajo. Debido a su escasa escolaridad formal, el castellano
carecid de lustre y de riqueza de vocabulario, si bien este se enriquecio con el indigena
caribefio y andino con su llegada a América. A partir de este analisis, Fossa destaca su
falta de conciencia linguistica al no poder diferenciar los términos arabes y tampoco las
diferencias entre el quechua, aimara y puquina. En cuanto al analisis traductol6gico, la
autora cuestiona las competencias de Betanzos como mediador linguistico y cultural, en
especial cuando compara las intenciones del espafiol con los resultados. Mediante
ejemplos y basandose en el Inca Garcilaso de la Vega, la autora afirma que Betanzos tenia
muy poca destreza de la lengua quechua. Reconoce que utiliza una amplia variedad de
técnicas traductoras para las formas linglisticas, si bien no es consistente, tampoco en
cuanto a la estrategia, pues pese a declarar su inclinacion extranjerizante, su version es

mas bien domesticada europeizante.

5 Publicado en TRANS, niimero 12, 2008, dossier 51-65.
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Entre las conclusiones destacan las siguientes:

1. Betanzos no pudo cumplir con su funcién de traductor cultural debido a su
ignorancia o desinterés por la cultura indigena. Sus traducciones pierden en
contenido semantico y simbdlico, por considerar que habria perfecta sinonimia
entre las equivalencias interlinglisticas que propone. Ademas, hay un cambio de
perspectiva en su traduccion, pues Betanzos destaca aspectos importantes para
la cultura meta que no se resaltan en la cultura fuente, lo que produciria un
impacto determinante sobre la idea que se hace el lector del valor cultural de la
sociedad: en sus versiones prevalece la perspectiva europea, relegando la
indigena. Por tanto, para Fossa, Betanzos es un agente de colonizacion pues sus
versiones estan al servicio de los intereses espafioles.

2. Como agente de colonizacién, contribuye a construir la representacion colonial
de los indigenas como personas poco efectivas, lerdas, inferiores.

El estudio de Fossa se relaciona con nuestro estudio en cuanto al analisis
componencial del texto espafiol que arroja la funcion que cumplié Betanzos como
traductor, en este caso la de agente colonizador. Fossa reconoce las posibilidades de
manipulacion de los textos por parte del traductor que involucran restricciones como la
ideologia (en este caso, Betanzos como agente al servicio de la colonizacion. Igualmente,
porque la autora concibe la traduccion desde una perspectiva amplia y no la tradicional
que implica necesariamente la presencia de un texto fuente escrito para que exista
realmente traduccion. También resulta interesante el analisis de los paratextos, segun los
cuales Fossa llega a la conclusién que Betanzos no es coherente con su estrategia de
traduccion, pues declara que su aproximacion es extranjerizante, sin embargo, el analisis
textual revela lo contrario: su version es domesticada, dando una vision europeizada de
la vida del Inca.

Los estudios de la historia de la traduccion en el Perd, si bien son aln escasos y
fragmentarios, es indiscutible que, en los Gltimos afios, han despertado el interés de
traductores y, también, de otros especialistas. Desde los trabajos pioneros de Estuardo
Nufiez, pasando por los aportes de investigadoras como Lydia Fossa y Mariana Mould de
Pease, hasta las investigaciones de Ricardo Silva-Santisteban, sin olvidar los estudios
sobre el Per( de dos espafioles especializados en la historia de la traduccién: Julio César
Santoyo y Miguel Angel Vega Cernuda, o las tltimas investigaciones de Roberto Viereck
Salinas y la investigadora estadounidense Rolena Adorno sobre Guaman Poma de Ayala.

Dentro de los trabajos que resultan esenciales para este estudio son los de Estuardo Nufiez
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y Ricardo Silva-Santisteban por facilitarnos el inventario de traductores y traducciones
—1Vy no solo del periodo de estudio, ya que ambos autores han realizado estudios generales
que pretenden abarcar todo el espectro de la traduccion en el Peri—.

El ensayo de Estuardo NuUfiez «Las traducciones literarias en el PerU» (1951),
estudio pionero en su género, y sus obras Autores germanos en el Per( (1953), Autores
ingleses y norteamericanos en el Pert (1956), Las letras de Italia en el Per( (estudios de
literatura comparada); florilegio de la poesia italiana en versiones peruanas (1968) y Las
letras de Franciay el Per(. Apuntaciones de literatura comparada (1997) constituyen un
aporte esencial para la historiografia de la traduccion literaria y los traductores de
literatura en el Per(. Eduardo Nuafez es el primero en establecer un repertorio de
traductores desde la Conquista hasta el siglo xX, asi como las traducciones y las lenguas
de procedencia. Tras un recorrido historico descriptivo, si bien iniciativo como el mismo
Nufiez declara, el autor concluye en la importancia de la traduccion como instrumento
formativo del estilo y dominio de los recursos de la lengua materna, y la necesidad de
contar con traductores que puedan verter al espafiol la vasta bibliografia en lenguas
extranjeras sobre asuntos peruanos o de interés para el pais.

Estas obras, vigentes pese al tiempo transcurrido, nos interesan por cuanto seran la
fuente que nos permitira crear nuestra arqueologia, el universo de donde extraeremos el
corpus de nuestro estudio.

Una obra globalizadora de la historia de la traduccidn literaria en nuestro pais es la
Antologia general de la traduccién en el Pert (Tomos I-1X, 2007-2016), proyecto de
Ricardo Silva-Santisteban publicado por la Universidad Ricardo Palma de Lima, que en
sus nueve tomos recoge traducciones de textos literarios narrativos, liricos y dramaticos,
algunas adaptaciones e incluso algunos «textos contaminados y hasta reminiscencias»
(2007, p. 28) desde el siglo xv1 hasta el siglo xX. Se trata de una recopilacion de textos
literarios procedentes de lenguas extranjeras y vernaculas vertidos en espafiol que fueron
realizados por autores peruanos que residieron en Peru o que dejaron el pais sin retornar
jamas, asi como espafioles 0 americanos que tuvieron al Perl como residencia o cuya
estadia en el pais fue decisiva para su produccion literaria. Los nueve tomos siguen un
orden cronoldgico, los traductores se han ordenado por fecha de nacimiento y los autores
traducidos también dentro de la seleccion de cada traductor; solo se registran libros y
folletos publicados, si bien se incluyen algunas publicaciones periddicas cuando se trata

de textos de importancia para el recopilador.
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La Antologia de Silva-Santisteban es fundamental para este estudio ya que, junto
con los textos de Estuardo Nufiez, nos sirve de fuente para la arqueologia de traducciones
del periodo, nos brinda informacion valiosa sobre quiénes fueron los traductores, qué
tradujeron y de qué lenguas. Igualmente nos facilita, muchas veces, la identificacion de
la primera publicacion de la traduccion e incluso, en algunos casos, del texto base por lo
que podremos hacer el rastreo correspondiente.

Otro texto esencial de Ricardo Silva-Santisteban es la Breve historia de la
traduccion en el Perd (2013), donde el autor hace un inventario de los traductores
peruanos (ya sea por nacimiento o por su estancia en nuestro pais) desde los inicios de la
Colonia hasta la actualidad. Identifica a los traductores y los textos traducidos a lo largo
de estos cinco siglos, incluye los titulos de los textos traducidos en un discurso narrativo
matizado con valoraciones propias del autor, en donde destaca la importancia que Silva-
Santisteban dedica a los textos traducidos de lenguas vernaculas. Este breve libro esta
dividido en tres partes: la primera es un ensayo general que en casi treinta paginas el autor
hace un recuento de todos los traductores y las traducciones literarias en el Peru desde el
siglo xvI hasta nuestros dias. Una segunda parte que lleva por titulo «Contribucion a la
bibliografia de la traduccién en el Per(» en donde incluye estudios y antologias realizadas
por autores peruanos y donde destacan los textos sobre literatura vernacula. Por Gltimo,
la tercera parte contiene la relacidn cronolégica de los traductores nacidos en el Perl o
cuya obra se desarrolld en nuestro pais, con los titulos de las traducciones, asi como
medio, lugar y afio de publicacién, e incluso género de la traduccion (verso, prosa).

Al igual que la Antologia, a la que complementa, nuestro interés en este texto radica
en que constituye una de las fuentes imprescindibles del repertorio de traductores y
traducciones que seran parte de nuestra arqueologia.

Otro estudio relacionado es el articulo «Garcilaso de la Vega Traductor» (2010) de
Ricardo Silva-Santisteban, para quien el Inca Garcilaso de la VVega es «actor principal de
la historia de la traduccion peruana durante el siglo xvi1, que podemos llamar, sin ninguna
duda, el Siglo de Oro de la traduccion en el Perd, gracias a las versiones de Juan de
Betanzos (1510-1576) Suma y narracion de los Incas (recién publicada completa en
1987); Enrique Garcés (1522?-1593/67), Los sonetos y canciones de Francisco Petrarca,
Los Lusiadas y Del Reyno y de la Institucion del que ha de Reynar, todos de 1591» (p.
238), entre otros. Silva-Santisteban se detiene en la labor de escritor y critico del Inca,

que con su trabajo contribuye a la construccién de la Edad de Oro de las letras peruanas.
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Otro articulo correspondiente a la Colonia y en particular a la traduccién monacal
es el texto de Rosario Valdivia Paz-Soldan, «La traduccion de los franciscanos en el Peru:
historia y evangelizacion. Sobre Jerénimo de Oré: investigador, misionero y traductor»
(2012). Valdivia centra su estudio en la labor traductora misionera de Oré, a partir de los
datos obtenidos en libros y entrevistas producto de su recorrido por bibliotecas y archivos
de los hermanos franciscanos del Peru. Pese a las limitaciones debidas al celo de los
guardianes de bibliotecas y archivos, asi como a la falta de un catalogo automatizado
sobre los traductores franciscanos en el Per( o de la dificultad de accesibilidad, la autora
inicia su estudio con un breve reconocimiento a la labor misionera e intercultural de los
franciscanos en el Peru, destacando la importancia que la orden concedia al conocimiento
de las lenguas y culturas nativas, a los métodos de evangelizacion impuestos por la orden
en todo el continente y que contribuyeron en gran medida al éxito de su mision, dado el
estilo de vida sencillo. Tras detenerse brevemente en los conventos de La Recoleta de
Arequipa y el de Ocopa en La Concepcion, Junin, donde la autora menciona algunas de
las traducciones encontradas, Valdivia brinda informacion biogréafica y bibliografica de
Oré, asi como su método evangelizador, mediante canticos y musica que traducia al
quechua, y la estrategia de adaptacion propia de los evangelizadores traductores
franciscanos.

En la Biblioteca de la Facultad de Humanidades y Lenguas Modernas de la
Universidad Ricardo Palma hay una tesis de pregrado de Joly Mamy Goya Oshiro para
optar el titulo de licenciatura en Traduccion e Interpretacion, Los llamados intérpretes de
las conquistas de Per y México y los principales problemas a los que se enfrentaron
(2007), cuyo objetivo era determinar el tipo de problemas que enfrentaron los intérpretes
de las conquistas del Perd y México. Teniendo como base las cronicas, en particular las
de Bernal Diaz del Castillo, quien habia servido en el ejército de Cortés y, por tanto, fue
testigo presencial de los hechos en México y para el caso de Per( se basa en las cronicas
de Pedro Cieza de Ledn y los estudios posteriores de Porras Barrenechea.

En la Biblioteca de la Universidad Femenina del Sagrado Corazon (UNIFE)
encontramos un trabajo de tesis de pregrado de Mirella Maria Crippa Ulloa y Maria
Teresa Romero Quintanilla para optar el diploma de licenciado, titulada Diagndstico
situacional de la Traduccidn literaria en el Peru: siglo XX (Lima, 1999), investigacion
orientada a identificar a los traductores literarios del periodo, su campo de accion y
revision de los tipos de textos empleados que incluye desde poesia hasta ensayo. El

estudio pretende dar una vision global y objetiva de la traduccion literaria, a partir de un
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banco de datos de 2 275 personas encargadas de la traduccion que incluye sus textos
traducidos, referencias bibliograficas, el autor del texto fuente, idiomas de trabajo,
géneros traducidos, métodos y la direccion en que las traducciones fueron realizadas. La
tesis esta dividida en cuatro capitulos: el primero aborda una breve resefia historica de la
traduccion literaria en el Per( desde el siglo xvi1 al x1x, basada en el trabajo pionero de
Estuardo NUfiez «Las traducciones literarias del Perti» (1951) y en el prélogo de William
Hurtado de Mendoza para la revista TIKRAY N°1 (1987). El segundo capitulo trata los
antecedentes —Ilos trabajos de Nufiez y Hurtado ya citados—, la base tedrica segun la
teoria semiotica de Octavio Paz y la teoria de los Polisistemas. El tercer capitulo describe

la base metodologica y el cuarto los resultados de la investigacion y sugerencias.

1.3 Objetivos generales y especificos

El objetivo general de este estudio es determinar la funcion que cumplieron
Marquez, Palma, Paz-Soldan y Gonzalez Prada como traductores literatos durante la
Republica en el siglo xix, periodo 1850-1900.

1. Conocer el contexto bio-bibliografico de Marquez, Palma, Paz-Soldan y

Gonzalez Prada durante la Republica en el siglo xix, periodo 1850-1900.

2. Determinar la relacion entre los factores sociol6gico-culturales y las funciones
de Marquez, Palma, Paz-Soldan y Gonzalez Prada como traductores literatos
durante la Republica en el siglo x1x (1850-1900).

3. Analizar la concepcién de la traduccién de Marquez, Palma, Paz-Soldan y
Gonzalez Prada como traductores literatos durante la Republica en el siglo xi1x
(1850-1900).

4. Determinar el papel que desempefid la traduccién literaria en la cultura receptora

durante la Republica en el siglo xi1x, periodo 1850-1900.

1.4 Limitacion del estudio

Existen dos limitaciones encontradas en este estudio. En primer lugar el hecho de
no contar, la mayoria de las veces, con evidencias de los textos fuente (afio y lugar de
publicacion, edicidn, etc.) que utilizaron los traductores para realizar sus reescrituras. En
segundo lugar, se han extraviado muchas de las revistas y periodicos de la época en que
se publicaron por primera vez estas traducciones, lo que nos impide acceder a la primera

traduccion publicada y asi poder comprobar y observar los posibles cambios realizados
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por los traductores y que nos darian alguna informacidn sobre el proceso traductor o las

razones histérico-sociales de estos cambios.
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CAPITULO II: MARCO TEORICO

2.1 Bases tedricas relacionadas con el tema

En este apartado nos centraremos en las orientaciones tedricas que sirvieron de base
para analizar y sustentar las unidades de analisis y las dimensiones del problema de
estudio. EI marco tedrico se inscribe en el campo de la historia de la traduccion en el Per(
en el siglo xix y tiene como marco traductoldgico los Estudios Descriptivos de la
Traduccion (EDT).

Estudios Historicos de la Traduccion

El interés por la historia de la traduccion no es reciente. Los traductores en distintas
épocas han tenido siempre la curiosidad por conocer quiénes y como tradujeron aquellos
que los precedieron. Los primeros trabajos sobre historia de la traduccion se remontan al
siglo xviI. Ya en 1661 Pierre Daniel Huet en De interpretatione libri duo dedica la
segunda parte, «De claris interpretibus»®, a la historia de la traduccion, lo que constituye
el primer ensayo de historia de la disciplina. Huet reflexiona sobre los traductores de la
Antigliedad como Ciceron y Quintiliano, a quienes compara con San Jeronimo, Erasmo
y otros mas, presentando sus logros y concepciones con el fin de determinar como debia
traducirse. Luego en 1759, Samuel Johnson en The Idler, revisa la historia de la
traduccion en los numeros 68 y 69 de la serie, que abarca desde la Grecia antigua hasta el
siglo xviI en Inglaterra y en donde hace una defensa férrea de la traduccion literal
(Woodsworth, 1998).

Posteriormente, en el siglo XX, se realizan estudios de tipo histérico como los
trabajos de Flora Ross Amos Early theories of Translation (1920) —un intento por seguir
las huellas de la evolucion de la teoria de la traduccion segun la formularon los escritores
en inglés—; Eric Jacobsen Translation: A Traditional Craft (1958)— un estudio sobre
Christopher Marlowe, dramaturgo, poeta y traductor inglés del periodo isabelino, y su
contexto de traduccién en el siglo xvi—; George Mounin en su obra Les belles infidéles.

Essai sur la traduction (1955) —donde el autor, si bien en realidad aborda el tema de la

6 La primera parte, «De optimo genere interpretandi» (1680), escrita en forma de dialogo platonico, fue
la poética sobre traduccién méas extensa que se habia escrito hasta entonces, en donde el autor resaltaba
la utilidad de la traduccion como vehiculo de formacién de estilo y aprendizaje de lenguas extranjeras.
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imposibilidad de la traduccién, uno de los subtemas es la forma de traducir en Francia en
un momento historico determinado—; Edmond Cary, La traduction dans le monde
moderne (1956) —el autor presenta hechos sobre traductores y traducciones a lo largo de
la historia—. Destacan, especialmente, los estudios de George Steiner, Susan Bassnett y
Louis Kelly que incluyen informacion histérica como parte del tratamiento del tema.
Steiner y Bassnett se abocan en la historia de la teoria de la traduccidn, mientras Louis
Kelly aborda la teoria y la practica de la traduccién en Occidente.

Sin embargo, el proyecto de abordar la historia de la traduccion desde un enfoque
mundial se deberia al profesor y traductor hingaro Gyorgy Radd, quien durante el IV
Congreso de la Federacion Internacional de Traductores, FIT (Dubrovnik, 1963) plantea,
por primera vez, la necesidad de escribir una historia universal de la traduccion que reitera
en el siguiente Congreso de la FIT en 1966. Incluso llega a publicar un articulo en la
revista Babel donde exponia el programa general de esta gran historia, conforme la
concebia. Esta deberia abarcar todos los campos de la traduccién durante veinticinco
siglos en un buen nimero de paises y lenguas. Se propusieron comités de investigacion
para llevar adelante tan monumental tarea que preveia méas de veinticinco siglos de
historia en los cinco continentes y que abarcaria cientos de lenguas. Pero esta iniciativa
pronto fue abandonada ante el escepticismo general. Habria que esperar hasta el XII
Congreso Mundial de la FIT (Belgrado, 1990) en que se acuerda disefiar analisis
tematicos y selectivos.

Sin embargo, ya anteriormente durante en el Congreso de Lahiti (Finlandia, 1966),
Radd habia presentado como debia ser esa historia universal, lo que llevo a la FIT a crear
el Comité para la Historia de la Traduccidn. La empresa requeria formar varios grupos de
investigadores, cada uno de ellos dirigidos por un redactor principal, pero también era
necesario estructurar la organizacion del material. Rad6 planted un programa de seis
puntos: (1) Introduccién, ;qué ha sido la traduccion para la historia del mundo? (2)
Primeros rastros de la traduccion en la prehistoria. (3) Contactos entre las antiguas
naciones. (4) Contactos entre las naciones durante la Edad Media. (5) Traduccién y
lenguas modernas. (6) Tarea supranacional de la traduccion (Delisle y Woodsworth,
2012). Pese al gran interés y entusiasmo que despertd la convocatoria de Rado, el
proyecto de escribir una historia universal de la traduccion conforme la planed el traductor
hingaro ha sido desechado; sin embargo, en los préximos afos, y hasta nuestros dias,
abundarian las investigaciones sobre la historia de la traduccidn, si bien con restricciones

de tipo temporal, geografico o tematico.
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Desde los afios ochenta, los investigadores de la traduccion han insistido en la
importancia de la perspectiva histérica, por tratarse de un oficio milenario realizado en
contextos y circunstancias muy distintas, por lo que conocer las condiciones en que se
realizo esta actividad y como se reflexiono sobre ella ayudarian a comprender mejor el
fendmeno de la traduccion (Delisle, 2003). Una de las razones fundamentales de la
historia de la traduccién es, segun Delisle, el que nos permita conocer las multiples
funciones historicas de la traduccion, desde su funcién primaria, instrumental y
mediadora por cuanto permite el acceso a la produccion extranjera, sea textos literarios,
religiosos, cientificos, etc., constituyéndose en un poderoso agente del progreso.

Otras funciones de la traduccion serian la genética, en la medida en que los
traductores contribuyen a dar forma a una lengua aun en gestacion, como lo ocurrido con
las lenguas vernaculas durante la Edad Media. Estilistica, ya que los traductores con sus
versiones enriquecen los medios de expresion de las lenguas al introducir nuevas
estructuras sintacticas, nuevo Iéxico y nuevos efectos. Literaria, al importar a su cultura
géneros literarios desconocidos hasta entonces, el caso de Chaucer en Inglaterra es
paradigmatico pues aclimato la balada, el romance, el faibliau, etc. a la literatura inglesa.
La funcion interpretativa, ya que las sucesivas retraducciones de una obra revelan nuevas
facetas de esta; se trata de actualizaciones de una obra producto de las lecturas de los
traductores en distintos contextos culturales, geograficos y temporales, baste pensar en
los clasicos que siguen vivos y siempre nos sorprenden con nuevas interpretaciones
gracias a esas traducciones. Una funcion formadora, pues la traduccion ha servido
siempre para formar y mejorar el estilo de los escritores; por ejemplo, sabemos que el
Inca Garcilaso de la Vega fue puliendo su prosa sobria y elegante gracias a traducciones
como Diélogos de amor de Leon el Hebreo, dialogo armonioso entre el autor del original
y el de la traduccion que le permitio al Inca adquirir no solo el ansiado prestigio publico,
sino el rigor estilistico que tanto habia admirado en los cl&sicos.

Continuando con las funciones, Delisle también menciona la identitaria, en cuanto
la obra colectiva de traductores de un tiempo y pueblo determinado ha nutrido la
conciencia de dicho pueblo respecto a su identidad, ha despertado el fervor nacionalista
y ha desarrollado el sentimiento patriético; aqui Delisle afirma que existen muchos
ejemplos sobre esta funcién de la traduccién; podriamos citar el caso de la emancipacién
de las republicas hispanoamericanas que tuvieron en la traduccién de algunos textos
fundacionales las semillas del movimiento emancipador. Entre estos textos, habria que

mencionar la Carta dirigida a los espafioles americanos del jesuita peruano Juan Pablo
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Viscardo que alentd a tantos precursores americanos de la independencia. La funcion
paliativa, ya que la traduccion puede desbaratar la censura durante los regimenes
totalitarios; por ejemplo, la préctica subversiva de la traduccion durante la Italia fascista,
en donde se cred una verdadera «industria» de la traduccién que se convertiria en una
actividad politica. La funcion democréatica en la medida en que la traduccién cumple un
papel fundamental como vulgarizadora del conocimiento, ejemplo de ello, la traduccion
a las lenguas vernaculas durante la Edad Media que permitié socavar los privilegios, entre
otros, del clero.

Y todas estas funciones son solo algunas de las que desempefid la traduccion a lo
largo de la historia. Delisle menciona unas veinte mas, lo que demuestra la importancia
de la practica traslativa y la fuerte relacion que existe entre la traduccién, una actividad
en absoluto «inocente» 0 meramente utilitaria, y el contexto sociocultural e historico en
el que los traductores, muchas veces comprometidos politica o socialmente con su
entorno, ejercen su actividad de mediacién e intervencion.

Si bien la importancia de la historia de la traduccién para la traductologia, la
formacion de traductores y la practica de la disciplina ya no representa duda alguna, no
ocurre lo mismo con otros aspectos relevantes a la subdisciplina. Hay cuestiones que ain
no han sido resueltas, como determinar el concepto de historia de la traduccién, de la
diferencia entre historia e historiografia, el objeto de estudio, la periodizacion, como debe
escribirse la historia de la traduccion, si se trata de una historia para la traduccion o para
la historia, cuél es el método méas apropiado. A continuacién abordaremos brevemente

estos aspectos.

Historia e historiografia: el objeto de estudio

Algunos autores no diferencian entre historia e historiografia, mientras otros si
hacen la distincion entre ambas. Asi José Lambert (1993) considera que la historia es el
material historico, el objeto de estudio del investigador y la historiografia el discurso del
historiador (si bien este discurso también puede ser objeto de estudio). En este sentido su
concepcion concuerda con la de Judith Woodsworth (1998) para quien, siguiendo al
historiador britdnico Edward Hallett Carr, la historia tiene dos significados: la
investigacion que realizan los historiadores y la serie de hechos reales del pasado sujetos
de dicha investigacion. De aqui la necesidad de distinguir entre historia, o0 sea los
acontecimientos del pasado relatados de modo narrativo, e historiografia que es el
discurso de los datos historicos organizados y analizados conforme a ciertos principios.
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La autora también menciona un tercer término: historiologia que se refiere a la
metodologia para escribir la historia, aunque reconoce gque con frecuencia se le confunde
con la historiografia. Anthony Pym, por el contrario, considera la historia e historiografia
como conceptos similares, en donde la ‘historiografia’ solo seria un término less pretty.
Para Pym (2012), la investigacién en historia de la traduccion puede darse en tres areas
interdependientes: la arqueologia de la traduccion, esto es, la recopilacion de material
histdrico; la critica historica que explora la evaluacion de los efectos de los actos
traslativos pasados, y la explicacion de por qué ocurrieron estos elementos descritos en la
investigacion arqueoldgica y qué influencia ejercieron sobre el entorno. Si bien
compartimos la diferenciacion que hace Woodworth y Lambert respecto a historia e
historiografia, dado que en este trabajo nos basaremos en cuanto al objeto de estudio —
el traductor— y a la metodologia historiografica en los postulados de Pym (ademas de
Lépinitte) sobre la metodologia de este estudio, la diferencia entre historia e historiografia
no sera relevante.

Respecto al objeto de estudio, existen diversas posiciones, desde las que adscriben
la historia de la traduccidn a un campo de conocimiento concreto, como la literatura y la
religion, areas en las que se han centrado la historia de la traduccion y la traductologia;
otro objeto de estudio han sido las traducciones sucesivas de una obra o la recepcion de
grandes autores, o también cuando el objeto de estudio son los grandes momentos de la
historia de la traduccion. En particular, respecto al objeto de estudio, consideramos
interesantes los aportes de Judith Woodsworth y Anthony Pym.

Woodworth sostiene que el objeto de estudio puede centrarse en la teoria, en la
practica o en ambas. La historia de la practica de la traduccion aborda preguntas como:
¢qué se tradujo?, ¢quien, en qué circunstancias y en qué contexto social o politico?
Mientras la historia de la teoria o el discurso sobre la traduccién aborda preguntas como:
¢qué dijeron los traductores sobre su practica, arte, actividad?, ;como se evaluaron las
traducciones en diferentes periodos?, ¢qué tipo de recomendaciones hicieron los
traductores?, ;como se ensefid la traduccién?, ;como se relaciona este discurso con otros
discursos del mismo periodo? Por ultimo, la historia de la teoria y de la préctica abordaria
las siguientes preguntas: ;como se puede determinar la fiabilidad o importancia de los
textos sobre traduccién? ¢Qué relacion hay entre practicas y reflexion sobre la

traduccién?
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Pym sostiene que el estudio de la historia de la traduccién no solo tiene importancia
para la traductologia, sino también para la historia general de la literatura y de las ideas.
Considera que el objeto central de la historia de la traduccion no es el texto traducido, ni
tampoco el sistema contextual o las caracteristicas linguisticas, sino el traductor —el gran
excluido de dichos campos de investigacion por los idearios nacionales—, pero a partir
de unas bases metodologicas que no se detengan en las anécdotas ni las biografias. En
consecuencia, la historia de la traduccion tendra como protagonistas a los traductores,
verdaderos actores y sujetos histéricos de la traduccidn, y las circunstancias
socioculturales en que vivieron y desempefiaron su labor.

Por otra parte, Pym establece cuatro principios en los que debera poner énfasis la
historia de la traduccién: 1) En la causalidad, la historia de la traduccion debe abordar
cuestiones de causalidad social, debe explicar por qué se produjeron las traducciones en
un tiempo y lugar determinados. 2) En el traductor, objeto fundamental del conocimiento
histdrico, pues como ser humano es el tnico responsable de la causalidad social. Solo por
los traductores y su entorno social —clientes, mecenas, lectores— se podra comprender
por qué se produjeron esas traducciones en un tiempo y lugar especifico; pero este
enfoque debe centrarse en la subjetividad condicionada socialmente como paso
preliminar para la historia de la traduccién. 3) En la pertenencia intercultural, pues si la
historia del traductor se centra en el traductor, esta debera organizar su mundo en torno a
contextos sociales en donde vivieron y trabajaron los traductores, que no siempre son las
culturas metas, sino muchas veces, los traductores, como el propio Pym, no pertenecen a
monoculturas, sino que se encuentran en intersecciones o superposiciones culturales
(interculturas), como otros mediadores, desde diplomaticos y comerciantes hasta espias
y contrabandistas. 4) En la prioridad del presente, pues se aborda el pasado para resolver

problemas que afectan nuestra propia situacion (Pym, 2012).

Periodizacion

Definir el espacio puede implicar algunas precisiones que resuelvan en gran parte
los problemas propios de esta restriccion; por ejemplo, en nuestro estudio, las
restricciones espaciales se limitan al Per(i’, en consecuencia, se observaran las obras

vertidas al espafiol desde el inglés, francés y aleméan por traductores nacidos en nuestro

" Pese a que en el periodo de estudio (1850-1900), la geografia peruana era algo distinta; ademas el
surgimiento de las nuevas repUblicas no significd necesariamente una delimitacion territorial acabada,
como lo demostrarian después los conflictos con pérdidas o ganancias territoriales, segun sea el caso,
posteriores a la Independencia de las naciones hispanoamericanas.
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territorio o que mantengan lazos esenciales con nuestro pais —Yya sea por haber residido
en el Peru por algln tiempo o porque su obra traductora se relaciona con el pais—. Sin
embargo, determinar el espacio temporal implica siempre una mayor complejidad, pues
estructurar los hechos del pasado imponiéndoles restricciones puede considerarse una
decision casi siempre arbitraria; determinar cudn amplia o limitada debe ser la division,
qué tan valida es esta, sera siempre cuestionable.

En lineas generales, la historia de la traduccion ha replicado distintas restricciones
temporales, desde la periodizacion tradicional de la historia de la cultura hasta otras
basadas en combinaciones de tiempo y espacio, como el estudio de la traduccion durante
el Romanticismo en Alemana. Pero los historiadores de la traduccion también han
dividido el pasado de la actividad segun los acontecimientos que han querido resaltar o
teniendo en cuenta el surgimiento de una nueva reflexion tedrica. George Steiner, en su
libro Después de Babel (1980) divide la teoria, la practica y la historia de la traduccion
en cuatro etapas. La primera fase se inicia con el precepto de Ciceron en el afio 46 a.C.,
incluido en su Libellus de optimo genere oratorum, de no traducir verbum pro verbo y
termina con los comentarios de Holderlin incluidos en sus traducciones de Séfocles en el
afio 1804. Se trata de la fase empirica de la traduccion: Los traductores reflexionan sobre
la traduccion a partir de una perspectiva empirica, teniendo como base su propia
experiencia traslaticia. Steiner incluye en este periodo a autores tan diversos como San
Jeronimo, Lutero, Montaigne, Chapman, Dryden, Pope, Florio o Huet. La segunda etapa
empieza con la obra de Alexander Fraser Tytler, Essay on the Principles of Translation,
en 1790 y con el texto fundamental de Schleiermacher, Uber die verschiedenen Methoden
des Ubersetzens, en 1813, y se extiende hasta la publicacion de Sous I’invocation de Saint
Jérdme de Valery Larbaud el afio 1946: Esta época se caracteriza por la teoria e
investigacion hermenéutica; es el tiempo de definicion y teoria filos6fico-poética, lo que
confiere una categoria filoséfica al problema de la traduccion. Esta etapa incluye a
grandes personajes como Schlegel, Humboldt, Goethe, Schopenhauer, Arnold, Paul
Valéry, Ezra Pound, Walter Benjamin y Ortega y Gasset. La tercera etapa comprende la
corriente moderna, se inicia con el texto de Larbaud y termina en los afios setenta: En esta
fase surgen los primeros articulos sobre la traduccion automaética a fines de 1940 y los
herederos del formalismo ruso aplican la teoria linglistica y los métodos estadisticos. Se
crean asociaciones de traductores profesionales y se multiplican las revistas
especializadas. Y por ultimo la cuarta fase que empieza en los afios setenta con autores

como Benjamin, Heidegger y Gadamer y se prolonga hasta la actualidad: Se caracteriza
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por el contacto entre la traduccion y otras disciplinas como la antropologia, la psicologia,
la sociologia, la etnolinguistica y sociolinguistica.

En el &mbito hispano, Santoyo también divide la historia de la traduccion en cuatro
fases: la primera denominada ‘de la traduccion oral’ empieza con la aparicion del
lenguaje. La segunda, ‘de la traduccion escrita’ se inicia con la escritura. La tercera
comienza con Ciceron quien introduce el analisis de la actividad traductora y la cuarta
fase ‘de la teorizacion’ que se inicia con Alexander F. Tytler (1791) y Schleiermacher
(1813) y se prolonga hasta la actualidad (Santoyo, 1987).

Las clasificaciones de Steiner y de Santoyo corresponden a la historia de la
traduccion en Europa y no podrian aplicarse al Perd por tratarse de realidades y
evoluciones distintas.

En este estudio, contemplamos tres posibilidades de periodizacion: En un primer
momento, dada la tipologia textual: la traduccion de textos literarios, se considero que la
division seria segun la periodizacién literaria. El periodo de estudio elegido esta marcado
por el Romanticismo, movimiento tardio en Per( y en América Latina en general. Sin
embargo, la descartamos porque creemos en la concepcion polifonica, entendemos que
ningun periodo literario existe de manera exclusiva, sino que, por el contrario, convive
con movimientos que fueron dominantes en el pasado y otros que habran de convertirse
en dominantes en el futuro. Una segunda posibilidad fue la division generacional
propuesta por Alberto Varillas (1992) para la literatura decimondnica peruana, basada en
la teoria de las generaciones. En su propuesta, Varillas sigue un esquema especifico para
cada generacion, para la que establece quince afios como intervalo, en donde crea un
listado de los integrantes de la generacion y presenta dos cuadros: el primero con
informacion biografica y el segundo de las obras. Examina aspectos sobre actividades
profesionales, relaciones interpersonales, liderazgos, contexto historico que pudieran
haber marcado al grupo y luego las relaciones con generaciones precedentes y posteriores,
asi como la produccidn literaria. Si bien, la teoria de las generaciones —como la historia
literaria en general— se centra en el autor, lo que coincide con nuestro objeto de estudio,
el traductor, descartamos esta propuesta pues preferimos relacionar a los traductores y su
produccion con otros agentes del proceso traslativo, con procesos sociales, ideologias,
corrientes de pensamiento 0 movimientos literarios. En consecuencia, optamos por la
division tradicional de la historia cultural peruana, en este caso un lapso de cincuenta
afios, 1850-1900 (aproximadamente, pues habra flexibilidad cuando asi el estudio lo

requiera) de nuestra historia republicana.
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Como escribir la historia de la traduccién

Jean Delisle (1997-1998) sostiene que hay muchas formas de escribir la historia,
pero cinco no corresponden con las exigencias modernas de la investigacion historica: (1)
el género cronica o anales (narracion cronolégica de los hechos relacionados con la
traduccion), (2) la recopilacién de traducciones pasadas, (3) la recoleccion de testimonios,
ideas preconcebidas o generalidades sobre la traduccidn, (4) los relatos anecdéticos sobre
la traduccion, salvo que satisfagan tres exigencias a) que sean veridicos, b) verificables y
c) pertinentes y, (5) la coleccion de biografias de traductores o tedricos. Por el contrario,
el autor propone que la historia de la traduccion se escriba de manera profesional.

La historia se construye a partir de premisas, de la bldsqueda fidedigna de las
fuentes, de la seleccion adecuada de los documentos, de la interpretacion y finalmente del
juicio de valor del historiador; porque la historia—a semejanza de la traduccion— es en
esencia una cuestion de interpretacion de los hechos en una situacion determinada, e
interpretar los hechos es darles sentido, y para ello hay que responder a la pregunta ¢por
qué? En otras palabras, el estudio de la historia es el estudio de las causas, jerarquizadas

por orden de importancia, a fin de reconstruir el pasado de manera coherente.

Historia para la traduccién o para la historia

En un foro organizado por la revista The Translator (2014, vol. 20, n° 1, 2-
8)8, Rundle sostenia que cuanto mas nos sumergimos en el campo historico elegido,
nuestros interlocutores mas naturales son los investigadores de dicho campo
historico y cada vez tenemos menos en comun con otros investigadores de los
Estudios de Traduccion. En un trabajo anterior, Rundle (2012) afirmaba que cuando
realizamos una investigacion en historia de la traduccidn nos enfrentamos a una
eleccién basica: nuestros hallazgos descubiertos en el contexto histérico estan
orientados a contribuir con una historia de la traduccion mas amplia, general y
global, haciendo nuestro trabajo méas accesible a los Estudios de Traduccion en
general 0, mas bien, nos dirigimos a los investigadores que comparten nuestro tema
historico y los introducimos a la perspectiva que puede ofrecer el estudio de la

traduccion. En resumen, la traduccién es objeto de nuestra investigacion o es el

8 EI30 de marzo del 2012 se publica en la revista Translation Studies este articulo de Christopher Rundle,
profesor de la Universidad de Bolonia e investigador de la Universidad de Manchester, sobre la relacion
entre las disciplinas de Historia y los Estudios de Traduccién, foro en el que participaron tres
distinguidos académicos de la traduccion: Paul St-Pierre, Theo Hermans y Dirk Delabastita.
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lente por el que investigamos nuestro objeto histérico. Para este autor ambos
enfoques no se corresponden pues se trata de dos areas de investigacion que utilizan
metodologias (la linguistica de corpus) y discursos distintos (EDT). Para Rundle,
los EDT son accesibles a muchos historiadores de la traduccion, una comunidad
poco experta en el tema y bastante reducida, pero no para la mayoria de los
investigadores que centran sus temas de estudio en la perspectiva historica y que
son quienes tienen los fundamentos para apreciar la importancia historica de la
investigacion. Sin embargo, si queremos vernos como historiadores y contribuir a
la historiografia del tema que abordamos, es preciso que tomemos distancia de
algunas metodologias que forman parte de los Estudios de Traduccién. Por Gltimo
el autor intenta demostrar que los métodos y prioridades de los EDT son
incompatibles con estos objetivos, puesto que los Estudios Descriptivos tratan de
establecer patrones de comportamiento que se construyen cientifica vy
cuantitativamente como normas usando datos empiricos abstraidos, distanciandose
de las caracteristicas especificas a los contextos historicos. Habria que diferenciar
aqui lo singular de lo especifico, siguiendo a Veyne, Rundle sostiene que lo singular
se relaciona con la experiencia real del sujeto histérico, su vida, mientras lo
especifico es lo que la vida del sujeto representa para aquellos que la estudian como
parte del pasado, independiente de la forma en que el sujeto la experimentd. Rundle
cuestiona la idea generalizada de que la historia de la traduccion deba contribuir a
la historia global de la traduccion formulada desde los Estudios Descriptivos.

Para St. Pierre (marzo, 2012), los argumentos de Rundle contra los EDT se
dirigen mas al marco metodoldgico, lo que resultaria excesivo, puesto que los EDT
son solo un marco mas Yy, por otro lado, el tema de la relacion de los patrones de
comportamiento con la especificidad de los contextos histéricos requiere mayor
estudio.

Por su parte, Theo Hermans (marzo, 2012) considera que Rundle mezcla la
finalidad de la investigacion en historia de la traduccion con observaciones de tipo
metodoldgico, concentrandose en su ataque contra los EDT. Sin embargo, para
Hermans los cuestionamientos serian especificamente contra la propuesta de
Gideon Toury en su obra Descriptive Translation Studies and Beyond, inspirada en
el estructuralismo, que busca rastrear patrones y regularidades, cuyo propdsito es
hacer generalizaciones mayores a fin de obtener una explicacion integradora de la

naturaleza de la traduccion en el tiempo y espacio. Pero los EDT no deben
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confundirse con la linea descriptiva que es mucho mas amplia, ya que el
descriptivismo adquiere su nombre por oposicion al prescriptivismo, en cuanto
prefiere estudiar la traduccion tal como realmente fue y no como el investigador
hubiera preferido que sea; no busca alcanzar abstracciones ni supuestas leyes;
podria llamarse también funcionalismo por cuanto busca entender la traduccién por
los fines que persigue y los efectos que produce. En este sentido la gran mayoria de
las investigaciones histdricas en traduccion es descriptiva. Por otro lado, Hermans
discrepa con la oposicién planteada por Rundle entre los estudios que busquen
contribuir con el conocimiento historico y los que contribuyan con la historia de la
traduccion, pues para apreciar el papel que ejercid la traduccion en una
configuracion histérica especifica, primero es preciso conocer cdmo se practico y
percibio la traduccion en un momento histérico determinado. Los datos podran
indicar una coherencia de cierto tipo, pero solo la perspectiva del investigador da
coherencia y linea global a la historia. La historia de la traduccién no difiere de la
historia del arte, de la literatura, pues ambas tampoco tienen una unidad organica,
pero si se pueden entrelazar trabajos y discursos que consideramos de un tipo
determinado en series distintas. Estas series pueden institucionalizarse y contar sus
propias historias que pueden o no ser similares a las historias que los investigadores
nos cuentan de ellas. Se trata de un proceso de dos etapas: es preciso tener una idea
de como fue la traduccion en un momento historico especifico en un contexto
determinado antes de que podamos evaluar qué papel desempefio.

Un tercer aspecto con el que Hermans no esta de acuerdo con Rundle es lo
«especifico» del conocimiento historico, pues es el historiador quien convierte lo
«singular» en «especifico» al hacerlo parte del relato historico. En este sentido,
Rundle malinterpreta al filésofo e historiador estadounidense Hayden White, pues
este sostenia que los historiadores interpretan y explican los hechos a modo de tipos
narrativos familiares, pero estas narrativas son distintas pues no solo reproducen o
reflejan la secuencia de acontecimientos reales, sino que «traducen» —segun
White— estos acontecimientos de distintas formas dandoles coherencia y
significado. Existe una relacion directa entre lo especifico de la narrativa del
historiador y los tropos, y las figuras que utiliza el historiador para transformar la
singularidad de los hechos en una historia inteligible. Incluso al comentar sobre los
nuevos historicistas, White afirmé que estos comprendieron que no existia un

enfoque histdrico especifico, sino una variedad de enfoques segun las distintas
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perspectivas ideoldgicas y filosofias de la historia. En conclusion, para Hermans si
definimos nuestra area elegida como historia, traduccion, historia de la traduccion
o0 traduccion en la historia, podemos trabajarla de diversas perspectivas con los
beneficios que ello implica.

Por Gltimo, Dirk Delabastitia reconoce que existe una tension intrinseca entre
la historia y los Estudios de Traduccion, pero considera exagerado el planteamiento
de Rundle, pues es posible, por obra del investigador, lograr el dialogo entre ambas
fuerzas opuestas: la historia como disciplina, entendida como el enfoque en lo
especifico del proyecto de traduccion que se investiga y los Estudios de Traduccién,
orientados a modelos de traduccion mas generales. En este sentido, la tension es
innegable pero no perjudicial, sino méas bien favorable para alcanzar el
conocimiento historico profundo.

Hay un aspecto del planteamiento de Rundle que preocupa més a Delabastitia:
la interdependencia légica entre generalidad y especificidad. Cuan especificos son
los datos del historiador, cuan seguros podemos estar de que tengan un cierto grado
de especificidad salvo que se comparen con datos de areas afines o comparables de
la actividad humana. De hecho para el historiador habra una diferencia si el
acontecimiento es, en sentido estricto, un hecho excepcional o si se han observado
acontecimientos similares en circunstancias analogas o histéricamente proximas.
Que los hechos historicos sean siempre excepcionales, en sentido estricto, no quiere
decir que sean completamente fortuitos. Sus especificidades irreducibles se hacen
visibles a la luz de las caracteristicas recurrentes, mientras que, por el contrario, las
caracteristicas recurrentes se oponen a las especificidades historicas. Y es cuando
los Estudios de Traduccion demuestran ser indispensables, ya que proporcionan un
metalenguaje que permite un entendimiento mas solido de las diferencias y
similitudes, y también porque ofrecen narrativas hipotéticas que nos ayudan a
comprender los patrones que puedan surgir. Ambas narrativas, vistas como una sola
narrativa compleja, revelan las profundas afinidades con los marcos histéricos de
los promotores de los EDT como Toury, Lambert e Itamar Even-Zohar, quienes
fueron los primeros en teorizar y demostrar la importancia para la traduccion de las
normas preliminares, de los repertorios culturales, las instituciones, los mecanismos
de importacion y exportacion culturales, y sus relaciones con la fortaleza o

debilidad de los sistemas fuente y meta, etc.
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Por lo demas, el cuadro que Rundle presenta de los EDT es incompleto: solo
muestra una disciplina cientifica que aborda la traduccion como un fenémeno
natural y que busca descubrir normas mecanicas y universales de la traduccion que
puedan explicar y predecir el comportamiento humano; en este sentido los EDT no
podrian ocuparse de la especificidad de los hechos histéricos como actividad
humana; sin embargo este enfoque de los EDT es parcial, las normas también son
fendomenos historicos cuyo efecto no anula la posibilidad de las especificidades
historicas. Para Delabastita, los EDT abarcan todo una amplia gama de acciones
traslativas, desde entidades individuales y comportamientos idiosincraticos hasta
fuertes regularidades, y pueden albergar un amplio abanico de hipdtesis
interpretativas. De hecho los EDT fueron los primeros en enfatizar la naturaleza
historica de la traduccion y la necesidad de su contextualizaciéon, incluso facilitaron
el surgimiento de posiciones politicamente intermedias en la préctica traductora.
No se trata de una escuela dogmatica y rigurosamente cientifica o universalista, es
mucho mas amplia y flexible que como Rundle la presenta.

Para concluir este apartado sobre las orientaciones historiograficas,
consideramos, como Delisle, que la historia de la traduccion es una rama:

...de la traductologie dont [’objet principal est [’étude, sous tous ses
aspects, du phénoméne de la traduction au cours des ages. Ce phénomeéne
peut étre abordé de divers points de vue: théorique, comparatif, culturel,
littéraire, ethnologique, sociologique. Mais quel que soit [’angle sous lequel
on l’aborde, I'histoire de la traduction ne peut s’écrire indépendamment de
I"histoire des empires, des cultures, des religions, des littératures, des
sciences ou des echanges commerciaux. (Delisle, citado en Lopez Alcala
2001, pp. 110-111)

En consecuencia, el objeto de estudio es amplio, puede centrarse en la teoria,
en la practica, en la teoria y practica, en un campo de conocimiento especifico, en
la culturay, por supuesto, en el traductor y los agentes que intervienen en el proceso.
Como Hermans, creemos que la historia de la traduccion se puede trabajar desde
diversas perspectivas y los enfoques orientados a la historia de la traduccién o a la
traduccion en la historia no tienen por qué contraponerse, sino mas bien deben
complementarse para alcanzar un conocimiento histérico mas exhaustivo. En este
estudio nos proponemos seguir el proceso de dos etapas que menciona Hermans:

primero observar como fue la traduccion en un momento concreto de nuestra
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historia (1850 a 1900) cuando el contexto politico y sociocultural peruano
atravesaba una de las mayores crisis de nuestra historia por conflictos internos e
internacionales, y por la fuerte sensacion de fracaso que experimento la sociedad
peruana, solo entonces podremos evaluar qué funcion cumplieron los cuatro
traductores literatos de nuestro estudio y qué papel desempefio la traduccion en la
literatura o en la historia de las ideas durante el periodo 1850 a 1900 en nuestro

pais.

Los Estudios Descriptivos de la Traduccion (EDT)

Partimos de la conviccion de que todo texto que se traduce, cualquiera sea el género
o tipologia, implica una interpretacion y, por tanto, es inevitable su manipulacion como
consecuencia de la reescritura. Luego de revisar las principales propuestas tedricas
actuales y considerando nuestra visién amplia de la traduccién, creemos que la Escuela
de la Manipulacion nos brinda la teoria que mejor sostiene nuestro planteamiento de
analizar desde un enfoque descriptivo, sistémico y cultural una serie de textos literarios
traducidos durante un periodo determinado. Asimismo, coincidimos con su postulado en
el sentido que toda traduccion implica transformacion debido a una serie de factores y
nunca equivalencia total, y que su objetivo es la literatura traducida en la cultura meta,
sin descuidar las relaciones con la cultura fuente. Pero revisemos como surgen los
Estudios Descriptivos de la Traduccion.
A principios de los afios setenta, la traduccion surge como disciplina independiente
a raiz del articulo que escribio James S. Holmes —figura trascendental en los estudios
modernos de la traduccion— titulado «Name and nature of Translation Studies»,
considerado el texto fundacional de los Translation Studies y el inicio de la traduccién
como disciplina independiente, en donde el autor separa la traduccion de la linglistica
aplicada y la literatura comparada, areas a las que estuvo tradicionalmente vinculada. En
este texto, Holmes hace una reflexion metatedrica sobre el estado de la traduccion en los
afios setenta y la confusion existente debido a los diversos modelos y métodos de analisis
dispersos en distintas publicaciones, asi como sobre el interés de los investigadores por
circunscribirla dentro de sus propios campos de estudio, situacion que afectaba incluso el
propio nombre de la disciplina.
At first glance, the resulting situation today would appear to be one of great
confusion, with no consensus regarding the types of models to be tested, the kinds
of methods to be applied, the varieties of terminology to be used. More than that,
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there is not even like mindedness about the contours of the field, the problem set,

the discipline as such. Indeed, scholars are not so much as agreed on the very name

of the field. (Holmes, 2005b, 68)

Tras identificar los problemas, Holmes da a la disciplina un objeto y metodologia
propios. Para Holmes los Estudios de Traduccion debian cumplir con los objetivos
fundamentales de analizar, comprender y predecir los fendmenos propios de la
traduccion. Asi elaboro su hoy famoso esquema en el que distingue dos grandes ramas en
los Estudios de Traduccion: los puros y los aplicados. Los puros se subdividen en Estudios
Descriptivos de la Traduccion (EDT) —centrados en el proceso, orientados al producto o
a la funcion—, y tienen como objetivo to describe the phenomena of translating and
translation(s) as they manifest themselves in the world of our experience y los Estudios
Teoricos de Traduccion (ETT) que pueden ser generales o parciales®, y cuyo objetivo es
to establish general principles by means of which these phenomena can be explained and
predicted (Holmes, 2005b, p. 71). Por su parte, los estudios aplicados comprenden a su
vez la formacién de traductores, que implica el desarrollo de métodos de evaluacion,
técnicas de pruebay disefio de curriculo; las herramientas de traduccién como los recursos
terminoldgicos, lexicograficos (diccionarios, glosarios institucionales, etc.) vy
gramaticales, y la critica de traducciones, cuyo prop6sito es brindar principios relevantes
respecto a la traduccién para hacer criticas mas cuidadosas y menos intuitivas. Toury
postula la interdependencia de estas tres subramas, con énfasis en los estudios orientados
a la funcion.

Los EDT estan en la base de la disciplina. Resultan fundamentales por el contacto
estrecho que mantienen con los fendémenos empiricos que son el objeto de estudio, pues
solo a partir de los datos empiricos sera posible teorizar o formular aplicaciones validas.

Al abordar los Estudios Descriptivos orientados al producto y los orientados a la
funcién, Holmes introduce la variable sincronica y diacrénica, y sostiene que la meta para
los ED orientados al producto podria ser la historia general de la traduccion. Mientras que
para los ED orientados a la funcion la meta seria la historia de traducciones e historias

literarias. Holmes afirma ademas que existen otras dos dimensiones relacionadas con los

®  Segln Holmes (2005b), los ETT generales se centran en explicaciones generales sobre la Traduccidn,
de relevancia para todas las areas de estudio. Los ETT parciales estan restringidos a unos aspectos
especificos de la teoria y se subdividen en seis: al medio (traduccion oral, escrita, mecanica, humana,
ambas); al area (enfoque en la comparacién de lenguas o culturas); al nivel (palabra, frase, texto); al
tipo de texto (literaria, cientifica, técnica, etc.); a la época (contemporanea o antigua); a los problemas
especificos (equivalencias, nombres propios, metaforas, cognados, etc.).
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Estudios de Traduccién, por tanto corresponden a todas las ramas: la dimensién
metodoldgica y la historica. La primera tendria como propoésito seleccionar los mejores
métodos de investigacion para los ET y la historica se encargaria de registrar el avance
diacrénico de los ET tedricos. La dimension histérica corresponderia a los estudios
tedricos, pero también a la historia de la descripcion de traducciones y de los estudios
aplicados (Holmes, 2005b).

La propuesta visionaria de Holmes permitiria el desarrollo de la disciplina, en
particular, de los Estudios Descriptivos de la Traduccién que a lo largo de las Gltimas
décadas se han enriquecido con los aportes de diversos estudiosos y han abierto diversas
areas de investigacion. En un primer momento surge la Escuela o Teoria de la
Manipulacion cuyos autores apuestan por el enfoque descriptivo sistémico y tienen como
base la teoria de los Polisistemas de Even-Zohar. Sus miembros se agrupan con distintos
nombres y no se conocen entre si, hasta la celebracion de un evento académico que
consolido el nuevo paradigma. Mas tarde, en los ochenta y noventa surge el giro cultural
que sitda la cultura con sus problematicas en un lugar privilegiado en las investigaciones,
pues las traducciones no surgen en el vacio, los traductores actian en una cultura
determinada en un tiempo especifico; la manera cdmo se entiendan a si mismos y a sus
culturas sera uno de los factores que influenciara la forma en que traducen (Lefevere y
Bassnett, 1992)%°,

La escuela o teoria de la Manipulacion®! surge, de manera oficial, a raiz del coloquio

«Literatura y traduccion» celebrado en la Universidad Catolica de Lovaina en 1976, que

10 En los Gltimos afios asistimos al giro socioldgico de los EDT, paradigma que pretende incluir las
variables sociales en el estudio, como el contexto de produccién y recepcién, los agentes del proceso
—que Va estaban incluidos en las propuestas de Toury, Lefevere, Bassnett, Lambert, D’Hulst y Pym, el
mismo Even-Zohar, entre otros—. La que ha despertado mayor atencién entre los investigadores de los
ET es la sociologia del campo literario de Pierre Bordieu, segin se aprecia por la cantidad de articulos
que abordan la aplicacion del modelo sociolégico francés al estudio de la traduccion.

Nuestro estudio se basa en los postulados teéricos de la Teoria de la Manipulacion. Consideramos que
los aspectos socioldgicos ya estan cubiertos por autores como Itamar Even-Zohar, Gideon Toury y
André Lefevere que se complementa con los postulados metodoldgicos historiograficos de Brigitte
Lépinette y Anthony Pym. Respecto a las relaciones tedricas entre Bordieu y Even-Zohar ver la tesis
doctoral de Jorge Diaz Martinez, Teorias sistémicas de la literatura. Polisistema, campo, semi6tica del
texto, y sistemas integrados (2014), https://www.academia.edu/10198437/
Teor%C3%ADas_sist%C3%A9micasdelaliteraturaPolisistemacamposemi%C3%B3tica_del_texto_y_ siste-mas_integrados Y
entre Bordieu y Lefevere ver el articulo de Maria Cruz Crist6fol y Sel «Canon y censura en los estudios

de traduccion literaria: algunos conceptos y pautas metodoldgicas para la investigacion» (2008) en
http://www.trans.uma.es/pdf/ Trans_12/t12_189-210_MCCristofol.pdf

1 Aunque Theo Hermans (2014a) sostiene que no se trata de una escuela: The group is not a school, but
a geographically scattered collection of individuals with widely varying interests, who are, however,
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reunid a un grupo diverso de académicos, en cuanto a sus intereses y planteamientos,
provenientes de paises mas bien «pequefios» y que con el tiempo se convertirian en los
principales exponentes de esta escuela. Su nombre se debe a una frase del editor, Theo
Hermans, incluida en la introduccidn del libro The Manipulation of Literature publicado
por primera vez en 1985: From the point of view of the target literature, all translation
implies a degree of manipulation of the source text for a certain purpose (2014a, p. 11);
la traduccion como acto de manipulacion, lo que ya indica, de manera explicita, una
posicion distinta al concepto tradicional de «fidelidad» al texto fuente.

En su interior se distinguen, principalmente, dos tendencias que, ademas, estan
ubicadas en zonas geograficas diferentes: por un lado el grupo o eje de Tel Aviv con su
propuesta de la teoria de los Polisistemas y la teoria de las normas, que tiene como
maximos representantes a Even-Zohar y a Gideon Toury, y por el otro, al grupo o eje
europeo-norteamericano conformado por Theo Hermans, James Holmes, José Lambert,
André Lefevere y Susan Bassnett*? con una orientacion mas ideoldgica y, en un primer
momento, centrada en la traduccion literaria, con un enfoque en la dependencia cultural
de los textos traducidos, para luego evolucionar hacia las relaciones de poder. Ademas de
estos dos circuitos, hay investigadores que comparten este enfoque en Brasil, Espafia,
Corea, etc.

Segun Hermans (2014a), se trataba de un grupo de académicos que venian
trabajando de forma aislada en sus respectivos paises y compartian algunas ideas en torno
a la traduccion literaria:

What they have in common is, briefly, a view of literature as a complex and
dynamic system; a conviction that there should be a continual interplay between
theoretical models and practical case studies; an approach to literary translation
which is descriptive, target-oriented, functional and systemic; and an interest in
norms and constraints that govern the production and reception of translations, in
the relation between translation and other types of text processing, and in the place
and role of translations both within a given literature and in interaction between

literatures (pp.10-11).

broadly in agreement on some basic assumptions — even if that agreement too, is no more than relative,
a common ground for discussion rather than a matter of doctrine (p. 10).

12 Conocidos también como «eje de Tel Aviv-Lovania o Eje de los Paises Bajos, aunque para Hermans
(1999) estas denominaciones son inapropiadas pues excluyen a tedricos de otras regiones: Descriptive
translation studies cannot be reduced to two or three individuals or centres. It is not a unified approach
(1999, p. 8).
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El enfoque se centra, en particular, en los siguientes conceptos: la literatura como
un sistema complejo y dindmico que no puede estudiarse como una entidad aislada sino
integrada a su contexto social, historico y cultural; el descriptivismo como método; la
orientacion a la lengua y cultura meta, y el interés por las normas y restricciones que rigen
la produccion y recepcion de traducciones, al igual que las relaciones entre textos
traducidos y otros tipos de textos (reescrituras), y el lugar y la funcion de las traducciones
dentro de una cultura, asi como la interaccidn con otras culturas (sistemas literarios).

El nuevo paradigma opone lo «descriptivo» a lo «prescriptivo» que habia primado
hasta entonces. El objetivo principal ya no es encontrar modelos de traduccién que sirvan
para su aplicacion y la formacion de traductores, ahora lo esencial es observar y describir
las traducciones, y al traductor en faena, lo que permitird extraer conclusiones sobre
politicas traslativas, culturales e ideoldgicas. Y tampoco se limita a comparaciones
bilaterales entre texto fuente y texto traducido, como habia ocurrido hasta entonces, en
gran medida, por herencia de los estudios de la linguistica contrastiva y la literatura
comparada, sino que permite el estudio de otras relaciones: distintas versiones de un
original, relaciones entre textos traducidos y textos fuente en una misma cultura,
relaciones entre traducciones y el discurso sobre la traduccion en un cultura especifica,
etc.

La Escuela de la Manipulacion fundamenta sus conceptos en la teoria de los
Polisistemas del académico israeli Even-Zohar que, a su vez, se basa en el formalismo
ruso y el estructuralismo de la Escuela de Praga. Segun esta teoria, la literatura se concibe
como un conglomerado de sistemas dispares y dindmicos que alberga en su seno
oposiciones internas y cambios constantes. Uno de estos sistemas es el literario que, a su
vez, se compone de multiples subsistemas, en el que la traduccion es un subsistema propio
donde se observan dos elementos: por un lado, los prototextos (textos fuente) que los elige
la cultura receptora, por cuanto decide qué textos, a través de la traduccion, se
incorporaran a los textos publicados en dicha cultura, y por el otro, los metatextos (textos
traducidos) que tienen comportamientos especificos, ya que su vida en el sistema literario
de la cultura meta es totalmente independiente del prototexto y, como texto, ejerce una
influencia especifica.

En la teoria de los Polisistemas existen dos conceptos de gran valor para la Escuela

de la Manipulacion: las normas y la equivalencia (Toury, 1980 y [1995] 2004)*3, temas

13 Las dos obras de Gideon Toury donde se abordan dichos conceptos son In Search of a Theory of
Translation (1980) y Descriptive Translation Studies and Beyond publicado por primera vez en 1995.
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que abordaremos en el siguiente apartado, desde el enfoque de Gideon Toury,

traductdlogo del grupo de Tel Aviv.

Factores sociologicos y culturales

Desde la perspectiva de los Polisistemas, la traduccion se convierte en un factor
importante por cuanto puede desempefiar un doble papel en la cultura receptora:
conservador (secundario) cuando el sistema de la literatura traducida es periférico o
innovador (primario) cuando el sistema de la literatura traducida es dominante. Este papel
conservador o innovador que desempefia la literatura traducida dependera de ciertos
factores. Asi, la literatura traducida sera innovadora si se cumplen algunas de las
siguientes circunstancias:

(1) Siel sistema de la cultura receptora es nuevo, si ain esta en proceso de formacién,
aun no esta consolidado, si se trata de una literatura joven, por tanto, que carece de
recursos y, en consecuencia, esta abierta a estimulos externos que derivan de obras
extranjeras traducidas.

(2) Sielsistemade la cultura receptora atraviesa una fase de cambios, de crisis 0 vacios
literarios.

(3) Si el sistema de la cultura receptora es una literatura periférica respecto a la dominante
a nivel mundial o sus obras son de escasa relevancia.

Por el contrario, si la literatura traducida es periférica, o sea, cumple un rol
secundario respecto a otros sistemas de la cultura receptora, su papel sera conservador,
pues su funcion se limitara a reforzar los modelos que rigen el polisistema literario meta.

La traduccion como actividad inmersa en un contexto sociologico-cultural, esta
sujeta a ciertas pautas de comportamiento: normas. Norma es un concepto introducido
por Toury a los Estudios de Traduccion que lo extrae de la sociologia y la psicologia
social. Se trata de valores e ideas que comparte una comunidad respecto a lo que esté bien
y lo que estd mal, lo que es adecuado y lo que no lo es. «En la medida en que una norma
esté activa y sea efectiva, se podran observar regularidades de comportamiento en
situaciones recurrentes del mismo tipo, lo que hace que el concepto de regularidad sea la
fuente primordial de informacion para el estudio de las normas» (2004, p. 96). El

concepto de norma se refiere a «aquellas pautas de comportamiento traductor que, sin ser

En este estudio el texto de consulta fue la version en espafiol traducida por Rabadan y Merino, publicada
por en 2004: Los Estudios Descriptivos de Traduccién y mas alla. Metodologia de la investigacién en
estudios de traduccion.
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reglas absolutas (como las gramaticales) determinan qué actuaciones traductoras se
consideran aceptables y validas en una cultura dada en un periodo histérico determinado»
(Rabadan en Thomas, 2009, p. 2); es decir, que estas establecen queé textos y coOmo se van
a traducir. Para Toury la traduccion es el resultado de un tipo de actividad que esta
inmersa dentro de un contexto social y que conlleva a un grado de manipulacion del texto
original con un proposito determinado. Segln Toury, las normas se encuentran tanto en
el proceso como en el producto y las divide en tres grandes grupos: la norma inicial, las
normas preliminares y las operacionales*.

La norma inicial es la posicion del traductor respecto a la postura que adoptara
durante la traduccidn, esto es, si se regira por las normas del sistema de partida (traduccién
adecuada), en este caso la traduccion se orientara a la lengua y a la cultura fuente —que
en los conceptos de Venuti seria la extranjerizacion—, o si se inclinara por las normas del
sistema de llegada (traduccién aceptable) —familiarizacion o domesticacion, segun
Venuti—, la orientacion es a la lengua y cultura meta.

Las normas preliminares corresponden a la politica de traduccion (factores que
rigen la eleccion del texto y tipos de textos que se van a importar a la cultura meta en un
momento concreto) y el grado de tolerancia a las traducciones mediadas o indirectas (a
través de una traduccién).

Y por altimo, las normas operacionales que estan relacionadas con las decisiones
que adopta el traductor durante el proceso y abarcan las normas matriciales y las textuales
y linguisticas: las primeras se ocupan de la segmentacion textual y las segundas
determinan la eleccién del traductor sobre relaciones que habran de funcionar como
equivalencia en los binomios textuales.

Toury reconoce lo dificil que puede ser detectar las normas de traduccién, debido,
fundamentalmente, a dos rasgos inherentes a estas y que no son exclusivos de la
traduccion: su especificidad sociocultural y su inestabilidad. La norma no afecta a todos
los sectores de la sociedad y tampoco se aplica necesariamente entre culturas. Se trata de
entidades inestables y cambiantes, que a veces suelen cambiar de forma muy rapido,
mientras otras duran mas, por lo que no resultaria extrafio que en una cultura convivan

las normas dominantes o primarias —que estan en el centro del sistema y, por tanto,

14 A las normas de Toury, Rabadan agrega una categoria mas, las normas de recepcion que operan en la
fase preliminar y durante el proceso. Estas normas determinan la actuacion del traductor segun el tipo
de destinatario del texto en la cultura meta, y se caracterizan porque definen el marco de negociabilidad
de la comunicacion.
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obligan a seguir una conducta determinada— junto con las normas secundarias o previas,

y las normas nuevas que se encuentran en la periferia e intentan posicionarse en el sistema.

Ademas, la identificacion de las normas se complica aun mas porque «lo que en realidad

observamos no son las normas sino casos particulares de comportamiento regulado por

normas y, para ser mas exactos, los productos de dicho comportamiento» (Toury, 2004,

p. 107). Por tanto, el hecho de no ser observables directamente constituye «una razon de

peso para incluirlas en la descripcion del comportamiento del traductor» (Toury, 2004, p.

107). Segun el autor, habria dos fuentes principales para la reconstruccion de las normas:

1. Textuales o primarias: validas para todo tipo de normas y son las mas inmediatas y
confiables, por ejemplo los textos traducidos y para las preliminares los inventarios
analiticos de traducciones.

2. Extratextuales o secundarias: declaraciones o reflexiones de traductores y editores en
prélogos, e introducciones de las obras, o escritos de otros agentes involucrados en la
traduccion, evaluaciones de traducciones, etc. Si bien se trata de informacion menos
objetiva, si puede arrojar luz sobre algunos aspectos relacionados con la recepcion de
las traducciones y la evolucion de las normas.

En cuanto a la equivalencia, se trata de una nocion distinta a la tradicional que
consideraba traduccidn a todo texto que se ajustara al principio de fidelidad al original, si
se apartaba, entonces se trataba de una adaptacion, recreacion o imitacion, entre otros
conceptos. El concepto de equivalencia se concibe como la relacion dinamica —aqui
puede verse la influencia de los trabajos de Eugene Nida y la nocion de equivalencia
dinamica o funcional— e historica que se establece entre un texto escrito en una lengua
fuente y las traducciones que puedan surgir. Segun esta vision, no existe la traduccion
correcta, sino que es traduccion todo aquello que se considere como tal en el polisistema
literario meta.

Por ende, estos razonamientos tienen consecuencias en las estrategias traslativas:
las traducciones en los polisistemas receptores fuertes, con normas literarias muy sélidas
y en periodos de esplendor suelen estar dominadas por la estrategia de adaptacion a las
normas de la cultura receptora, esto es, la traduccion esta marcada por criterios de
«aceptabilidad», segin Toury, el prototexto se somete a los canones de la cultura

receptora, produciéndose la apropiacion'® del otro (Berman, 1984) y su invisibilidad

15 Enel sentido de Berman, Venuti, entre otros y no el de George Bastin, sin carga negativa, que es el que
recogemos en esta tesis.
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(Venuti, 2008). Por el contrario cuando la traduccion cumple un papel innovador, las
estrategias traslativas son independientes de los canones de la cultura receptora, por ser
estos débiles y porque el polisistema receptor es mas abierto a la innovacion, al
enriquecimiento de otras culturas, dando cabida a lo extrafio, respetando lo ajeno, por lo
tanto la traduccion mantiene las normas de la cultura fuente, esta orientada al polo de la
«adecuacién», el método resultante sera una traduccién filolégica con notas explicativas

0 glosarios.

El traductor como agente historico

A fines de los ochenta, algunos representantes de la Escuela de la Manipulacion
empiezan a alejarse de la teoria de los Polisistemas y van mas alla del modelo
polisistémico por considerarlo muy formalista y restrictivo, y se inclinan hacia un
contexto cultural méas amplio (giro cultural). Se centran en el estudio de las
manipulaciones de traducciones, asi como a la intervencion de las instituciones de
prestigio y poder en una cultura. Autores como Lambert y Van Gorp exhortan a los
estudiosos para que no solo se detengan en las relaciones entre autores, textos, lectores y
normas, sino que vayan mas alla, estableciendo relaciones entre las intenciones del autor
y del traductor, entre la pragmatica y la recepcion en la cultura fuente y la cultura meta,
incluso entre los sistemas literarios y los aspectos socioldgicos de ambas culturas, como
publicacion y distribucion (Gentzler, 2001).

Por otro lado, André Lefevere se aboca a las presiones ideoldgicas del traductor
durante la recreacion del texto y a las estrategias de la traduccion para influenciar el
entorno intelectual, a fin de cumplir la funcién asignada en la cultura receptora. Para
Lefevere el traductor no puede ser separado de su contexto cultural, por lo que durante el
proceso traslativo este se ve influenciado por su cultura, las politicas vigentes, la
ideologia, entre otros factores socioculturales. Lefevere y Bassnett (1992) proponen una
nueva concepcion de la traduccion como un tipo de «reescritura» que implica una
manipulacion al servicio de determinadas corrientes ideoldgicas o poetologicas, 0
limitada por estas.

All rewritings, whatever their intention, reflect a certain ideology and a
poetics and as such manipulate literature to function in a given society in a given
way. Rewriting is manipulation, undertaken in the service of power, and in its
positive aspect can help in the evolution of a literature and a society. Rewriting can

introduce new concepts, new genres, new devices and the history of translation is
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the history also of literary innovation, of the shaping power of one culture upon

another. But rewriting can also repress innovation, distort and contain, and in an

age of ever increasing manipulation of all kinds, the study of the manipulation
processes of literature as exemplified by translation can help us towards a greater

awareness of the world in which we live. (p. vii)

La traduccién entendida como una de las mas importantes formas de reescritura —
junto con la critica, la edicion, la antologizacion, las versiones reducidas, las historias
literarias, obras de consulta— refleja una ideologia y poética, por cuanto manipula la
funcion de la literatura de una sociedad. Puede contribuir al desarrollo de una literatura
mediante nuevos conceptos, géneros, temas, etc.; pero también puede reprimir la
innovacion, distorsionarla, detenerla. En Translation, history and culture (1992) André
Lefevere y Susan Bassnett proponen incorporar al analisis conceptos como ideologia y
mecenazgo a fin de penetrar en el centro del poder y en las relaciones que mantiene con
la produccion cultural de la que forma parte la traduccion.

Lefevere estudia los mecanismos de control que actdan sobre los sistemas como
restricciones. Por un lado, los mecanismos que lo rigen desde fuera y afianzan la
literatura: el mecenazgo y la ideologia. Y por el otro, los mecanismos que acttan desde
dentro del sistema y se encargan de mantener el orden dentro del sistema literario: la
poética y un grupo de profesionales que denomina expertos, especialistas, criticos,
profesores, reescritores.

El mecenazgo lo constituyen las personas o instituciones (poderes) que pueden
impulsar o dificultar la traduccion. Lo ejercen individuos, instituciones, grupos, sistemas
corporativos o educativos, el gobierno, clases sociales, partidos politicos, editores,
medios de comunicacion, etc. y condicionan la traduccion a sus perspectivas ideoldgicas.
El mecenazgo decide qué traducciones se publicaran e incluso tiene un rol fundamental
en la seleccion de los textos que se van a traducir, en el proceso traslativo y en la
presentacion de las traducciones. Esta conformado por tres elementos que interactian
entre si: ideologico, economico y de prestigio. EI componente ideoldgico determina la
relacion entre la literatura y otros sistemas sociales, y como debe ser esta relacion; actia
como restriccion en la seleccion y desarrollo de la forma y el contenido. EI econémico se
relaciona con las dindmicas que rigen el comportamiento de la industria editorial, entre
otros, las remuneraciones, subvenciones, etc. El prestigio tiene que ver con los circulos
de poder que se tejen a través de los mecenas cuando los traductores trabajan para las

elites.
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La ideologia es the conceptual grid that consists of opinions and attitudes deemed
acceptable in a certain society at a certain time, and through which readers and
translators approach text (Lefevere, 1998, p. 48). Se refiere a la ideologia del traductor
y sus lectores que se aproximan a los textos a traves de la ideologia, esto es, la red
conceptual conformada por opiniones y actitudes consideradas aceptables para una
sociedad, en un momento determinado, la manera en que el traductor —y también el
lector— percibe su cultura o la impuesta por el mecenazgo, por tanto la ideologia puede
determinar la forma en que se traduce.

La poética comprende dos componentes: por un lado, un inventario de recursos
literarios, géneros, motivos, situaciones y personajes prototipicos y simbolos, y por el
otro, una idea de cual es o cuél deberia ser el papel de la literatura en el sistema social en
su conjunto. Los traductores moldean las traducciones segun las estéticas dominantes en
un tiempo y una época determinados, y con las que el publico se siente familiarizado.

El universo del discurso son todos los saberes, conceptos, ideologias, objetos,
costumbres propios de una cultura determinada, a los que los escritores hacen referencia
y que puede entrar en conflicto el universo del discurso de la cultura del traductor al
tratarse de sistemas de valores diferentes, pues toda transferencia cultural implica un
encuentro de dos universos, dos sistemas culturales distintos, por lo que el traductor debe
lograr el equilibrio entre el universo del discurso de la cultura fuente y el universo del
discurso de su propia cultura.

Translators have to strike a balance between the Universe of Discourse (i.e.

the whole complex of concepts, ideologies, persons, and objects belonging to a

particular culture) as acceptable to the author of the original, and that other

Universe of Discourse which is acceptable and familiar to the translator and his or

her audience (Lefevere, 1992, p. 35).

Ideologia, mecenazgo, poética y universo del discurso son las cuatro restricciones
mencionadas por Lefevere que actlan como factores condicionantes que habran de
tenerse en cuenta en el estudio de textos traducidos. No se trata, sin embargo, de factores
absolutos, pues los traductores, como con las normas de Toury, siempre pueden optar por
someterse a ellos, permaneciendo dentro de los perimetros marcados por estas
restricciones o ir contra ellos y avanzar mas alla. La traduccion como reescritura esta
vinculada a la autoridad, a la legitimidad y al poder, en consecuencia debe estudiarse en
relacion con los conceptos de poder y mecenazgo, de ideologia y poética, pero también

con el concepto universo del discurso.
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La historia que nos interesa se centra en el agente principal de la traduccion: el
traductor, el actor primordial del contexto historico en el proceso traslativo. En este
sentido y siguiendo a autores como Pym y Chesterman, el traductor sera nuestro objeto
de estudio fundamental y solo después de él, los textos. Nos interesan sus motivaciones
personales, las razones por las que tradujeron un texto determinado, por qué decidieron
traducir. Creemos que para determinar la funcion que cumplieron los traductores literarios
en el PerG durante el periodo objeto de estudio, podriamos valernos del uso de metéaforas,
ya que como bien afirma Lakoff (parafraseado por C. Martin de Ledn, 2005, p.1168),
«estas permiten estructurar y comprender &mbitos de la experiencia que carecen de
estructura preconceptual», por lo que la metafora podria ayudarnos a estructurar y
comprender mejor el fendmeno de la traduccién observado desde el sujeto, ya que no se
trata de meros recursos literarios o adornos que embellecen el discurso, sino de
herramientas cognitivas que permiten organizar el espacio mental.

En su articulo «The Name and Nature of Translator Studies» (2009)¢, Andrew
Chesterman propone el concepto de Translator studies, es decir un estudio de la disciplina
que tenga como centro a los traductores e intérpretes.

Partiendo del supuesto de que los Translation studies tengan cuatro grandes ramas:
textual, cultural, cognitiva y socioldgica, considera estas tres ultimas pertinentes para su
propuestal’. La cultural, por cuanto comprende los valores, ética, ideologias, tradiciones
e historia al observar los roles e influencias de los traductores e intérpretes a lo largo de
la historia como agentes de la evolucion cultural. La cognitiva en cuanto considera los
procesos mentales, de toma de decisiones, el impacto de las emociones, actitudes ante las
normas, la personalidad, etc. Y por dltimo la sociolégica que se ocupa del
comportamiento observable de traductores e intérpretes como individuos o grupos, o
instituciones, sus redes sociales, estatus y procesos de trabajo, sus relaciones con otros
grupos y con la tecnologia. Todas estas ramas comprenden los estudios tedricos y
descriptivos, asi como los puros y aplicados (Chesterman, 2009).

Siguiendo la ontologia de Karl Popper (1972) que se basa en la idea de la existencia

de tres mundos: el de los sujetos o estados fisicos es el mundo 1; el de los estados mentales

16 E| titulo de su articulo parafrasea el célebre texto seminal de Holmes «Name and nature of Translation
Studies». Publicado en el nimero 42 de la revista «Hermes — Journal of Language and Communication
Studies» (2009).

17 La rama textual se relacionaria con los textos, por tanto queda fuera de su propuesta para abordar el
fendmeno del traductor como objeto de estudio.
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es el mundo 2 y el de los contenidos del pensamiento objetivo es el mundo 3, la rama
cultural se encontraria principalmente en el mundo 3; la cognitiva en el mundo 2 y la
sociologica estaria en parte en el mundo 1 (acciones, comportamientos), pero también en
el mundo 2 (ideologias y actitudes) y el mundo 3 (estatus, imagen publica). Por tanto, la
rama socioldgica seria la mas compleja desde un enfoque ontoldgico. Esta perspectiva
sociologica nos lleva a ajustar los modelos tradicionales del objeto de investigacion; ya
no bastarian los tres modelos generales de la traduccion: el modelo comparativo —el que
compara dos textos, ya sea el texto fuente y el meta o traducciones y no traducciones; el
modelo del proceso que observa las fases del proceso de traduccion en el tiempo tanto a
nivel cognitivo de toma de decisiones o el nivel observable de comportamiento del
traductor y los procedimientos de trabajo, y un tercer modelo causal con muchas
variantes. Para Chesterman, las nuevas tendencias que se observan en las investigaciones
de la Translator Studies demuestran que se estd usando otro modelo que ya no tiene como
foco los textos ni el proceso traductor, sino los traductores y otros agentes que participan
en el proceso, por tanto propone denominarlo agent model «modelo del agente»
(Chesterman, 2009, p. 20).

/\

Cultural Coanitivo Socioloéaico
Ideologias, ética, Procesos mentales, Redes, instituciones,
valores. historia. .. emaciones. actitudes. .. estatus, procesos de trabajo. ..

Figura 1: Esquema de Translator Studies. Copyright Chesterman, 2009 p. 19

En conclusion, su Translator Studies propone una investigacion que se enfoque
fundamentalmente en los agentes que participan en la traduccion, en sus actividades o
actitudes, en su interaccién con otros contextos sociales y técnicos, o con su historia o
influencia. Por consiguiente, las dimensiones que nos interesan analizar sobre los
traductores del periodo estudiado son los datos bio-bibliogréaficos, que incluyen

indicadores como el entorno familiar y amical, los estudios realizados, la trayectoria
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profesional y la ideologia, a fin de destacar su individualidad recreadora y poderlo
contextualizar en la situacidn politica y literaria de la época, Por otro lado también
identificaremos las obras traducidas, el género literario —narrativo, lirico y dramatico—
determinando lugar y fecha de publicacion de la obra, el contexto sociohistorico y
cultural, el encargo de traduccion, la editorial o el medio en que se publica la obra, otros
agentes del proceso como el mecenazgo, el destinatario y el impacto del texto en la cultura
meta.

Por su parte, Anthony Pym en su Method of Translation History, donde propone
una metodologia historiografica para la historia de la traduccion, ubica al traductor en el
centro del proceso. En su articulo «<Humanizing Translation History» (2009) propone
convertir a los traductores, los productores humanos de las traducciones, en objetos
legitimos de estudio. Con el objeto de humanizar los estudios de traduccién, Pym sugiere
dos principios metodoldgicos: por un lado, estudiar en primer lugar a los traductores como
mediadores culturales y solo entonces se podrad proceder al estudio de los textos que
produjeron, y en segundo lugar buscar las interculturas profesionales. Segin Pym, ambos
principios se oponen al antihumanismo implicito de los estudios sistematicos, el
formalismo e incluirian también gran parte de la linguistica de corpus y por otro lado
permitirian enfoques que harian posible observar a los traductores operando en contextos

culturales y desde sus perspectivas éticas.

Las funciones del traductor: Andrew Chesterman

En su obra Memes of Translation (2000a), Andrew Chesterman explica la evolucion
de lateoria de la traduccion a lo largo de la historia, a través de la metafora de los memas®®
y supermemas'®, ideas que, al igual que los genes, se difunden y replican. EIl autor
presenta los cinco supermemas que han tenido una gran influencia en la traduccion: la
metafora fuente-meta, la idea de equivalencia, el mito de la intraducibilidad, la dicotomia
literal-libre y la idea de que toda escritura es una forma de traduccion.

Respecto a la metafora fuente-meta en donde subyace la idea de movimiento, el

traslado de A hacia B, Chesterman sostiene que este supermema si bien capta, en parte,

18 Concepto de la sociobiologia acufiado por Dawkins en su libro The Selfish Gene (1976), cuando este
autor buscaba un término proximo a ‘gen’ para describir la evolucion de los fendmenos culturales. Un
mema es una unidad de transmision cultural o imitacion; como los genes, los memas son replicadores,
conceptos que pueden definirse y utilizarse en varios niveles de generalidad (Chesterman: 2000a).

19 Chesterman utiliza este concepto para los memas con altos niveles de generalidad; se trata de ideas con
influencia dominante y que surgen una y otra vez en la historia aunque con aspectos ligeramente distintos.
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el valor de la traduccidn, pierde en un aspecto importante: si el objeto va de A hacia B, al
llegar a este punto deja de ser A. Mientras la traduccion no elimina la presencia de A, por
tanto ‘no se mueve’, se replica, se difunde, de alli que el autor sugiera la metafora de
propagacion, difusion, extension, incluso evaluacion (metafora genética).

El mema de equivalencia, la idea mas discutida en traduccion, que adopta formas
binarias (equivalencia formal y dindmica de Nida, semantica 0 comunicativa de
Newmark, abierta o cubierta de House, documental o instrumental de Nord, etc.).

El mema de la intraducibilidad que estd vinculado al mema anterior y esta en el
centro del problema de Mounin, y en el ensayo de Ortega y Gasset, la traduccion como
‘tarea utopica’. Este mema se relaciona con la traduccion literaria, con la traduccion de
poesia. Segun el autor existen raices filosoficas y religiosas en este supermema, entre
otros la leyenda biblica de Babel, recogida por Derrida, que pretende explicar la
imposibilidad comunicativa entre las lenguas.

El supermema libre versus literal, dicotomia que Barkhudarov define a partir de la
unidad de traduccion: a menor sea esta, el resultado sera mas literal y, a mayor unidad, la
traduccion serd mas libre. Y esta unidad de traduccion depende del tipo de texto. Entre
los tedricos, el autor cita a Peter Newmark en el polo de la traduccidn literal (siempre serd
preferible la traduccién literal, cuando sea posible) y a Robinson (el traductor tiene
derecho a traducir como mejor le parezca, eligiendo entre un amplio rango de relaciones
existentes entre el polo fuente y el meta). Este mema esta estrechamente vinculado con la
equivalencia: la traduccion literal va de la mano con la adherencia a la equivalencia
formal, mientras la traduccién libre prioriza la equivalencia funcional; el grado de
literalidad o libertad dependera, en parte, del tipo de texto y otros factores.

Por ultimo, la idea de que toda escritura es traduccion, este supermema refuerza la
posibilidad de la traduccion, su familiaridad. Traducir se convierte en una forma de
escritura que resulta en una reescritura. Aprender a hablar consiste en aprender a traducir
significados en palabras. En el centro de esta perspectiva hermenéutica de la traduccion
se encuentran George Steiner y F. Paepcke, y también en los enfoques postmodernos de
la intertextualidad desde Benjamin a Derrida. En este caso el argumento principal es que
ningun texto es original, sino que deriva de terceros, los escritores no crean sus propios
textos, sino que toman prestados y combinan elementos de otros autores que los
precedieron. Nuestras palabras no nos pertenecen ya que se usaron antes, por tanto no

existen ‘originales’, todo lo que podemos haces es traducir (Chesterman, 2000a).
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El autor traza la evolucion del pensamiento tedrico de la traduccion en Occidente
en ocho momentos importantes sobre el fendmeno de la traduccion. Los memas?® que
siguen teniendo un rol en el trabajo y practica actual de los traductores serian los
siguientes:

1. Palabras: relacionado con la metafora del traslado, lo que se transporta es el significado
contenido en las palabras, la funcién del traductor seria la del «constructor, albafil»,
pues deconstruye la estructura del original y con los mismos ladrillos construye una
nueva estructura en otro lugar.

2. La palabra de Dios: la traduccion asociada a los textos biblicos, la palabra es sagrada,
la idea que predomina es la traduccién palabra por palabra, la traduccion literal. La
metafora dominante es el «traductor como copista»; los traductores no tienen
autoridad, estan sujetos totalmente al texto fuente, son simples copistas que no pueden
desviarse del original porque es pecado.

3. Retorico: es el Renacimiento, la traduccion se acerca mas a la interpretacion, al
comentario, a la adaptacion. Son prioritarias las necesidades y gustos del lector. La
metafora dominante es el «traductor imitador»; se trata de enriquecer la lengua, por
primera vez el péndulo se inclina hacia la cultura meta, hacia el receptor de la
traduccion. Segun el autor, otra de las manifestaciones recientes de este mema seria la
traduccion como acto de «canibalismo» de los postmodernistas; esto es, apropiarse del
texto fuente, absorberlo y asimilar lo ajeno, para luego transformarlo y asi enriquecer
la lengua y cultura meta.

4. Logos: mema que surge con el Romanticismo aleman, con Schleiermacher que rechaza
la copiay la imitacion; la traduccion de literatura debe apuntar a lo ajeno, que el lector
sienta lo extrafio en la traduccion y que vaya hacia el autor, hacia la cultura fuente. El
péndulo oscila otra vez a lo literal. Este mema se caracteriza por dos factores: el
resurgimiento de la hermenéutica que permite una alternativa filosofica al lenguaje y
refuerza su funcion como instrumento de comunicacion, expresién y creacién, y por
la situacion geografica y politica de Alemania que buscaba su unificacion por la
lengua, dado que esta es el espiritu de la nacion, y esta también puede enriquecerse
con la lengua. En este entorno, el traductor es un artista que forma la lengua, la

metafora es el «traductor creador». Las malas traducciones niegan la otredad, hay que

20 Es decir, las ideas sobre como traducir y coémo no, cuando es imposible, etc., el autor se centra en las
ideas sin entrar en detalle respecto a las causas socioculturales.
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preservar a toda costa lo extrafio. A diferencia del mema retérico que refuerza la
adaptacion a la cultura meta y familiariza la traduccion, el logos refuerza la otredad.

5. La ciencia linglistica: cambio de foco, se sale de la traduccion literaria para abordar
otro tipo de textos. Traducir es decodificar y luego recodificar, el traductor es un
«transcodificador».

6. Comunicacion: la traduccion como comunicacion, la metadfora dominante es el
traductor mensajero que se ubica en el centro, el mediador entre el escrito del texto
fuente y el lector de la traduccion, que debe fidelidad a ambos, el traductor como
«mediador».

7. Meta: la orientacion esta en la cultura meta, se deja lo prescriptivo para adoptar lo
descriptivo. Se observan los textos traducidos en la cultura receptora, su estatus como
textos independientes comparados con los textos no traducidos. Como el mema
retérico, orientado a la cultura meta, pero no como forma de enriquecimiento de la
cultura meta, sino que abarca un ambito mayor de funciones, incluye un mayor rango
de textos como traduccion. Aqui la metafora es el traductor «manipulador».

8. Cognicion: el centro de la operacion esté en la mente del traductor, en sus decisiones,
el traductor como un agente de toma de decisiones.

Nos interesan, en particular, las imagenes dominantes del traductor copista,
imitador, creador y manipulador porque consideramos que estas metaforas sirven mejor
a los objetivos de este estudio. Las dos primeras porque abarcan las dos dicotomias de la
traduccion, consideradas por Chesterman como supermemas, el traductor copista es el
que opta por la traduccion literal, orientado a la lengua fuente; mientas el traductor
imitador se decanta por la traduccion libre, la adaptacion, la imitacion, ademas porque
una de las manifestaciones mas interesantes de este mema se encuentra en algunas ideas
posmodernas de la traduccion: el canibalismo, esto es, absorber el valor del texto original
y asi nutrir la cultura y lengua meta: la traduccion es mas una interpretacién, comentario,
adaptacion, incluso explicacién. Los traductores atienden mas las necesidades y gustos
de sus lectores. Cuando el traductor cumple la funcién de imitador se esfuerza por buscar
nuevas formas de expresion que den identidad a las letras y también a la nacion.

Igualmente hemos incluido la metéafora del traductor creador y manipulador. La
primera por dos razones fundamentales: en primer lugar, porque el Romanticismo en el
Per( se ubica en el momento objeto de este estudio; segundo lugar, porque comprende la
etapa en que nuestra literatura «se encuentra» con la germanica a través de la traduccion.

Si bien consideramos que los traductores literatos estudiados se inclinan al traductor
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imitador-manipulador, creemos que pudieron coexistir otras funciones, aungue no fueran
las dominantes. Y la metafora del traductor manipulador por estar relacionada con la
teoria en que se fundamenta esta tesis, y por el poder de manipulacion que tienen los
traductores (y otros actores en el proceso de reescritura), debido a otros factores
socioculturales que intervienen en sus decisiones y actitudes, pues ellos también son
manipulables. Aqui interesa la forma como ‘funcionan’ las traducciones en la cultura
meta ya sea ajustandose a las normas vigentes o rompiéndolas.

No hemos considerado los otros memas porque, de una u otra manera, ya estan
incluidos en los cuatro seleccionados. Asi en los memas «palabras» (albafiil o constructor)
y «palabra de Dios» predomina de manera absoluta la invariante de significado, por lo
que los hemos congregado en uno solo. En cuanto a los memas comunicacion y cognicion,
creemos que los traductores, cualesquiera sean sus funciones, son mediadores y sus
procesos implican una constante toma de decisiones, ademas ambos memas pueden
perfectamente incluirse en el mema manipulador: Y, por ultimo, el mema «ciencia
linguiistica» que no nos parece pertinente en este estudio, estd mas centrado en los analisis
contrastivos de textos no literarios.

Funcidn de copista. A lo largo de la historia, el traductor ha desempefiado diversas
funciones relacionadas directamente con la forma cémo concibieron la traduccion. La
funcién copista consiste en el papel que desempefiaron los traductores de los primeros
textos biblicos, se entiende aqui, segun la propuesta de Andrew Chesterman, como copia,
esto es el traductor como copista, mas cercano al texto original; su objetivo es hacer
accesible al lector textos escritos en lenguas extranjeras.

Funcion de imitador. Cuando el traductor concibe la traduccion como una
apropiacién, manipulando los textos a su voluntad e intereses a fin de recrear un texto que
manifieste el mestizaje cultural, que refleje la hibridacion de la sociedad y, por tanto, que
cree una identidad distinta, nutrida de lo ajeno, pero cuyo producto sea un texto donde se
han recogido conceptos y estrategias nuevas que construyan una identidad nacional. Los
traductores dan prioridad a las necesidades y gustos de sus lectores y ponen de relieve la
importancia del enriquecimiento de la lengua meta.

Funcién de creador. Orientada a la cultura fuente. El respeto a la otredad, la
traduccion se entiende como un cambio organico de la forma, como un velo transparente
que no debe ocultar la luz del original. El traductor mantiene las extrafiezas, acerca al

lector y a la cultura meta al autor y su cultura. El traductor como enriquecedor de la lengua
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y, por ende, también de la nacion, adquiere un gran estatus y responsabilidad por sus
traducciones.

Funcion de manipulador. Orientado a la cultura meta. Abarca un amplio rango de
funciones de traduccion. El texto traducido ocupa un lugar en el polisistema junto a la
literatura nacional. El enfoque descriptivo se impone ante el prescriptivo. El traductor
tiene gran poder de manipulacion, pero es consciente de que no es un agente libre, sino
que esta sujeto a restricciones que afectan no solo sus decisiones respecto a qué se traduce,
sino al mismo proceso, lo que incluye la ideologia, el mecenazgo, las normas poéticas de
la cultura meta, el universo del discurso y las propias naturalezas de las lenguas fuente y

meta.

Metapoema y metapoeta: James Stratton Holmes

Considerando los generos propios de la literatura que incluye textos narrativos,
dramaticos vy liricos, y dada la gran cantidad de textos liricos que conforman nuestro
corpus, creemos fundamental contar con una teorizacion apropiada a nuestra postura de
la traduccion como recreacion y reescritura, y es aqui donde los postulados y las
categorias de Holmes sobre la traduccidn de poesia nos resultan de gran utilidad.

En la traduccion de textos artisticos, en particular de poesia versificada, es
indudable que la forma es consustancial al fondo siendo ambos partes del sentido. Para
muchos autores las mayores dificultades en el trasvase de poesia se centran en los
elementos formales; sin embargo, creemos que los problemas se dan en ambos planos. En
cuanto al fondo, los significados mantienen la pluralidad de los sentidos. La poesia
implica una mayor concentracion y densidad, significaciones ambiguas, una fuerte
acumulacion de iméagenes y elementos simbdlicos que afiaden complejidad a la
comprension e interpretacion del poema. En cuanto a los aspectos formales, la métrica, la
rima y el ritmo producen la musicalidad propia de cada lengua y, por tanto, su traslado
exacto seria imposible.

La préactica de la traduccién demuestra que los traductores han tenido diversos
enfoques al momento de trasladar los textos liricos versificados de la lengua fuente a la
lengua meta, que podriamos identificar como tres formas de traducir poesia: (1) los que
han vertido los poemas en prosa, (2) los que han utilizado el verso libre y (3) los que
optan por la traduccion métrica (Holmes, 2005a).

Los dos primeros parten de la idea de la imposibilidad de la traduccion de poesia,
de trasladar todos sus componentes caracteristicos, asi que deciden centrarse en el fondo,

64



transferir Unicamente el contenido pues los elementos formales son consustanciales al
original, a la lengua y a la cultura que gesto el poema, y de aqui la imposibilidad de su
traslado a otra lengua y cultura. Hay que reconocer que no les falta razon, si se considera
la traduccion como una imitacion del original, una equivalencia exacta de todos sus
elementos. Segun esta vision, seria imposible transferir la musicalidad del original que es
innata a la lengua y la cultura; y, de hecho, como el verso no puede existir fuera de la
lengua, entonces el traductor no podra conservar la forma del original, aun cuando sus
nomenclaturas sean similares o se trate de lenguas emparentadas (Holmes, 2005a). Por
otro lado, estan los que optan por la traduccion métrica, pues entienden que en poesia
existe una union intima entre forma y contenido reconociendo el metro, la rima, los
elementos fénicos del poema como parte misma del sentido.

Holmes no solo dio inicio al cambio de perspectiva que pas6 de los modelos
prescriptivos a los descriptivos, también ha contribuido con otros conceptos asumidos por
la teoria de la manipulacién y que se relacionan directamente con la traduccion de poesia:
‘metapoema’ y ‘metapoeta’, nociones que seran de gran utilidad durante el analisis de los
textos liricos traducidos. El autor elabora una taxonomia de los distintos productos que
pueden derivarse de un poema (Holmes 2005a) y son los siguientes:

1. Comentario critico del poema escrito en la lengua del poema: Aqui el comentarista
pese a los problemas interpretativos que debera afrontar, tiene la ventaja de resolverlos
dentro del mismo sistema linglistico en que fue escrito el poema.

2. Ensayo critico: Escrito en otra lengua que, como el comentario, tiene una extension
indeterminada, aunque en cierto modo ‘traduce’ el poema a otro sistema lingiiistico,
al tiempo que hace una interpretacion critica de este.

3. Traduccidn en prosa: Implica, a su vez, distintos subproductos como la traduccion
interlineal, literal, palabra por palabra, rank-bound translation y unbounded
translation. Tienen en comun el uso de la prosa y estan determinadas por la extension
y el tema.

4. Traduccion en verso: como las demas, su propoésito es la interpretacion, esta
determinada por la extension y el tema, y a la vez, es fundamentalmente distinta de las
demas. Utiliza como medio el verso y, por ende, aspira a ser un poema «por derecho
propio».

5. Imitacion: Procede de un poema original, pero de forma indirecta, parcial; el poema
original sirve de inspiracion pero solo de manera general, vaga. Como la anterior,

utiliza el verso como medio de recreacion.
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6. Poema sobre el poema.
7. Poema inspirado en el poema.

De todos estos posibles productos, Holmes, como traductor de poesia, opta por la
traduccidn en verso, ya que solo en ella tiene lugar una serie de complejas relaciones entre
el poema original, su lengua y tradicion poética, y la de la lengua meta. Estas relaciones
producen diversas tensiones que estan ausentes, 0 no estan presentes de manera enfética,
en los demas tipos de metaliteratura.

Para Holmes toda traduccion implica un acto de interpretacion critica, pero hay
traducciones de poesia que son muy distintas de cualquier forma interpretativa por cuanto
su objetivo también conlleva un acto poético, aunque no referido a objetos y fendmenos
que son externos del lenguaje, como sugiere Barthes, sino a otro objeto lingistico: el
poema original. En consecuencia, la traduccion de poesia estd muy cercana a la critica
literaria, por cuanto ambas constituyen actividades metaliterarias, pero también lo esté a
la actividad creativa de escribir literatura. Desde esta perspectiva, el traductor interpreta
el texto (labor de critico) y luego lo recrea en otra lengua (creador). El nuevo texto
recreado por el traductor ha sido objeto, inevitablemente, de manipulacion. Este poema
vertido de un poema en otra lengua es un ‘metapoema’ y, por tanto, distinto del poema
del cual se deriva, su relacién con el poema fuente es la misma que la que tiene el poema
fuente con la «realidad».

The relation of metapoem to poem is in this regard similar to that of an
analysis or explication of a poem to that poem. In either case the author, whether
as metapoet or as critic, is making a comment about the original poem, and as he
tries to clarify what the poem is doing, what it is about, he inevitably falls into the
fallacy of paraphrase, shifting emphases and distorting meanings, since the poem
is ‘a verbal object whose value is inseparable from the particular words used»
(Holmes, 20054, pp. 110-11).

El metapoema, la traduccidn que aspira a ser poema en otra lengua, es de todas las
formas de traduccion la Unica que conjuga interpretacion y creacion. El objetivo no es
producir una copia que sea reflejo exacto del original, sino un texto nuevo creado con
intencion poética y cuyas cualidades literarias sean reconocidas en la cultura meta.

El problema ahora es elegir la forma del metapoema, decision que tomara el
traductor al inicio y que sera determinante a lo largo de todo el proceso.

Al respecto, Holmes distingue cuatro posibilidades de traduccion métrica que los

traductores han adoptado en distintos momentos historicos:
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1. Forma mimética (mimetic form).

2. Forma analogica (analogical form).
3. Forma organica (organic form).

4. Forma extrafa (extraneous form).

La forma mimética, mimetic form, traslada la misma estructura métrica que el
original, obviamente con algunas variaciones, y cita el caso del hexametro griego
utilizado por los poetas alemanes. El efecto conseguido es la ‘exotizacion’ del texto meta,
aproximéandolo a las convenciones de la tradicion literaria de la cultura fuente.

La forma analdgica, analogical form, tiene como base la funcion de la forma del
texto fuente y se busca una forma en la lengua meta que cumpla una funcién similar
(equivalente cultural): por ejemplo, al verso de la épica griega le corresponderia en inglés
el heroic couplet o verso blanco inglés. Aqui se ‘naturaliza’ el metapoema acercandolo a
las convenciones de la tradicion literaria de la cultura meta.

Estas dos primeras alternativas de la traduccién métrica se consideran formas
derivadas del texto fuente, en donde el traductor busca la equivalencia a través de la forma
externa del poema.

Luego, la forma orgénica, organic form, consiste en buscar el verso que mejor se
adapte para transferir el contenido. El traductor parte del material semantico y deja que
este adopte su propia forma poética a medida que la traduccién va avanzando.

La forma extrafia o desviada, extraneous form o deviant form, por la que el traductor
elige la forma que mas le guste, sin que exista relacion con la métrica del texto fuente. El
texto meta no esta implicito en la forma ni el contenido del texto fuente.

Estas dos ultimas posibilidades son independientes del original y la equivalencia no
se basa en la forma, sino en el contenido del poema content-derivative (Holmes, 2005a,
pp. 23-34).

2.2 Definicidon de términos usados

Definiciéon de las unidades de analisis

Concepcion de la traduccion:

Definicion conceptual: La manera como entendieron y ejercieron la labor de
mediadores culturales los traductores literatos objeto de este estudio, determinando si esta
fue explicita (formulada en paratextos, obras propias, etc.) o implicita (por deduccion e

induccidn de los andlisis textuales: peritextuales, macrotextuales y microtextuales).
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Definicién operacional: se determinara la concepcion a través del protocolo de
analisis que implica hacer el recorrido total del proceso de traduccién desde su inicio en
la cultura meta, la cultura fuente y las relaciones entre ambas, pasando por el proceso de
traduccién que implica factores previos y extratextuales, asi como el andlisis contrastivo
de las fuentes textuales o primarias (textos traducidos comparados con el texto fuente) y
del andlisis de contenido de las extratextuales o secundarias (paratextos, prélogos,
declaraciones, etc.), segun la terminologia de Toury (2004). Teniendo en consideracion
que las fuentes primarias son las mas objetivas y que las secundarias se analizaran
también a la luz de los textos traducidos (resultado del analisis contrastivo entre el texto
fuente y la traduccion) y, por ultimo, observando el contexto de recepcion.

Contexto bio-bibliografico

Definicion conceptual: Se refiere a los datos relacionados con la vida del autor-
traductor (breve resefia de los aspectos mas relevantes) y el entorno historico, politico,
econdmico, social, literario y traductologico en que esta inmerso. Incluye también el
catalogo de obras o escritos propios y la relacion de sus obras traducidas, asi como la
ideologia politica, filosofica y religiosa del autor-traductor que permitiran explicar la
funcién que desempefiaron como traductores literatos.

Definicién operacional: El contexto bio-bibliografico se sistematizara a partir de
los datos biogréaficos, bibliograficos, los aspectos socioldgico-culturales (entorno
histdrico, econémico, politico, social, literario, traductologico) y la ideologia politica,
filosofica y religiosa del autor-traductor.

Factores socioldgico-culturales

Definicién conceptual: Se refiere a la contextualizacion del texto traducido que
implica desde su contexto de produccién en la cultura fuente, pasando por el proceso de
traduccioén y la recepcidn en la cultura meta.

Definicion operacional: Los factores sociolégico-culturales se determinaran en tres
momentos o0 etapas: en primer lugar, a través del analisis del contexto de produccién que
incluye el entorno histdrico y sociocultural, asi como la finalidad, cultural y social del
texto en la cultura fuente; en segundo lugar, mediante la observacion del proceso de
traduccion que incluye identificar las normas de traduccion y, por altimo, determinar el
impacto del texto traducido.

Funcion:
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Definicién conceptual: corresponde al papel (rol) que cumplen los traductores
como agentes del proceso, sujetos a normas y a su concepcion de la actividad traslativa
inmersa en la cultura receptora.

Definicion operacional: En este estudio se determinara la funcion de los traductores
segun las categorias de Chesterman (2009a): copista, imitador, creador y manipulador
descritas en las bases teoricas relacionadas con el tema de este capitulo. Estas funciones
se identificaran a través del protocolo de andlisis, en particular mediante la determinacion

de las normas operacionales e inicial.

Papel de la traduccion literaria:

Definicion conceptual: Teniendo en cuenta los postulados de la teoria de los
Polisistemas (Even-Zohar, 1999), se refiere al papel que cumplio la traduccion en el
sistema literario del periodo de estudio. Este puede ser: innovador, cuando la literatura
traducida tiene una funcidn primaria, pues su posicién en el sistema literario es central;
puede crear nuevos géneros, estilos, etc. y genera ampliaciones y reestructuraciones del
repertorio; o bien conservador, cuando la literatura traducida tiene una funcion
secundaria, su posicion en el polisistema es periférica, se construye conforme a las normas
establecidas, la traduccion se constituye en un medio para preservar el gusto tradicional.

Definicién operacional: Este doble papel de la traduccion se determinara segln sea
el caso, (1) si es innovador, por la posicion central de la traduccion, es decir la condicién
dominante, si se cumplen algunas de las siguientes condiciones: (1) si se trata de una
literatura joven, en proceso de construccion; (2) cuando la literatura es periférica o débil
y (3) cuando existe crisis o vacios literarios; o (2) si es conservador, por la posicion
periférica de la traduccion, es decir la condicion dominada, si no se ven cambios
importantes en el polisistema o si los cambios no se efectian mediante la traduccion.

Traductor literato:

Definicion conceptual: Sujeto mediador en el acto de comunicacion entre dos 0 mas
culturas y lenguas distintas que traduce diversos géneros y subgéneros de textos literarios,
y que ademas de su actividad traductora, se desempefia como escritor o autor de obras

literarias. Variantes: traductor literario o también autor-traductor y escritor-traductor.
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Definicion de términos polisémicos:

Para concluir este capitulo, es necesario hacer algunas precisiones respecto al uso
de algunos términos en el estudio que pudieran dar lugar a cierta confusion debido a los
diversos usos que tienen en el campo de la traduccion.

Estrategias y procedimientos de traduccidn. Se trata de los términos quizas mas
polémicos de la disciplina sobre los cuales aiin no existe un consenso. Sin detenernos en
una revision de las definiciones propuestas por los traduct6logos a lo largo de los Gltimos
afnos, en este estudio hemos optado por las definiciones de ‘estrategia’ (en vez de método)
y ‘procedimiento’ (en vez de técnica) de traduccion segln las propuestas de Delisle, Lee-
Jahnke y Cormier en su Terminologia de la traduccion (1999) —y también Bastin que
cooperd con la traduccién de los términos al espafiol y utiliza estos términos.
Precisamente, Bastin es uno de los autores fundamentales en este estudio—, por tratarse
de una obra considerada autoridad en la disciplina, al haber contado con un «equipo de
trabajo de unos veinte docentes y terminologos universitarios de varios paises cuyo
objetivo era “poner un poco de orden en la terminologia de la didactica de la traduccion”
(1999, p. 214). El resultado: unas doscientas nociones claves en cuatro idiomas (inglés,
francés, aleman y espafiol) Gtiles para la ensefianza de la traduccion.

»  Estrategia de traduccion: Segun la Terminologia de la traduccion, estrategia de
traduccion se refiere al enfoque global que adopta el traductor respecto al texto, a
diferencia de las decisiones puntuales (procedimientos de traduccion). El traductor
puede optar por distintas estrategias de traduccion que podriamos clasificarlas en:
(A) orientadas a la cultura fuente: (1) traduccion palabra por palabra, se traslada el
texto sin alterar el orden, cumple una funcion metalinglistica esencial pues «puede
mostrar la estructura gramatical y léxica de una lengua antigua o poco conocida, e
incluso de una lengua moderna en la ensefianza de idiomas» (Delisle et al, 1999,
p. 300); (2) exotizante o extranjerizante cuando en la traduccion se reproduce la
forma y se incorporan algunos elementos linglisticos y culturales del texto fuente,
y (3) traduccion literal, se respetan las particularidades formales del texto fuente y
el resultado es una traduccidn correcta en cuanto a lo gramatical y a los usos de la
lengua meta (1999).

»  (B) Orientadas a la cultura meta: (1) traduccién naturalizante (o naturalizadora) o

domesticante (0 domesticadora), se traduce de manera natural, siguiendo los usos
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convencionales de la cultura meta; (2) traduccion libre respeta el sentido, pero se

aleja de la forma, y (3) la apropiacion.

Se identificaran las estrategias de traduccion a partir de los procedimientos de

traduccién que reflejaran las operaciones de aproximacion o alejamiento ya sea a la

cultura fuente (extranjerizacion, norma inicial de adecuacion) o la meta (domesticacién o

norma inicial de aceptabilidad).

>

Procedimiento de traduccion: Segun la Terminologia de Delisle et al. se trata del

«método de transferencia ‘lingtiistica’» (1999, p. 277) y «se refieren a segmentos

textuales del ‘microcontexto’. Son visibles en el texto e implican las intervenciones

que hace el traductor por razones estructurales (respecto a las normas linguisticas)

0 subjetivas.

Se mediran las operaciones y manipulaciones a nivel macrotextual y microtextual

(identificacion de intervenciones del traductor) para lo cual se utilizara la taxonomia

de Heinrik Van Gorp (1978), quien adapta los principios de la antigua retorica,

utilizada por el grupo Mu y que comprende los siguientes procedimientos:

1)

2)

3)

4)

Adjuncion (adiunctio) o adicion: incremento de elementos en los niveles
microtextual y macrotextual. Suponen una informacion inexistente en el texto
fuente, a menos de manera explicita, o para afiadir precisiones no formuladas
en el texto fuente. Puede comprender todo tipo de ampliaciones, desde
paratextos (prefacios, prologos, notas del traductor, glosarios al final del texto,
digresion, epilogo) hasta metatextos (anotaciones, comentarios, glosas,
explicitaciones).

Supresién (detractio): omision o reduccién (compresion) de elementos (a nivel
de la palabra, pasajes, parrafos, etc.). Puede comprender fragmentos,
resimenes.

Sustitucion (immutatio): o también supresion-adjuncién. Se elimina un
elemento (supresion) y se cambia por otro (adjuncién): puede incluir la
parafrasis, la adaptacion, la parodia.

Permutacion (transmutatio): implica un cambio del orden, mas no de la

naturaleza de los elementos.

Hasta aqui las operaciones retdricas son transformaciones no idénticas.

5)

Repeticion: transformacion idéntica, inspirada en los trabajos de Julia Kristeva.
Se reproduce el texto puede ser cita directa, préstamo, calco, alusién, plagio,
etc.
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El uso de estos procedimientos a nivel de las unidades mas pequefas (Iéxico), las
medianas (a nivel de verso, estrofa, parrafo) y las mayores (poema, escenas, capitulos)
que busca alterar el ritmo y configuracion del texto fuente y su ritmo, se analizara dentro
del contexto sociol6gico cultural del traductor y permitira interpretar los efectos
producidos, y determinar si el objetivo del traductor fue naturalizar el texto fuente,
acercandolo a la cultura meta (operadores de aproximacion o naturalizacion) o, por el

contrario, distanciarlo, exotizarlo (operadores de distanciamiento o extrafiamiento).

Intervencion del sujeto traductor: Entendida como sinénimo de mediacién, como
accion consciente que realiza el traductor, como sujeto social que goza de cierta libertad,
a través de sus decisiones y opciones, y que se expresan mediante procedimientos y
técnicas de traduccién. Para George Bastin, el traductor toma decisiones atendiendo a
limitaciones linglisticas o textuales, las instrucciones (de editoriales o profesionales) del
iniciador de la traduccion o incluso de las estrategias de traduccidon (proyecto de
traduccion) que adopta. Estas intervenciones pueden ser objetivas (shifts) pues dependen
del texto y ocasionan diferencias de sentido o estructura entre la traduccién y el texto
fuente; algunas pueden ser sugeridas por los iniciadores (los que encargan la traduccion:
profesionales, editoriales) y las subjetivas que responde exclusivamente a la voluntad del
traductor por razones histdricas, ideoldgicas, politicas o de pertenencia a una comunidad
sociocultural. Denominadas por Bastin intervenciones deliberadas pues nada,
objetivamente, obliga la intervencion del traductor y son las que dan como resultado
traducciones exotizantes o extranjerizantes y traducciones naturalizantes (domesticantes)
(Bastin, 2007). El autor define la intervencion del sujeto traductor como:

un acte, un geste, une démarche de traduction qui consiste a s éloigner de
la littéralité du texte de départ; une deviation par rapport a ce que la transparence
de texte a texte exige objectivement. Une telle démarche, souvent une stratégie

[encore une fois, dans le sens de projet de traduction], qui peut aller du strict

respect (chose oh combien difficile !) de la lettre a I'appropriation en passant par

la paraphrase, est subjectivement motivée par une cause externe au texte et liée a

la situation de transfert. Cette cause peut étre, d 'une part, le statut du texte source,

la nature de la situation de réception du texte traduit ou une contrainte imposée
par le donneur d’ouvrage ; de [’autre, elle peut étre une stratégie propre au

traducteur. C’est cette derniere que nous qualifions de ‘délibérée’. (p. 40)

La intervencidn deliberada, segun Bastin, se caracteriza por las siguientes razones:
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a) Responde a un proyecto de traduccion no neutro, enunciado en general de
manera publica.
b) Es visible, responsable y libre.
c) Esatreviday arriesgada.
d) Es una lectura o reescritura irreverentes de la herencia del pasado, segun
Borges.
e) Esunamodalidad de traduccion creativa que intenta consolidar la identidad de
la colectividad del traductor.
f) Es un acto de traduccion selectiva en donde se destaca o se conserva solo lo
que el traductor considera conveniente (Bastin, 2007).
Las intervenciones deliberadas del traductor se identificaran a partir de los
procedimientos y estrategias dentro del contexto socioldgico-cultural, asi como de los
datos bio-bibliogréficos del traductor.

Obra propia: Producto intelectual de un agente. Se consideran obras propias las
creaciones literarias (género narrativo, dramatico, lirico) o de otra indole producidas por

un autor o traductor literato.

Traduccion: Suscribimos la definicién de Lefevere sobre la traduccion como una
de las principales formas de reescritura que, como otras, refleja cierta ideologia y poética,
e implica una manipulacién. Introduce nuevos conceptos, nuevos géneros, nuevas
tecnologias, nuevos conocimientos. Por ello, la historia de la traduccion es también la
historia de la innovacion o de la represion de la innovacion. Se trata de una actividad
determinada no solo por factores linguisticos y textuales, sino especialmente por factores

sociologicos y culturales, y los valores propios de la cultura meta (Lefevere, 1992a).

Traduccion directa: cuando un texto ha sido traducido directamente del texto

fuente.

Traduccion intermedia, mediada o indirecta: también llamada mediatizada o de
segunda mano, cuando el texto meta resulta del traslado de un texto que es, a su vez, una

traduccion directa del texto fuente.

Traductor: Sujeto mediador en el acto de comunicacion entre dos o mas culturas y
lenguas distintas. Algunas variantes en el estudio son: traductor literario o traductor
literato; también autor-traductor. En este estudio solo se observara la labor de los

traductores literarios (traducen textos de diversos géneros de la literatura) que ademas de
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su actividad traductora, son escritores, literatos o autores de obras literarias. Se analizara
la vida, obra y contexto historico cultural del sujeto traductor a partir de los datos

biograficos que proporcionan las fuentes escritas primarias y secundarias.

Cultura meta: Sistema cultural hacia el que se traduce una obra o texto escrito en
una lengua que no es la de la cultura meta. Se aplica también para el caso de la
interpretacion. En este estudio la cultura meta es el Peru y en particular la lengua espafiola
que si bien no es la Unica, si la dominante (central).

Cultura fuente: Se refiere a la cultura donde se origina la obra que habra de
importarse a la cultura de la traduccion. En este estudio las culturas fuente son Unicamente
las siguientes: (a) aleman: solo el sistema cultural de Alemania. (b) francés: solo el
sistema cultural de Francia. (c) inglés: solo los sistemas culturales de Gran Bretafia y
Estados Unidos. Estas restricciones obedecen a nuestras limitaciones de la investigacion
(son las tres lenguas que conocemos) Y a las interrelaciones que entonces mantenia el

sistema cultural peruano.
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CAPITULO III: METODOLOGIA DE
INVESTIGACION

En este capitulo describimos el marco metodoldgico que sustentd este estudio, es
decir, las técnicas y procedimientos que utilizamos para dar respuesta al problema de

nuestra investigacion.

3.1 Tipo de investigacion

En primer lugar, debemos sefialar que se tratd de una investigacion cualitativa
aplicada —por cuanto utiliza los conocimientos en la practica—, descriptiva —pues se
describen los datos y caracteristicas del fendbmeno—, y estd orientada a conocer y
entender mejor la funcién que cumplieron los cuatro traductores literatos y el contexto en
que realizaron sus traducciones durante el periodo de estudio. Por los medios utilizados
para la obtencidn de los datos, se tratd de una investigacion documental pues se apoy6 en
fuentes documentales de tipo bibliografico, hemerogréafico y archivistico.

El disefio es no experimental del tipo transeccional. No experimental (ex pos-facto)
porque al haber ocurrido los hechos no hay manipulacion de la unidad de analisis, esta se
observa en su contexto natural. Tipo transeccional pues las observaciones se realizan en

un momento en el tiempo (de 1850 a 1900).

3.2 Meétodo de investigacion

El método de investigacion utilizado fue el estudio de casos?!, esto es, los «estudios
que al utilizar los procesos de investigacion cuantitativa, cualitativa o mixta, analizan
profundamente una unidad para responder al planteamiento del problema, probar
hipdtesis y desarrollar alguna teoria» (Hernandez Sampieri y Mendoza, 2010, p. 163).

Se abordd el estudio desde el paradigma constructivista (Stake, 2006), porque

permite el entendimiento y la reconstruccion de las interpretaciones del investigador

21 Para autores como Herndndez Sampieri y Mendoza (2008) y Stake (2006) el estudio de casos mas que
un método es un disefio y una muestra. Estos autores afirman que el estudio de casos puede incluir
diversos métodos, sin embargo, mas que discutir sobre si se trata de un método o un disefio, para estos
autores lo importante es su uso. Para Blatter y Hammersley, los estudios de caso, en realidad, son un
método, un disefio y una muestra, ademas tienen sus propios procedimientos y tipos de disefio
(Hernandez Sampieri y Mendoza, 2010).
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sobre el mundo. En este sentido, el conocimiento radica en las interpretaciones, en
consecuencia, no es Unico, sino maltiple segin sean las condiciones sociopoliticas o de
género. El investigador como sujeto que interpreta el fenomeno es fundamental para
entender la realidad; por su rol de puente entre el objeto de estudio y las interpretaciones
de los diversos actores, su funcion es interpretar los datos.

Como otros disefios o métodos de investigacion, el estudio de casos permite
observar diversos tipos de fenomenos y ofrece interesantes beneficios como obtener
informacion completa sobre el objeto de estudio. Un caso puede ser un individuo, un
grupo, un fendmeno o evento, un proceso, un programa, una organizacion y otros
elementos. Sin embargo, el estudio de casos, segin sea una o varias unidades de analisis,
puede comprender un caso, multiples casos (evaluar cada caso de manera holistica e
integral para luego establecer tendencias y patrones) o multiples casos cruzados o
entrelazados (el estudio pretende, desde un inicio, revisar comparativamente los casos
entre si, a fin de encontrar similitudes y diferencias) (Stake, 2006). Los estudios de casos
colectivos, en donde se investiga mas de un caso pero con fines instrumentales, sirven
para construir un cuerpo teérico (sumar hallazgos, encontrar elementos comunes y
diferencias, y acumular informacion).

En cuanto a la validez externa, Yin afirma que la I6gica que subyace en la seleccion
de casos es la de la réplica que le da validez externa al estudio y permite esperar que en
casos con condiciones similares se puedan realizar estudios que arrojen resultados
similares o parecidos. En consecuencia, el estudio de casos es fiable si se obtienen
resultados similares siguiendo el mismo protocolo que los desarrollados por los anteriores
investigadores.

Esta investigacion opto6 por el método o disefio del estudio de casos colectivos que
permite conocer a profundidad y de manera sistematica la realidad socioldgico-cultural
de los cuatro traductores literatos del periodo, pero ademas del plano individual, nos
interesaba descubrir patrones que nos llevasen a determinar la funcién que cumplieron
los cuatro traductores literatos durante el periodo investigado. Si bien el estudio tiene un
enfoque cualitativo, para el método o disefio de estudio de casos nos basamos en los
postulados de Yin y Stake.

Para este disefio colectivo, se consideraron los mismos instrumentos de recoleccion
de datos y el proceso en general —Ila aplicacion del protocolo de analisis—, el esquema

de secuencia se muestra en la figura 2.
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La seleccion de los cuatro casos no se realiz6 conforme a una l6gica de muestreo ni
al criterio del tamafio de muestra, pues para el estudio de casos estos aspectos son
irrelevantes segun Yin. Se realizo conforme al criterio de relevancia intelectual y
produccidn literaria y traductora de los cuatro casos.

Respecto a la generacion de instrumentos para recolectar datos, el estudio de cada

uno de los cuatro casos se realizé conforme al protocolo de analisis.

Definicién y Disposicion, Anélisis y
TP D - ——_ __*Zz _ . LN __
<— > < > < >
Conducir
estudio del
. Elaborar
primer caso: N Establecer
> > reporte del 4 conclusiones
Seleccionar ) i
Conducir primer entre casos
PI €asos estudio del \l/
Desarrollo segundo Elaborar odifi
P odificar
del marco f Disefio de caso: reporte del ] ]
tanria
tebrico protocolo \1/
[Enfoque N para Con(.juur ———
- recolectar estudio del Elaborar
tedrico] > imnlinanine
tercer caso: reporte Ed \l/
: Establecer
Conducir t
reporte
estudio del Elaborar final que
- i u
cuarto caso: “| reorte del |
incluye el
Gonzalez

Figura 2: Disefio de estudio de casos colectivos. Copyright Robert K. Yin, 1994, p. 57, con leves variantes para

adaptarlo a nuestro estudio: incluye un cuarto caso y los nombres de los traductores literatos, que van en cursivas.

3.3 Universo textual, corpus genérico, especifico y corpus

peritextual

Para la construccion del corpus nos hemos basado en la propuesta de aplicacion de
la técnica de corpus al campo de la traduccion de la profesora Rosa Luna Garcia (2002)

que define el corpus traductor como «el conjunto de enunciados producidos en un
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determinado c6digo con sus versiones o variantes de traduccion en otro(s) cadigo(s) que
seran objeto de analisis (2002, p. 59). EI corpus se compone de los textos del traductor
que comprende las traducciones y sus textos fuente, asi como los predmbulos, notas del
traductor, o pasajes dispersos en su obra propia sobre su posicidn respecto a la traduccion
(solo en el caso del corpus especifico). En consecuencia, se trata de dos corpus: por un
lado, el corpus paralelo compuesto por traducciones realizadas por los cuatro traductores
objeto de estudio, asi como por los textos fuente respectivos y un segundo corpus
compuesto por los paratextos de estos cuatro traductores autores, al que Ilamaremos
corpus paratextual.

En nuestro caso, el tipo de corpus més apropiado para el objeto de estudio era el
corpus segun la autoria que comprende traducciones consideradas como versiones y como
variantes (Luna, 2002), que en este caso se refiere al traductor literato, por estar este
estudio orientado a la cultura meta y al sujeto traductor.

3.4 Sobre la construccion del corpus: fuentes primarias22

Corpus de traducciones y los textos fuente respectivos?®: En un primer momento se
procedid a construir la fuente o universo textual, esto es, el «conjunto de versiones origen
y meta que serviran de punto de partida para la extraccion del corpus genérico» (Luna,
2002, p. 64). En ese momento se elabord la relacion (o lista) de las traducciones del
periodo —o las consideradas traducciones en el tiempo de estudio, no se incluyen las
imitaciones?®*—, realizadas desde las lenguas alemana, francesa e inglesa, conforme a las
restricciones linglisticas de este estudio y, dado el enfoque de esta investigacion, solo se
observaron las vertidas al espafiol [traduccion directa], teniendo como base los textos de

Estuardo Nufiez Hague y Ricardo Silva-Santisteban? y se identificaron los textos fuente.

22 Utilizamos las categorias que Toury (2004, pp.107-108) establece para el estudio de las normas, ya que
los textos de este corpus nos permitiran reconstruirlas al ser el producto del comportamiento regulado
por normas. Segun Toury, las fuentes pueden ser primarias, fuentes textuales, (representaciones
inmediatas: los textos traducidos que se utilizan para observar todo tipo de normas) y secundarias,
fuentes extratextuales (se incluyen «las formulaciones semi-tedricas o criticas», en este estudio solo
incluiremos los paratextos del traductor.

2 «Al igual que el investigador especializado en Ciencias Sociales determina su universo, poblacion y
muestra de trabajo, el analista traductor desagrega su corpus traductor para poder hacerlo manejable, es
decir sistematizarlo de manera que garantice un analisis cuantitativo y cualitativo adecuado. Los
componentes del corpus reflejan un proceso de concretizacién y operacionalizacion que pasa por tres
fases:» (Luna, 2002, pp. 63 y 64). En primer lugar, construir la fuente o universo textual, luego
determinar el corpus genérico y finalmente los enunciados objeto de andlisis por su pertenencia.

2 En el periodo (1850-1900) se diferenciaba entre traducciones e imitaciones, lo que fundamenta la
definicion de Toury (2004), que traduccion es todo lo que se considere asi en la cultura meta.

25 |os textos de Estuardo Ndfiez son los siguientes:

- «Las traducciones literarias en el Pert» (1951).
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Corpus genérico: Luego se procedio a determinar el corpus genérico, esto es, el
«conjunto de todos los enunciados origen y meta extraidos de la fuente en funcion del
problema de investigacion» (Luna, 2002, p. 64). Mediante la técnica linglistica de la
extraccion, seleccionamos los textos traducidos por los traductores literatos Marquez,
Palma, Paz-Soldan y Gonzalez Prada, junto con los correspondientes textos fuente.
Después se procedio a la clasificacion en dos categorias: 1) por lengua, que a su vez se
subdivide en las tres lenguas de estudio a) aleman b) francés e c) inglés. Y 2) por género,
que también se subdivide en tres: a) dramético, b) lirico y c) narrativo.
Corpus especifico: Y por altimo, la construccion del corpus especifico, esto es, el
«grupo de enunciados origen y meta que seran objeto de analisis en funcién de su
pertinencia» (2002, p. 64) —respecto a los textos meta, se tuvo en cuenta las versiones y
las variantes, de ser el caso—. Este corpus se subdivide en dos partes: a) por un lado, las
traducciones y sus textos fuente seleccionados conforme a ciertos criterios que se explican
a continuacion (fuentes primarias segun Toury) y el corpus de paratextos del traductor
que comprende prélogos, prefacios, introducciones, notas del traductor, comentarios,
reflexion sobre la traduccion dispersa en distintos pasajes de la obra propia de los cuatro
traductores del estudio (fuentes secundarias segin Toury, 2004).
Los criterios aplicados para la seleccion del corpus especifico obedecen a los
siguientes aspectos:
1. Autores extranjeros mas traducidos que escribieron en aleman, francés e inglés
0 ejercieron mayor influencia en el Peru durante el periodo 1850-1900.

2. Autores extranjeros que escribieron en aleman, francés e inglés de mayor
prestigio internacional durante el periodo 1850-1900.

3. Proporcionalidad relativa con relacion al nimero de textos traducidos por lengua
—corpus genérico— (aproximativo).

Conforme a los criterios anteriores, nuestro corpus especifico se dividio en cuatro
partes, correspondiente a los cuatro traductores literatos y que describimos a
continuacidn. Sobre la extension de los textos, dado que la mayoria corresponde al género

lirico, esto es, textos por lo general breves, los andlisis se hicieron del universo textual

- Autores germanos en el Perd (1953).

- Autores ingleses y norteamericanos en el Per( (1956).

- Las letras de Francia y el Perd. Apuntaciones de literatura comparada (1997).
De Ricardo Silva-Santisteban son los siguientes:

- Antologia general de la traduccién en el Per, tomos | al V (2007-2010).

- Breve historia de la traduccidn en el Per( (2013).
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(todo el poema). Para el caso de los textos dramaticos (nuestro corpus especifico no
cuenta con textos narrativos ya que no encontramos este género en el universo de textos
de nuestros traductores literatos) se analizaron Unicamente pasajes representativos del

texto.

Corpus especifico de José Arnaldo Marquez

Los textos traducidos por Marquez son, en su mayoria, bastante extensos. Para el
analisis elegimos un poema corto traducido por propia eleccion del traductor y un drama,
del que, por su extension, se analizaron solo pasajes representativos si bien la observacién

sera global. Los textos seleccionados son los siguientes:

Tabla 1
Corpus especifico de J.A. Marquez

» ) Titulo original Titulo en espafiol
Traduccion del francés ~ ) L . ) L
(afio escritura, aparicion) (afio escritura o aparicion)
1 Lir. André Chénier  «Tout homme a ses douleurs» (1819) «No envidiéis» (1878)
Traduccion del inglés Titulo original Titulo en espafiol
2 Dr. W. Shakespeare The winter's tale (1610-1611) Cuento de invierno (1884)

Corpus especifico de Ricardo Palma

Palma es el Unico —segun su propia afirmacion— cuyo corpus especifico incluye
traducciones mediadas o intermedias de textos liricos de Heine, a través de las
traducciones en prosa de Gérard de Nerval. En estos casos, el analisis se hizo del texto
traducido (traduccion intermedia), contrastandolo con la versién francesa de Nerval, pero
también se comparé con el texto aleman de Heine. El corpus especifico de Ricardo Palma

es el siguiente:
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Tabla 2

Corpus especifico de Ricardo Palma

Traduccion del aleman Titulo original Titulo en espafiol
(mediada) (afio escritura, aparicion) (afio escritura, aparicion)
1 Lir. Heine Heinrich «Rhampsenit» (1848-1849) «Rhampsenit» (1886)
Traduccion del francés Titulo original Titulo en espafiol
2 Lir. Hugo Victor Marie «Confrontations» (1852) «Confrontaciones» (1865)
3 Lir. Hugo Victor Marie «A ma fille Adéle» (1857) «A mi hija» (1911)
4 Dr. Royer e G. Vaéz La favorite (1840) La favorita (1852)
Titulo original Titulo en espafiol

Traduccion del inglés
5 Lir. Longfellow, Henry «Psalm of life» (1838) «El salmo de la vida» s/f)

Corpus especifico de Pedro Paz-Soldan y Unanue

La obra traducida en alemén, francés e inglés de Paz-Soldan es bastante
fragmentaria, en particular en sus versiones de lenguas vivas; algunas traducciones solo

ocupan una o dos lineas. Los textos seleccionados son los siguientes:

Tabla 3
Corpus especifico de Pedro Paz-Soldan y Unanue

) ’ Titulo original Titulo en espafiol
Traducciones del aleméan: . ) L . ) L
(afio escritura o aparicién) (afio escritura o aparicion)

1 Lir. Goethe, WolfgangJ. «An die Entfernte» (1788) «Lejos del objeto amado» (1887)
2 Lir. Goethe, Wolfgang J. «Gefunden» (1813) «Encontrada» (1887)

Corpus especifico de Manuel Gonzalez Prada

El mas prolifico de todos los traductores del periodo (1850-1900), en especial de
textos de la lengua alemana (55 traducciones, todos traducidos en verso). En el caso de
Gonzalez Prada se ha seleccionado el corpus segun dos criterios generales ya expuestos:
los autores mas traducidos en el Peru y los autores mas reconocidos a nivel internacional
durante el periodo 1850-1900.
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Tabla 4

Corpus especifico de Manuel Gonzélez Prada

. ) Titulo original Titulo en espafiol
Traduccion del aleman . ] L ~ . L
(afio escritura o aparicién) (afio escritura o aparicién)

] «Kennst du das Land wo die )
1 Lir. Goethe, W. Johann ) «Mignon» (1871-1879)
Zitronen blihn?» (1794)

2 Lir.  Uhland, Ludwig «Das Schlo am Meere» (1805)  «El castillo» (1871-1879)

3 Lir.  Heine Heinrich «Der Asra» (1846) «El asra» (1871-1879)
Traduccion del francés Titulo original Titulo en espafiol

4 Lir. Hugo, Victor Marie «L'Attente» (1828) «La espera» (1871-1879)
Traduccion del inglés Titulo original Titulo en espafiol

5 Lir. Tennyson Alfred, «Tears, Idle Tears» (1847) «Los dias pasados» (s/f)

Sobre la construccion del corpus paratextual: fuentes secundarias

Este corpus esta compuesto por todos los preambulos o prélogos, notas, critica de
traducciones de terceros o propias, 0 escritos sobre la traduccion de los traductores
literatos José A. Marquez, Ricardo Palma, Pedro Paz-Soldan y Manuel Gonzalez Prada,
que aparecieron en vida de los traductores literatos de manera aislada o que se encuentran
dispersos en sus obras propias. Se trata de un universo textual dado que el nimero de

textos que lo componen es limitado.

3.5 Modalidad de trabajo

Sobre la modalidad de trabajo, para nuestro estudio de corpus utilizamos la primera
modalidad, critica de traducciones, comparando el texto fuente con la traduccion
(versiones o variantes), mediante una perspectiva descriptiva que sirve de base para la
fase explicativa, en donde interpretamos y valoramos los resultados de los analisis y la
lectura de los datos obtenidos. Por ultimo, respecto al criterio de cientificidad, aplicamos
el criterio de representatividad que consiste en la «constitucion de una muestra de
enunciados origen y meta que represente toda la heterogeneidad del corpus genérico. En
caso que el corpus genérico sea abundante, se aplica este criterio» (Luna, 2002, pp. 68-
69).
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Por ultimo, el corpus paratextual se sometid al analisis de contenido y se contrastd
con las versiones y variantes de los traductores literatos, a fin de comprobar si existe 0 no

coherencia entre sus reflexiones y la practica traslativa.

3.6 Técnica de recoleccidon de datos

La técnica e instrumentos de recoleccion de datos es el analisis de corpus que esta
constituida por las fuentes de informacion, es decir los medios que nos permitan satisfacer
las necesidades de conocimiento del problema presentado, que seré utilizado para lograr
los objetivos esperados. Estas fuentes son primarias (Toury, 2004) o sea las traducciones,
versiones o variantes, de los cuatro traductores literatos objeto de estudio y fuentes
secundarias (Toury, 2004) por tratarse de datos que obtuvimos de la literatura secundaria:
paratextos, documentacion propia de la investigacion histérica, resefias de traducciones,
correspondencia del traductor, biografias, informacion relacionada con la traduccién en
obra propia del traductor literato, etc. La investigacion bibliografica se realizé en los
repositorios de la Biblioteca Nacional del Peru, Biblioteca de la Facultad de Humanidades
y Lenguas Modernas de la Universidad Ricardo Palma, Biblioteca de la Universidad
Femenina del Sagrado Corazdn, el Instituto Riva Aglero y bibliotecas virtuales y
privadas.

Para la recoleccién de datos se elabord una lista (corpus universal) y una ficha
(corpus genérico) a fin de registrar la informacion recabada para la primera y segunda
etapa de la investigacidn respectivamente.

Tabla 5:

Lista: Relacién de traductores (universo textual)

4

DE: LENGUA FXTRANERA ALEMAN AL FSPANOL

Medio Lugar-Afio

| Ge i i i . .
N| Genero Traductor Tatule traduccion Autor Tifulo Obra fuente publicacion TM | publicacon T

Observaciones
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La lista incluye el universo textual de traductores del periodo 1850 a 1900 en el

Per(, es decir la relacion de traductores de textos literarios de las lenguas aleman, francés

e inglés. La primera division es por lengua (ver el ejemplo de ficha que corresponde a las

traducciones del aleméan al espafiol), esto es, se elaboraron tres fichas con los siguientes

campos:

>

YV V V

YV V VYV V

Campo lengua: del aleméan (francés o inglés) al espafiol.

N°: el nimero asignado a cada traduccion.

Género literario: narrativo, lirico o dramatico.

Traductor: nombres y apellidos, ademas, de ser el caso, se incluira el seudénimo, el
orden es alfabético.

Titulo de la traduccion: titulo de la obra traducida en espafiol.

Autor: nombres y apellidos, de ser el caso, el seudonimo, en orden alfabético.
Titulo de la obra fuente: en aleman, francés o inglés.

Medio de publicacion del TM: medio en que se publica la traduccién por primera
vez y otra publicacion ‘relevante’.

Lugar y afio de publicacion del TM: fecha y pais o ciudad de la primera publicacion
de la traduccién y de la publicacién relevante si la hubiere.

Observaciones: datos considerados ‘de relevancia’. Por ejemplo, si existen textos
relacionados con la critica de traducciones, prélogos, notas de traduccion, otras
lenguas de traduccion, otras publicaciones de la traduccion, alguna traduccion

destacada por la critica del periodo o posteriormente, etc.

Los criterios para ‘de relevancia’ son los siguientes:

1) publicacion en una antologia de autores nacionales o internacionales
reconocidos,
2) publicacion en alguna coleccidn de obras propias y

3) publicacion por una ocasion especial.
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Tabla 6

Ficha — Corpus genérico

N° de ficha

Traductor literato

Lenguas de traduccion:

N° total de traducciones:

N° de traducciones del aleméan

N° de traducciones del francés

N° de traducciones del inglés

N° de traducciones de otras lenguas

Reflexién sobre traduccion:

Observaciones:

La ficha cuenta con la siguiente informacion:

NUmero de ficha

Traductor literato: nombres y apellidos del traductor, y seudénimo.
Lenguas de traduccion

Numero de traducciones (especificar género literario)

NUmero de traducciones del aleman (especificar género literario)
Numero de traducciones del francés (especificar género literario)
Numero de traducciones del inglés (especificar género literario)

Numero de traducciones de otras lenguas (especificar lenguas y género)

YV V.V V V V V V VY

Reflexion escrita sobre la traduccion: prélogos, introducciones, prefacios, notas del
traductor, pasajes insertos en obra propia (citar qué obras) y comentarios de terceros
(critica sobre la traduccion, citar autor de la critica y medio, afio y lugar en el que
aparecid). Se determind que tipo de paratexto o texto utilizo el traductor para dejar

sus reflexiones sobre la traduccidn; se incluyo el titulo, si lo tuviere, en qué obra o
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canal aparecid y un muy breve resumen sobre su posicién respecto a su actividad
traductora.
»  Observaciones: se incluird informacion sobre critica relacionada con la labor

traductora.

3.7 Técnicas de analisis de datos

Es preciso sefialar que la etapa metodoldgica de este estudio consta de dos

momentos y son los siguientes:

1) En primer lugar, la arqueologia de los traductores y los textos correspondientes
al periodo de estudio de 1850 a 1900, pudiéendonos exceder algunos afios antes
o0 después de la fecha sefialada en aras de la unidad del estudio. Esta primera fase
permitio establecer el material de analisis y realizar el inventario
correspondiente, que reunié el conjunto de discursos relacionados con las
preguntas de investigacion (todas o algunas de estas): ¢quién traduce?, ¢qué?,
¢de qué lenguas?, ;qué géneros?, ¢por qué canal o medio? Para este efecto, se
elabord, en un primer momento, la lista de traductores en donde se registro la
informacion relevante sobre los traductores y los discursos relacionados.

2) La segunda fase se centrd en el estudio de los cuatro traductores: José A.
Marquez, Ricardo Palma, Pedro Paz-Soldan y Manuel Gonzélez Prada. Se
elaboro y lleno la ficha del corpus genérico. Luego de seleccionar el corpus
especifico, este se sometié al estudio cualitativo conforme al protocolo de
andlisis que se describe a continuacion —estructurado segun los modelos
metodoldgicos de este estudio— en el que se han incluido algunas preguntas

posibles a modo de guia de la investigacion.

3.8 Modelos de analisis para la historiografia de la traduccion

Para el desarrollo de esta investigacion se partié de un protocolo de analisis que es
una plantilla donde constan los pasos que se siguieron en este estudio y que facilitaron la
organizacion del trabajo. El protocolo tiene como base los modelos de anélisis de
Anthony Pym, Brigitte Lepinette y Olivier Giménez.

La metodologia incluye modelos de andlisis propios de los EDT, esto es, una
perspectiva descriptiva, explicativa y sistémica, pues entendemos la traduccién como
parte del conglomerado de sistemas dinamicos de las culturas, que tiene un rol

fundamental en la red de conexiones que se establece entre estos sistemas y en donde
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ejerce una serie de funciones. La traduccién también es un producto independiente en la
cultura meta y una actividad regida por normas, y controlada por restricciones que
condicionan la produccion y recepcion de las traducciones, pero donde la subjetividad del
traductor tiene un rol fundamental. En consecuencia, la traduccion debe estudiarse como
un fenémeno integrado a su contexto social, histérico y cultural, pues traducciones y
traductores estdn fuertemente influenciados por el contexto —factores politicos,
histdricos, sociales, culturales o de otra indole, y otros agentes que intervienen en el
proceso—; pero las traducciones y los traductores influyen, a su vez, sobre la sociedad
receptora mediante los cambios socioculturales que introducen en la cultura meta. En este
sentido, siguiendo los fundamentos teoricos planteados por los EDT (Itamar Even-Zohar,
Gideon Toury y André Lefevere) estudiamos el corpus de traducciones y de los
respectivos textos fuente, del cual se obtuvieron datos y, luego, a partir del corpus
especifico se realizo el andlisis de contenido de estos textos y de los paratextos de los
traductores para determinar las motivaciones, manifestaciones y efectos de las decisiones
traslativas de los traductores literatos, que nos llevd a establecer la funcion que
cumplieron Marquez, Palma, Paz-Soldan y Gonzélez Prada como traductores literarios
durante la Republica en el siglo X1X (1850-1900). Esta perspectiva se complementé con
los lineamientos metodoldgicos historiograficos propuestos por historiadores de la
traduccion como A. Pym (1998) y B. Lépinette (1997 y 2003).

Para los modelos de analisis operativos de la historiografia de la traduccién se han
elegido dos autores que consideramos fundamentales por sus contribuciones al tema: por
un lado, Anthony Pym que en 1998 publica Method in Translation History, una obra
completa sobre los aspectos metodoldgicos en la historia de la traduccion, con propuestas
surgidas al enfrentarse, el propio autor, a problemas practicos durante su labor
investigadora. Pym nos interesa, especialmente, por poner al traductor en el centro de la
investigacion historica, situando asi a los protagonistas de la traduccién en un primer
plano, para lo cual parte de bases metodoldgicas que van mas alla de la biografia. Y por
el otro, Brigitte Lépinette que reflexiona sobre una delimitacion de la préactica del
historiador de la traduccion y explicita sus estrategias, logrando asi sistematizar la
investigacion de la disciplina (Lépinette, 1997). Complementamos los aportes de estos
autores con los postulados metodolégicos de Olivier Giménez sobre la recepcion de textos

literarios traducidos.
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El modelo de andlisis de Pym abarca tres areas, que son las siguientes:

1. Arqueologia de la traduccién: llama asi al conjunto de discursos relacionados
con todas o partes de las siguientes preguntas: ¢Quién traduce quée?, ;como?,
¢doénde?, ;cuando?, ;para quién? y ;con qué efecto?

2. Critica historica: que incluye el grupo de discursos que evalla la forma en que
las traducciones contribuyeron u obstaculizaron el progreso.

3. Explicacion: es la parte de la historia de la traduccion que intenta explicar por
qué ocurrieron estas traducciones, cudndo y donde se hicieron y cémo se
relacionaron con los cambios. A diferencia de la arqueologia y la critica historica
que se relacionan con hechos y textos individuales, la explicacidn remite a la
causalidad de estos datos, en especial la causalidad que atraviesa las relaciones
de poder; es en este campo donde los traductores pueden ser considerados
realmente actores sociales.

A la pregunta quién, dentro del contexto, responde la arqueologia; a cuando o en
qué circunstancias, la contextualizacion; cdmo es la descripcidn del proceso, y el porqué
es la interpretacion-explicacion de los elementos anteriores. Es precisamente la
«explicacion» el &rea en que se da importancia al traductor como centro del término
causalidad en donde se reflejan las relaciones de poder.

Asimismo, el autor establece cuatro principios en los que debe poner énfasis la
historia de la traduccion, que son los siguientes: la causalidad, el traductor, una hipotesis
que proteja la pertenencia intercultural y la prioridad en el presente.

De Brigitte Lépinette tomamos el modelo socioldgico-cultural que toma en cuenta
los factores sociales y culturales del fendmeno de la traduccién durante su produccién en
la cultura fuente y su recepcion en la cultura meta; su objeto privilegiado de estudio es el
peritexto. En el modelo socioldgico-cultural es importante observar el antes y después del
proceso de traduccién y de edicién, por ello se tienen en cuenta tres aspectos (Lépinette
2003) que son los siguientes:

1) Contexto de produccion: observar el contexto historico, sociocultural e
intelectual donde se produjo el texto, asi como su finalidad social, ideoldgica y
cultural en el pais de origen.

2) Proceso de traduccion: determinar las decisiones traslativas motivadas por
factores externos o internos del texto, ademas de los prélogos de traductores que
permiten explicar la relacion del traductor con el texto y su accion sobre este,

mediante omisiones, adiciones, criticas, etc.
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3) Contexto de recepcion: observar el impacto de la traduccion en el contexto
histdrico, sociocultural e intelectual de la cultura receptora.

Para el analisis de los textos fuente y meta, seguimos el modelo historico descriptivo
contrastivo que se orienta hacia las opciones traductoras en uno 0 méas textos meta
respecto a un texto fuente. Aqui lo fundamental es «determinar los niveles del analisis
traductologico y las unidades de distintos tipos que pueden ser consideradas para este
analisis, asi como mostrar su relacion con la historia de la lengua» (Lépinette, 1997, p.
3).

El contexto de recepcidn de las traducciones se complementara con la propuesta
metodoldgica de Olivier Giménez Lbpez (2008) que permite observar una serie de
factores externos e internos muy pertinentes para el fendmeno de la traduccion a partir de
una serie de preguntas de investigacion. Este modelo permite contemplar el fenémeno
receptivo de textos literarios a la luz de la historia de las traducciones. Su modelo consiste
en someter dialécticamente los textos traducidos a una serie de preguntas que permitan
descubrir aspectos concretos de su condicion de textos literarios receptivos. La
estructuracion de estas interrogantes se deriva de un planteamiento metodologico de
analisis externo e interno de siete fases que describimos brevemente a continuacion:

Analisis externo: comprende tres elementos introductorios.

1. Disposicién de la obra traducida. Responde a la pregunta ;qué? e implica las
siguientes posibilidades: ;Queé obras del corpus literario del autor son traducidas
y qué obras son ignoradas? ¢Por qué razén? ¢En qué orden se traducen? ¢Por
qué este orden? ;Qué version es la traducida?

2. Localizacion espacio-temporal de la traduccion. Responde a la pregunta
¢cuando? y ¢donde?, lo que demuestra que la recepcion literaria presta una fuerte
atencidn al contexto sociocultural y politico pues este puede influir y determinar,
0 ayudar a aclarar la descripcién histdrica de la recepcion literaria de un autor.
En este caso, se haran las siguientes preguntas: ¢Cuando y donde aparece la
traduccion? (En qué circunstancias historicas, politicas, sociales? ¢(En qué
medida (hasta qué punto) estas circunstancias condicionan o censuran la
traduccién de ese autor y la forma como seré leida? ¢Guardan relacion estas
circunstancias con las circunstancias historicas, politicas y sociales de la obra
traducida?

3. Soporte de la traduccion (o canal de difusion), responde a la pregunta ¢a través

de qué medio? Comprende las siguientes posibilidades: ¢En qué medio aparece
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la traduccion? ;Por Internet? ;Se ha llevado a escena en caso de obra teatral?
¢Aparece la traduccién en una revista de gran difusion, en una revista
minoritaria, aunque de culto y calidad? ¢Es una revista especializada? ¢ Aparece
la traduccidn en una editorial importante, de gran difusion también, o bien todo
lo contrario? ;Aparece en una coleccion determinada? Las respuestas obtenidas
pueden dar idea sobre la difusion, el posible sesgo ideoldgico que se dio a la
traduccion o sobre el perfil ideoldgico y estético del lector receptor. En esta fase
se puede valorar también la presentacion del texto, el nimero de tirada, las
reimpresiones, ventas y, asimismo, valorar la posible existencia de textos
complementarios tales como resefias en la prensa. Analizar hechos como tipo de
edicion, si es bilinglie, el sesgo ideoldgico de la editorial y sus lectores. Si la
traduccién lleva una introduccién o prélogo, deberé preguntarse ;qué aspectos
de la obra traducida destaca y qué aspectos silencia o ignora? ¢Quién es el autor
de la introduccién? (Es el traductor? Aqui se debera observar si se destacan
aspectos de la obra traducida, si se mencionan estrategias de traduccion, si se
detectan prejuicios valorativos.

Anélisis interno

4. Autoria de la traduccién. Responde a la pregunta ¢quién? Y se relaciona con la
identidad «del autor o autora o autores de la traduccién» (Giménez, 2009, p. 44).
Comprende las siguientes preguntas: ¢Quién traduce? ;Quien es el autor (o
quiénes son los autores) de la traduccion? ;Se trata de un traductor profesional
desconocido o conocido? ¢Se trata de un critico literario, de un académico? ;Se
trata de un traductor que también es autor literario? Si fuera un autor literario, se
plantearian las siguientes preguntas: ¢Tiene los suficientes conocimientos
practicos y tedricos de la lengua que traduce? ¢Ha tenido algun tipo de apoyo?
Ademaés, Giménez propone que seria conveniente conocer la obra de este autor-
traductor, asi como investigar sobre el traductor pues podria indicar qué
concepcidn de la literatura tendria tras algunas decisiones traslativas; valorar las
posibles afinidades artisticas o ideologicas que pueda compartir con el autor que
traduce. Segun Giménez cuando los traductores también son poetas, la
traduccion tiene mayores posibilidades de ser fruto de una afinidad electiva, de
una empatia retrospectiva.

5. Motivacion. Responde a la pregunta ¢por qué? ¢Por qué se traduce? ;Por placer,

por encargo y necesidad econdmica, por simpatia o por necesidad espiritual

90



creativa, por ser actividad profesional? Las motivaciones pueden ser muy
diversas y dificiles de concretar, pero vale la pena intuir o deducir las
motivaciones que preceden a la publicacion de una traduccion. Giménez
considera que la razon principal de conocer las motivaciones es que amplia la
perspectiva de analisis.

. Criterios de traduccion. Responde a la pregunta ;,como? ;Como se ha traducido?
¢Cual ha sido el criterio seguido (o no) por el traductor durante la reescritura?
Habré que valorar de manera formal la traduccion. Gimeénez advierte que habria
que considerar seriamente las dificultades propias de la lengua desde la que se
traduce y de la traduccién literaria en general, en particular los problemas que
plantean los textos liricos cuando estan en verso, sus caracteristicas intrinsecas.
Luego de considerar los obstaculos, se analizard la forma en que los ha
enfrentado el traductor: si ha respetado la sonoridad, si ha renunciado a la
exactitud métrica y a las rimas, si el resultado es una parafrasis semantica,
sefalar las irregularidades o errores por comprension defectuosa e indicar a qué
tipo de traduccion poética corresponde. Segun Giménez, para valorar la
traduccion desde la recepcion literaria es necesario que el enfoque se oriente al
sistema de acogida, pues solo aqui las traducciones tienen funcion estética.

. Destinatario. Responde a la pregunta ¢para quién? Se trata de saber en qué
medida el lector ha determinado los criterios de traduccion. Comprende las
siguientes interrogantes: ;Para quién o pensando en quién se traduce? ¢Se trata
de un lector ideal capaz de comprender todos los sentidos que el traductor ha
creido ver en el texto fuente? ;Quién ha sido el destinatario real, el lector
empirico, grupos minoritarios, intelectuales, circulos poéticos, etc.? (Giménez,
1997 y 2008).

3.9 Presentacion del protocolo de analisis

Para el desarrollo de esta investigacion se partié de un protocolo de anélisis que

tiene como base los modelos de Pym, Lepinette y Giménez. Este protocolo es una plantilla

donde constan los pasos seguidos en este estudio y que facilitaron la organizacion del

trabajo. El protocolo de analisis implica los siguientes pasos:
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Contextualizacién del periodo 1850 a 1900 en el Peru

Contexto
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del periodo 1850- |
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-
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literario | socio-

. |
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Figura 3: Contextualizacion del periodo 1850-1900 en el Per(. Elaboracion propia.

»  Contexto histdrico: hitos histéricos del periodo. ¢ Cuéles fueron los acontecimientos
historicos mas importantes del periodo? ;Que influencia tuvieron sobre la
traduccion y los traductores literatos estudiados?

»  Contexto ideoldgico: ideas politicas, filosoficas y religiosas del periodo. ;Cuales
fueron las ideas politicas, filoséficas y religiosas mas relevantes del periodo? ¢Qué
influencia tuvieron sobre la traduccion y los traductores literatos estudiados?

»  Contexto sociocultural: condiciones sociales y culturales del periodo. ¢Cuéles
fueron las condiciones sociales y culturales del periodo? ;Qué influencia tuvieron
sobre la traduccion y los traductores literatos estudiados?

»  Contexto literario: las corrientes literarias del periodo y las relaciones entre el
sistema literario peruano, y los sistemas literarios de las lenguas de estudio (ingles,
francés y alemén) durante el periodo 1850-1900. Para el inglés se estudiara
brevemente la literatura inglesa y estadounidense del periodo. Para el francés, la

literatura francesa y para el aleman la literatura alemana del periodo.

92



El Romanticismo: ¢Qué caracteristicas tuvo el romanticismo en el Per(?
¢Quiénes fueron sus mas importantes exponentes? ;Qué vinculos mantuvieron
con el poder? ;Qué relacion tuvieron con la traduccién?

El realismo: ;Qué caracteristicas tuvo el realismo en el Per(? ;Quiénes fueron
sus mas importantes exponentes? ;Qué vinculos mantuvieron con el poder?

¢ Qué relacion tuvieron con la traduccion?

Relaciones con las culturas fuente, esto es, sistemas culturales literarios de

Alemania, Francia, Inglaterra y Estados Unidos: ¢ Qué relacion existe ente la cultura

fuente y la meta durante el periodo de investigacion? ;Cambié la relacion con el

tiempo, y de ser asi como cambid? ;Cudles fueron los escritores mas importantes e

influyentes en cada una de las culturas fuentes? ¢Cuales fueron los autores mas

traducidos y relevantes en la cultura meta? ;Fueron los mismos en la cultura fuente

y en la cultura meta?

Contexto traductologico del periodo. Comprende dos factores:

Posicion de los traductores y la traduccion en las culturas fuente y meta: ¢Cual
es la posicion de los traductores y la traduccion en la cultura fuente y en la
receptora?

Otros traductores literarios y sus obras traducidas: Relacionado con la fase
arqueoldgica de Anthony Pym, trabajo de compilacion basado en los estudios
pioneros de Estuardo Nufiez y Ricardo Silva-Santisteban.

Comprende el universo textual del periodo que incluye los tres géneros
literarios en las lenguas inglesa, alemana y francesa, y aborda las siguientes
preguntas: ;Quiénes traducen?, ;qué?, ¢qué género?, ¢de qué lenguas?,
¢cuando?, ¢dénde publican?

Restricciones: Se abordan las restricciones segin Lefevere: mecenazgo,
ideologia, poética y universo del discurso ;Qué otros agentes participan en el

proceso?
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Contexto bio-bibliogréafico del traductor

Ideologia (politica,
filoséfica, religiosa) ’

Perfil linguistico Obras propias y
sociocultural traducidas

—_— -—

Contexto bio- '}
bibliografico

Figura 4: El traductor: contexto bio-bibliografico y factores sociol6gico-culturales. Elaboracién propia.

Comprende el analisis de los factores sociologicos y culturales de cada uno de los
traductores literatos que condicionaron sus caracteristicas e incluye los siguientes

aspectos:
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Perfil linguistico y sociocultural. Datos biograficos del traductor relacionados con
su formacién, familia, perfil socioeconomico, cultura linglistica, conocimientos
literarios, etc. Preguntas: ¢Quién traduce? ¢;Quien es el autor (o quiénes son los autores)
de la traduccion?

Ideologia: politica, filosofica, religiosa. Preguntas: ;Cudl es su ideologia politica,
filosofica y religiosa? ¢Formd parte de la vida politica del pais? (De qué manera?

Obras propias y traducidas. Preguntas ¢Qué géneros literarios compuso? ¢En cual
destacd mas? ;Cual es su posicion dentro del sistema literario del pais en su tiempo de
vida y en la actualidad? ; Tuvo algun tipo de apoyo (agentes del proceso)? ¢Escribid sobre
la traduccién, dejo poéticas explicitas o implicitas? ¢Ademas de traductor, tuvo otro rol
como agente de traduccion? ;Qué autores, géneros, obras tradujo? ¢De qué lenguas? ;Se
encargd el mismo de la seleccidn de textos por traducir o recibié el encargo de traduccion,
de quién lo recibi6? (Qué textos no tradujo si fue él o el mandante (iniciador de la

traduccion) quien selecciono los textos por traducir?

Factores sociologico culturales

Contexto de produccién (cultura fuente)

Contexto histérico, social y cultural del texto fuente. Preguntas: ¢Quién es el autor
y cudl es su trascendencia en la cultura fuente? ;En qué contexto histérico, social y
cultural surge el texto fuente? ;Qué impacto tuvo sobre sus receptores y la critica en
general en su cultura fuente y en otras culturas?

Finalidad ideoldgica, cultural y social del texto fuente. Preguntas: ¢Cuél fue la

finalidad ideoldgica, cultural y social del texto fuente?
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Proceso de traduccién

Contexto de = , Proceso de = . Contexto de
A produccién G traduccion , recepcion
Normas operacionales Factores
. " externos
Contexto historico, * Matriciales e
social y cultural * Linguistico-textuales Disposicion
* Localizacion
« e . *
Norma inicial Soporte 0
. . L . ) canal
Finalidad ideoldgica, * Adecuacion
cultural y social * Aceptabilidad Factores
p internos
* Motivacion

* Destinatario

Comentarios finales de los analisis
Normas preliminares
* Politicas de traduccion

* Nivel de tolerancia a

Cultura fuente Cultura meta

+« Analisis de contenido TF/ TM

¢ Anadlisis contrastivo del TF/TM

¢+ Andlisis traductologico — Procedimientos: adjuncién, sustitucion, supresion, permutacion,
repeticion

Figura 5: Proceso de traduccion. Adaptado de A. Navarro, 2014, p. 90. Tabla 1. Propuesta tedrico-

metodoldgica para el analisis de la traduccion en la GdC

El proceso de traduccion estd directamente relacionado con el texto traducido
extraido del corpus especifico. Comprende un breve analisis de contenido del texto fuente
y del texto meta, y luego el analisis traductoldgico contrastivo a partir de la identificacion
de intervenciones y manipulaciones mas importantes, que se identificaran mediante los
procedimientos o técnicas de traduccidn segun la taxonomia de Van Gorp (1978) y que
son: adjuncion o adicién, supresion, sustitucion, permutacion y repeticion (véase pp. 69-
70).

Para este momento del analisis utilizaremos el modelo de reflexion historiografica
que Leépinette denomina descriptivo-contrastivo, el cual «se centra en las opciones

traductoras elegidas por los traductores en un texto meta o en una serie de textos meta

96



correspondientes a un mismo texto fuente» (1997, p. 3). El andlisis traductol6gico
contrastivo permite detectar las normas de traduccion.

En esta fase se hace un andlisis breve (de contenido y extratextual) y luego en el
andlisis contrastivo se identifican las normas de traduccion. Las preguntas que guian esta
etapa son las siguientes:

Normas operacionales: relacionadas directamente con el proceso y decisiones
traslativas; pueden ser las matriciales y las linguistico-textuales. Para las primeras que
abordan los aspectos macroestructurales las preguntas seran: ¢cual es la macroestructura,
se mantiene en la traduccion?, ;se mantiene el texto completo o solo una parte de este?,
¢la segmentacion textual ha sido manipulada, es distinta a la del texto fuente? Respecto a
las normas linguistico-textuales las preguntas seran ;qué operaciones, manipulaciones o
intervenciones ha realizado el traductor a nivel linguistico?, ¢;qué omisiones, adiciones,
supresiones, repeticiones, permutaciones se han realizado? En el andlisis se determinaran
las intervenciones del traductor, las que nos llevaran a su estética de traduccion. Mediante
operaciones como la adjuncion o la supresion a nivel de las unidades mas pequefias
(Ieéxicas), las medianas (parrafo, estrofa) y las mas amplias (capitulo, acto, etc.).

Norma inicial: las preguntas serén ¢como se ha traducido?, ;qué criterio ha seguido
el traductor durante la reescritura? Para los textos liricos se observara ;cOmo ha
solucionado el traductor los problemas relacionados con la métrica, el ritmo, la rima?, ¢a
qué tipo de traduccion poética corresponde el metapoema?, ;cumple realmente una
funcion estética en la cultura meta, se le puede considerar un poema? Se observara el
efecto producido y los procedimientos de traduccién permitiran identificar si el traductor
se propuso distanciar el texto al orientarse a la cultura fuente (extranjerizacion,
adecuacion) —operaciones de distanciamiento o incluso de extrafiamiento— o acercarlo
orientdndose a la cultura meta (naturalizacion/ domesticacion, aceptabilidad) —
operaciones de aproximacion e incluso apropiacion— (Pageaux, 1994).

Las normas preliminares se desarrollaran en el apartado «Discusion de resultados»
a nivel global y a nivel individual en «Comentarios finales de los anélisis» de cada uno
de los traductores literatos. Estas normas se refieren a aspectos previos a la traduccion y
pueden ser de dos tipos: las que regulan las politicas de traduccion y los umbrales de
tolerancia. Las primeras responden a las siguientes preguntas: ;existe o existio una
politica de traduccidn?, ;qué factores determinaron la eleccion de obras, autores, géneros
y la literatura de la cultura fuente que se tradujeron?, ;qué agentes participaron en el

proceso?, ¢quién ejercid el mecenazgo?, ;qué ideologia condiciond la traduccion?,
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¢cuales y como fueron las relaciones de poder entre los participantes en el proceso?
Respecto al umbral de tolerancia, las posibles preguntas serian: ;se permitio la traduccion
indirecta?, ¢cuales fueron las lenguas de mediacion permitidas, toleradas, preferidas o
prohibidas?, ¢de qué sistemas o movimientos literarios se permitié o no se toler6 la
traduccion mediada?, ;existia alguna obligacién para reconocer que se trataba de una
traduccion mediada o se ignora?, ¢se ofrece informacion sobre la lengua intermedia?, ;se

menciona al traductor de la lengua intermedia? (Toury, 2004).

Contexto de recepcion (cultura meta)

Factores externos:

Disposicion de la obra traducida. Preguntas: ¢Qué obras del corpus literario del
autor son traducidas y qué obras son ignoradas?, ¢por qué razon?, ien qué orden se
traducen?, ¢por qué este orden?, ;qué version es la traducida?

Localizacion espacio-temporal de la traduccion. Preguntas: ¢Cudndo y dénde
aparece la traduccion?, ¢en qué circunstancias histéricas, politicas, sociales?

Soporte de la traduccion (canal de difusion). Preguntas: ¢En qué medio aparece la
traduccion?, ¢se ha llevado a escena en caso de obra teatral? ¢ Aparece la traduccion en
una revista de gran difusion, en una revista minoritaria, aunque de culto y calidad?, ¢es
una revista especializada?, ¢aparece la traduccion en una editorial importante, de gran
difusion también, o bien todo lo contrario?, ;aparece en una coleccion determinada?
¢como es la presentacion del texto?, ¢qué informacidn hay sobre el nimero de tirada, las
reimpresiones, las ventas?, ¢hay resefias en la prensa, qué dicen de la obra?, ;qué tipo de
edicion?, ¢es bilingle?; ¢se percibe el sesgo ideoldgico de la editorial y sus lectores?; ¢;se
incluye una introduccion o prélogo antes de la traduccion?; de ser asi, ¢qué aspectos de
la obra traducida destaca y qué aspectos silencia o ignora? ;Quién es el autor de la
introduccion?, ies el traductor?, ;se mencionan estrategias de traduccién?, ;se incluyen
prejuicios?, ¢se mencionan estrategias de traduccion?

Factores internos:

Motivacion. Preguntas: ¢Por qué se traduce?, ¢por placer, por encargo y, por
simpatia o por necesidad espiritual creativa, por ser actividad profesional?

Destinatario. Preguntas: ¢Para quién, o pensando en quién, se traduce?; ;se trata de
un lector ideal capaz de comprender todos los sentidos que el traductor ha creido ver en
el texto fuente?; ;quién ha sido el destinatario real, el lector empirico, grupos

minoritarios, intelectuales, circulos poéticos, etc.?
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Se responderan a todas estas preguntas en la medida en que accedamos a todos los

datos relacionados.
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CAPITULO IV: ANALISIS Y DISCUSION DE
RESULTADOS

4.1 Analisis de resultados

Contextualizacion general del periodo: de 1850 a 1900

Contexto histdrico

El periodo de 1850 a 1900 se caracteriza en el Peru por una serie de acontecimientos
que marcarian profundamente la vida social, econémica, politica y cultural del pais. Se
inicié con el tiempo denominado por Basadre como la «prosperidad falaz» debido a las
ingentes cantidades de dinero que, tras décadas de recesion, ingresaron subitamente a las
arcas fiscales producto de las rentas de las exportaciones de guano y que,
paradodjicamente, terminaria con graves consecuencias para el pais como la crisis
econdémica y bancarrota de la Republica, y el desastre de la guerra con Chile cuyo
doloroso desenlace fue la ocupacion del territorio nacional y la posterior pérdida
definitiva de las provincias peruanas de Arica y Tarapaca. El periodo albergo la asuncion
al poder del primer partido politico dirigido por civiles y que, tras la pausa del segundo
militarismo, tendria un papel hegemdnico durante la etapa conocida en la historiografia
nacional como la Republica Aristocratica, que se prolongara hasta 1919 con el inicio del
oncenio del presidente Augusto B. Leguia.

Desde fines del siglo Xxviin surge una economia mundial globalizadora,
interdependiente que tiene a Europa como el centro del capitalismo comercial, con
supremacia de Inglaterra, proceso relacionado directamente con la segunda fase de la
Revolucion industrial. ElI nuevo sistema tuvo como base una distribucién del trabajo
mundial con un centro generador de tecnologias y de productos manufacturados, y la
periferia como abastecedora de materias primas. Asimismo, se inician las grandes
migraciones internas (del campo a la ciudad) y externas (de Europa hacia Ameérica, en
particular a Estados Unidos). Hacia mediados del siglo Xix, se produce en Europa y
EE.UU. un répido crecimiento econdémico, promovido por la industrializacion que, a su
vez, trae como resultado un incremento considerable del comercio y avances tecnoldgicos

y cientificos, en particular en las comunicaciones y la medicina. La burguesia, la fuerza
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radical transformadora desde el siglo xviii que promovi6 las revoluciones liberales, se
fortalece como clase dominante y adopta posiciones méas conservadoras frente a una
nueva clase social, el proletariado, conformada por campesinos empobrecidos que
abandonan el campo para trabajar en las fabricas y que lucha por mejorar sus condiciones
de vida. EI movimiento obrero se fortalece mediante organizaciones politicas y sindicales,
y en particular por dos hechos fundamentales, por un lado la aparicion de las obras el
Manifiesto comunista de Karl Marx y Friedrich Engels (1848) y El Capital de Karl Marx
(1864) y, por el otro, con el surgimiento de asociaciones que unirian a los obreros a nivel
internacional: la Asociacion Internacional de Trabajadores (AIT) o Primera Internacional
de los trabajadores (PIT) (Londres, 1864) que agrupa a sindicalistas ingleses, anarquistas
y socialistas franceses e italianos republicanos, y la Segunda Internacional (1889)
conformada por los partidos socialistas y laboristas.

Inglaterra era la potencia maritima, comercial y militar; sustentaba su crecimiento
econdémico en el desarrollo comercial y el libre comercio, de alli que promovia la
eliminacién de cualquier obstaculo. Era pues una economia que compraba materias
primas y alimentos, y vendia articulos industriales. La segunda potencia era Francia que,
junto con Inglaterra, contaba con la mayor cantidad de lineas férreas en Europa, sefial del
desarrollo al que ambos paises habian llegado. La hegemonia industrial y comercial de
ambas potencias facilitd la expansion del control y dominio sobre vastos territorios, en
particular desde finales del siglo Xi1x, proceso de apropiacion territorial que se intensifico
con el surgimiento de Alemania como nacion y sus afanes por competir con Inglaterra 'y
Francia. En este contexto de globalizacién surgen las republicas hispanoamericanas, entre
ellas, el Perd.

Desde la Independencia hasta los afios cuarenta del siglo xix, la situacion politica
y econodmica del Peru estuvo marcada por las guerras civiles que provocaron los caudillos
militares y el estancamiento socioeconémico. En lo politico se rompen los lazos con
Espafa, bastante debilitados desde fines del siglo xviil por una serie de cambios que
afectaron la estructura interna de Espafia y su relacion con las colonias de ultramar, a
partir del ascenso al trono de la dinastia borbdnica, asi como también por los conflictos
bélicos que enfrentd la metrdpoli, o que ocasiond que fuera perdiendo presencia en
Hispanoamérica. Desde mediados del siglo xvii, Carlos Il ordena la supresion de las
barreras al comercio internacional, permitiendo el libre comercio entre Espafia y algunas
de sus colonias. Esta medida implico la apertura de varios puertos espafioles y otros tantos

en América, lo que significaba el fin del monopolio comercial de Cadiz y Lima,
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promoviendo asi la competencia y la reduccion de precios. Estas reformas incrementaron
el trafico comercial e incentivaron las exportaciones, con el consiguiente ingreso fiscal.

Sin embargo, no todas las regiones disfrutaron del mismo desarrollo. El Perd no
goz6 de esta prosperidad, por el contrario, entrd en un largo periodo de estancamiento,
debido a que su economia se habia basado fundamentalmente en dos pilares: el monopolio
comercial que ejercian los comerciantes peruanos y la explotacion y exportacion de
minerales. El primero habia sido suprimido en favor de la libertad de comercio y el
segundo por la creacidén del virreinato del Rio de la Plata con la consecuente pérdida de
las minas de Potosi y el rompimiento oficial del mercado interno. Los mas afectados con
esta situacion fueron los comerciantes cuyos ingresos se redujeron notablemente ante la
libre competencia, el contrabando y el ingreso masivo de productos europeos que redujo
notablemente el margen de ganancias y el precario mercado interno. En consecuencia, la
clase propietaria peruana se encontraba en verdadero deterioro, sus fortunas habian
desaparecido desde hacia mucho tiempo, agravando su situacién las guerras de
Independencia y las constantes guerras civiles que protagonizaron los caudillos militares
durante la primera mitad del siglo, y que se extenderia aun hasta fines de la centuria. Su
situacion cambiaria con la explotacion del guano de las islas, poderoso fertilizante
utilizado por los antiguos peruanos y que seria redescubierto para el mundo debido a las
circunstancias politicas y sociales que surgieron en Europa y EE.UU. (Bonilla'y Spalding,
1972).

Hacia mediados del siglo xix los paises desarrollados requerian de alimentos y
materias primas debido a la expansion de la demanda mundial, asi como abonos para sus
productivos campos, es cuando el guano adquiere un precio muy elevado favoreciendo el
auge de las exportaciones, con el guano como producto principal del cual el Pert tenia el
monopolio y el Estado era el propietario, ademas de minerales como el salitre y cobre, y
bienes agroindustriales como el azlcar y el algodon.

Tras décadas de recesion y retroceso social y econémico, el Per( se convirtié en
una nacion rica, ingresé mucho dinero a las arcas fiscales. Pero ni los Gobiernos ni la
clase propietaria estuvieron preparados para iniciar la industrializacion y modernizacion
del pais. En 1845 Ramon Castilla?® llegé a la presidencia inaugurando el primer momento
de estabilidad politica y administrativa que goz6 el Per( en su vida republicana. Los

ingresos del guano le permitieron crear una burocracia estatal, mayormente militar,

% Goberno por dos periodos, de 1845 a 1851 y de 1855 a 1862.
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consolidando asi el Estado y centralizando el poder frente a los caudillos locales. No
obstante, no pudo transformar la economia ni acabar con la fragmentacion historica de la
sociedad peruana.

Durante la segunda mitad del siglo, el Per( soportd tres guerras internacionales, las
dos primeras breves pero costosas: la que enfrent6 contra el Ecuador (1858-1860) que no
pudo zanjar el problema limitrofe (habria que esperar hasta 1995 con la Declaracion de
Paz de Itamaraty); la otra guerra fue la que mantuvo contra Espafia, conocida como el
Combate del 2 de mayo en 1866 que tuvo fuertes repercusiones econdémicas por la
ocupacion espafiola de las islas de Chincha, productoras de guano, y el endeudamiento
por gastos militares en los que incurrid el Peru para afrontar el conflicto. Pero la que tuvo
consecuencias mas dolorosas fue, sin duda, la Guerra del Pacifico o Guerra del Guano y
del Salitre (1879 y 1883) que enfrent6 a Pert y Bolivia contra Chile.

Las rentas del guano habian ocasionado un desorden en el gasto, mucha corrupcion
y el enriquecimiento de la clase propietaria, mientras el pueblo se empobrecio y el Estado,
duefio del guano, acumulé una deuda publica enorme que en la década del setenta llevd
al pais a la quiebra. Es cierto que los ingresos del guano generaron cierta apertura del
mercado interno, que contribuy6 a la creacion de una administracion publica nacional y
gue se hicieron algunas obras de infraestructura, pero nada de esto pudo neutralizar los
efectos perniciosos. Asimismo, la depresion mundial de 1873 afectd fuertemente las
exportaciones peruanas y en 1876 el pais fue declarado en bancarrota. En estas duras
circunstancias llega al poder Manuel Pardo y Lavalle y el Partido Civil que no pudieron
hacer nada por revertir la situacién; por el contrario, algunas medidas, como el recorte de
gastos en armamento militar por razones de austeridad y quizas por acabar con los afanes
del militarismo, obligaron al Peru a enfrentar a Chile sin preparacion alguna, de manera
deplorable. (Bonilla, 1984).

Tras la derrota y la humillante ocupacién del territorio por los chilenos, el Per(
inicio una dificil etapa de reconstruccion nacional. El pais habia quedado destruido
econdmica, politica y socialmente. Sus riquezas habian colapsado: el guano se habia
agotado y aparecieron los sustitutos quimicos que pronto ganaron la aceptacion de los
compradores, el salitre estaba en manos chilenas, el aparato productivo totalmente
desarticulado, la deuda externa era acuciante y los acreedores britanicos exigian el pago.
A nivel interno, los andlisis fueron muy &cidos y punzantes, dividiendo ain mas a la
sociedad. Con el desprestigio del Partido Civil, sin dirigentes civiles capaces de

emprender la reconstruccion, surge el segundo militarismo y nuevas guerras civiles como
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la que sostuvieron Andrés Avelino Caceres contra Miguel Iglesias (1884-1885) v,
posteriormente la que enfrentd a Caceres contra Piérola (1894-1895) que termind con el
advenimiento de este a la presidencia (1895-1899) y el inicio de la Republica
Aristocratica (1885-1919), periodo que se caracteriza por un rapido crecimiento
econdémico que coincidi6 con la explotacion y exportacion de la plata, del caucho en la
selva y del petroleo, y la agricultura de exportacion agroindustrial. A nivel politico, el
periodo goza de una relativa armonia politica —con hegemonia del Partido Civil—,

surgen nuevos partidos politicos que aglutinaran las distintas posturas de la poblacion?.

Contexto ideoldgico

En el contexto internacional, el liberalismo y el nacionalismo surgidos en el siglo
XViil son las ideologias que sirven de fundamento a las transformaciones politicas,
econdmicas Y sociales del nuevo orden, que se impondran a través de las revoluciones
liberales, apoyadas por los sectores populares, y cuya consolidacion abarcara gran parte
del siglo x1x. En Europa, el liberalismo surge como una ideologia revolucionaria contra
el absolutismo y permitira el establecimiento del estado liberal que promovera la igualdad
ante la ley, la defensa de la libertad personal, la propiedad privada, la division de poderes
y la eliminacion de restricciones a la libertad comercial. El nacionalismo, por su parte,
surge como reaccion a las anexiones territoriales de Napoleon. La nacion se concibe como
una comunidad que comparte una cultura, una lengua y un pasado comin que busca
convertirse en un Estado donde se defienda la soberania nacional y que el poder recaiga
en manos de los ciudadanos. A ambas ideologias se suma el Romanticismo como
movimiento cultural que rechaza el neoclasicismo y las normas académicas,
constituyéndose en una actitud ante la vida que exalta la libertad individual frente a la
opresion social, las emociones frente al predominio de la razén de la ilustracion y su
admiracion por el pasado, la Edad Media, oponiéndose a una industrializacion y burguesia

que se aduefia del poder.

27 El Partido Civil, que tuvo como fundador y primer presidente civil del Perti a Manuel Pardo y Lavalle,
fue fundado en 1871, fecha considerada formalmente como el inicio de los partidos politicos en el Perd.
Nicolas de Piérola funda en 1882 el Partido Nacional, pero por discrepancias internas se retira y funda
el Partido Democrata que tuvo el apoyo de los adversarios de Caceres (1884); el Partido Constitucional,
liderado por Andrés Avelino Céceres, que tuvo como adherentes a los excombatientes de la Brefia, los
opositores de Iglesias y el Tratado de Ancdn, y en un principio a los civilistas (1884); el Partido de los
Liberales, dirigido por José Maria Quimper. En 1891 surgen el Partido Unién Nacional, de tendencia
radical, liderado por Manuel Gonzalez Prada y el Partido Unién Civica fundado por Mariano Nicolas
Valcarcel. (Haya de la Torre, 2004)
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Durante la segunda mitad del siglo xix, la ideologia dominante sigue siendo el
liberalismo moderado propio de una burguesia consolidada que convivird con las
doctrinas revolucionarias: el socialismo, el anarquismo y el comunismo. A nivel
filosofico prevalece el positivismo, opuesto al idealismo romantico, que influird en los
paises industrializados desde donde se difundira a otras partes del mundo. Su prevalencia
se debio al alto nivel de desarrollo de las ciencias experimentales, separadas de la
filosofia.

En el Perq, el liberalismo llevo a la independencia de Espafia, pero no implicé la
conquista de la libertad ciudadana, al no implicar la integracion de la sociedad peruana.
El siglo se caracteriza por las luchas entre liberales y conservadores cuando a mediados
de la centuria surge el positivismo que se identificaria con la busqueda de la
modernizacion. El Peru salia de una guerra internacional que lo sumi6 en una profunda
crisis socioecondmica y politica, que incluso lo llevé a un fuerte cuestionamiento de su
condicion de nacién y de su identidad. En este contexto se impondran, en particular, los
conceptos de orden y progreso, un positivismo con caracteristicas propias: en lo religioso
no hubo mayor discusion sobre la preponderancia y exclusividad de la Iglesia catdlica,
pues esta era considerada un elemento unificador del Estado y de la sociedad, un Estado
que en sus cartas constitucionales del periodo se confesaba catolico y excluia cualquier

otra religion?.
Contexto sociocultural

El Peri de mediados del siglo XIx se caracterizaba por la fragmentacién social
heredada desde la época colonial que dividio a los criollos fundadores de la Republica y
a las grandes masas indigenas excluidas. El nuevo modelo politico de Estado de origen
europeo nego la diversidad cultural y linglistica a los indios, como ocurrié en Europa
donde los grupos periféricos fueron las minorias étnicas (los gitanos, los pueblos
minoritarios como los vascos o los inmigrantes). Pero en el caso peruano la situacion
resultd paradojica si consideramos que la gran mayoria de los habitantes eran indios. Esta

situacion cred una fractura social muy profunda y que tuvo como base la idea de nacion

2 «Art. 3°.- Su Religion es la Catdlica, Apostolica, Romana, que profesa sin permitir el ejercicio de

cualquier otro culto.» (Constitucién de 1839) «Art. 4°- La nacién profesa la Religion Catolica,
Apostolica, Romana. El Estado la protege por todos los medios conforme al espiritu del Evangelio y
no permite el ejercicio publico de otra alguna.» (Constitucion de 1856); «Articulo 4.- La Nacién profesa
la Religion Catolica, Apostolica, Romana: el Estado la protege, y no permite el ejercicio pablico de otra
alguna.» (Constitucion de 1860); «Art.30.- La Nacion profesa la Religion Catolica, Apostolica,
Romana. El Estado la protege y no permite el ejercicio pablico de otra alguna.» (Estatuto Provisorio,
1879).
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que se impuso en el Peru: una vision criolla-mestiza, catdlica, liberal y anti-indigena, que
veia lo indio como un obstaculo para la modernizacion de la Republica. El viejo racismo
encontro en el siglo x1x fundamentos cientificos —con el positivismo tambien llegé el
darwinismo social— que promovian la supremacia del blanco sobre otras razas. Esta
cosmovision con sus secuelas de marginacion, exclusion y racismo terminara negando la
ciudadania al indio, quien se convirtié en un «problema» cuya solucién pasaba por su
segregacion o asimilacion. Asi en el Pert se dio la convivencia de dos cosmovisiones
distintas: la criolla-mestiza que tenia mas cosas en comun con la cultura de los antiguos
conquistadores, la cultura europea y occidental en general, y la indigena que era a su vez
multivariada y multiétnica (Manrique, 2005).

Esta tesitura llevd a las elites gobernantes a considerar el pais como un espacio
«vacio» que habia que poblar a fin de lograr el desarrollo, lo que solo era posible
«importando» poblacion europea, como ocurrié en otros paises de América Latina. Si
bien llegaron algunos flujos migratorios, la lejania del Per( respecto a otras naciones
latinoamericanas, asi como la crisis econdémica, la Guerra del Pacifico y las politicas
migratorias peruanas poco atractivas hicieron que esta iniciativa no fuera exitosa desde la
propuesta del Estado, aunque si funcioné mejor la migracién libre que no fue
cuantitativamente considerable, pero si importante por las contribuciones de los
migrantes como iniciadores e impulsores del desarrollo de la industria nacional. Los
migrantes europeos se dedicaron al sector comercial y empresarial; la mayoria vino como
empleado o asociado de una firma extranjera o como independiente, como fue el caso de
los ingleses y alemanes; mientras los italianos y espafioles lo hicieron generalmente por
insercion familiar o paisana®.

Una migracion muy diferente fue la asiatica, tanto china como japonesa, ya que en
ambos casos no se buscaba un «blanqueamiento» o desarrollo del pais mediante el
mestizaje, sino mas bien mantener la economia peruana. Los inmigrantes chinos llamados
culies, en su mayoria cantoneses, vinieron para trabajar en las haciendas azucareras y
algodoneras de la costa (1849-1879), en remplazo de la mano de obra esclava, en la
construccion de los ferrocarriles, en la extraccion del guano y como sirvientes; se trataba
de trabajos «menores», realizados en condiciones de esclavitud, por lo que sufrieron
discriminacion y engrosaron la fila de los pobres, a diferencia de los blancos que eran

acogidos entre las clases privilegiadas o mesocraticas. Su situacion fue bastante penosa,

2 Los primeros inmigrantes llamaban a parientes o paisanos luego de un periodo de ambientacion en el
pais; esta modalidad habria permitido una mayor adaptacion al medio local. (Bonfiglio, 1986)
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por lo que hubo protestas de la comunidad internacional y el Gobierno chino tuvo que
intervenir para frenar este primer flujo migratorio®. Los aportes de la inmigracion china
a la cultura e identidad peruana son fundamentales: con su trabajo y esfuerzo
contribuyeron no solo con el progreso econémico de la clase privilegiada y el surgimiento
de la burguesia limefia que particip6 en politica, sino también con la insercién del pais en
la economia internacional. A ello hay que agregar sus considerables aportaciones al
comercio minorista y a la gastronomia peruana.

Otra inmigracion asiatica importante fue la japonesa, posterior a la anterior y menos
traumaética. En un principio los japoneses llegaron como mano de obra para trabajar como
agricultores en las haciendas azucareras y algodoneras (produccion de exportacion).
Muchos de ellos, al término de sus contratos, emprendieron la migracion del campo a la
ciudad, donde se establecieron dedicandose a la venta ambulante, al servicio domestico o
abriendo negocios pequefios de pulperia, peluqueria, relojeria y fotografia. Aquellos que
permanecieron en el campo siguieron en las haciendas como empleados o iniciaron
modestos negocios en la hacienda, incluso se convirtieron en pequefios arrendatarios
dedicados al cultivo de algodon.

La conformacion social de la poblacion peruana de la segunda mitad del siglo xix
estuvo compuesta por una clase alta pequefia, principalmente productora y exportadora
de azucar y algoddn, y dedicada a la explotacion minera, que lograra insertar al pais en la
economia internacional y que imitaba a las sociedades europeas y estadounidense, y
despreciaba lo nativo; estaba unida por lazos de parentesco y cred espacios comunes y
excluyentes donde se reunia: los clubes. La nueva burguesia invirtio su capital en
actividades productivas, ademas de la creacion de bancos, construccion de redes
ferroviarias y negocios menores, mas no en proyectos industriales, por lo que no puede
considerarse una burguesia industrial, pero tampoco rentista y parasitaria, aunque si
aristocratizante.

En el periodo surgi6 una clase media que, a su vez, imitaba a la clase alta y estaba
compuesta por intelectuales, pequefios comerciantes, propietarios urbanos, descendientes
de inmigrantes, empleados de empresas comerciales o0 extranjeras que, en muchos casos,
aspiraban a ocupar un cargo publico o entrar al servicio de las Fuerzas Armadas.

Igualmente aparecié una clase obrera compuesta por campesinos migrantes que trabajaran

30 En estos veinticinco afios se calcula que llegaron al Per alrededor de 100 000 culies. Posteriormente
continué la inmigracién, aunque en condiciones mas favorables; entre 1903 y 1908 arribaron al pais 11
742 inmigrantes; desde entonces el flujo de inmigrantes ha sido constante. (Rodriguez Pastor, 2005)
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en los complejos agroindustriales y centros mineros, situacion que permanecera hasta el
inicio de la Primera Guerra Mundial. El pueblo bajo estaba conformado por artesanos,
obreros, vendedores ambulantes y las grandes masas indigenas cuya condicion era aun
mas precaria que las anteriores, pues no gozaron de derechos ciudadanos ni de la bonanza
del periodo, ademaés de la fuerte discriminacién de que eran objeto. A estos grupos hay
que sumar los inmigrantes europeos, en particular los alemanes, irlandeses, italianos,
ingleses y franceses, y los inmigrantes chinos y japoneses que terminaran contribuyendo
con la modernizacion del pais y perfilando la identidad nacional. Son innegables sus
aportaciones a la creacion de riqueza al haber estado muy relacionados con los sectores
de mayor enriquecimiento (la agricultura de exportacién, el guano, los minerales, el

comercio).

Contexto literario

A nivel literario, la segunda mitad del siglo Xix esta marcada por el Romanticismo
y el realismo, ambos movimientos tardios en el Perd.

El Romanticismo tiene su origen en Alemania en el Sturm und Drang, encabezado
por Goethe y Schiller, «<como una exaltada defensa de las licencias poéticas y la fusion
de las artes» (Oviedo, 2002, p. 14) y también en Inglaterra, tras la publicacion en 1798 de
Lyrical Ballads (manifiesto de Wordsworth y Colleridge), como manifestacion de la
«fascinacion por lo misterioso, pintoresco y legendario» (Oviedo, 2002, p. 14). Desde
estos dos paises se expandira primero a Francia y Espafia, y después al resto de Europa y
América. EI movimiento surge como reaccion contra el racionalismo de la llustracion y
el clasicismo. Su esencia es la busqueda de la libertad. Fue una forma de concebir el
mundo, de alli que se trate de un movimiento con caracteristicas particulares en cada pais,
incluso con diferencias dentro de una misma nacion. Hispanoamérica seguira
especialmente la influencia y modelos del Romanticismo francés y espafiol, pero también
modelos germanos e italianos.

En el Perd, el Romanticismo ha recibido fuertes criticas por su marcada condicion
imitativa y espuria. Se inicia en 1840 y se extiende hasta fines de siglo, conviviendo con
otros movimientos. Surge en un contexto social, politico y econdmico muy distinto al
europeo: eran los tiempos de Ramon Castilla que habian dado al pais cierta estabilidad
politica y un modesto desarrollo econémico, ademas durante su Gobierno se apoya por
primera vez a los intelectuales incluyéndolos al servicio publico, en particular al servicio

diplomatico. Por ello, mientras en Europa el movimiento se rebel6 contra lo burgués,
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nuestros romanticos en cambio eran parte de la burguesia —o lo mas parecido a esta—y
se sentian comodos con ella.

Como en Europa, el movimiento se caracterizo por el predominio del sentimiento
sobre la razon, pero también por la basqueda de la libertad de expresién, la afirmacion de
la vida y las costumbres nacionales, el desapego de Espafia y el sentimiento americanista.
La lirica fue el genio preferido por los romanticos y luego el drama. Al igual que sus pares
europeos que mostraron un gran interés en los temas historicos, los romanticos peruanos
tuvieron una fuerte curiosidad por la historia como nocion de continuidad y pertenencia
a un pasado que los distinguiera como individuos con sus propias caracteristicas, y fuera
fuente de la renovacion poética de cuya urgencia tenian plena conciencia. Si bien la
literatura romantica continta la imitacion a Espafia y a Francia, se advierte en sus
miembros el sentimiento nacionalista, la necesidad de contar con una literatura propia de
alli que se busquen temas y formas en literaturas menos conocidas o desconocidas hasta
entonces, como la inglesa, alemana, italiana, etc. Hubo intentos por incorporar elementos
culturales nativos, aunque estuvieron muy lejos del mestizaje cultural.

Pese a los cuestionamientos que ha recibido el Romanticismo peruano, es innegable
que promovio el desarrollo de los aspectos culturales: por un lado, surge por primera vez
un grupo de escritores con grandes intenciones de producir una literatura propia, que
establecieron lazos amicales, que escribieron de manera abundante y discutieron
ampliamente sobre aspectos no solo literarios, sino también politicos y sociales.
Difundieron sus ideas, creencias y creaciones en revistas, folletines y periédicos con lo
gue motivaron que los sectores menos ilustrados se interesaran por el fenémeno literario.
Reunieron sus obras dispersas en libros y muchos crearon sus propios periodicos o
revistas; algunos compilaron antologias nacionales y americanas. Seducidos por el teatro,
escribieron y representaron sus obras ante un publico entusiasta, avido de obras locales,
compuesto no solo por las elites, sino también por las clases no selectas que llenaban la
galeria y platea. Alternaron las obras de dramaturgos extranjeros que traducian para la
audiencia nacional con autores peruanos, bajo el mecenazgo del Estado al apoyar la
produccion peruana.

Los principales exponentes del Romanticismo en el Pert fueron Carlos A. Salaverry
—considerado el maximo poeta del movimiento—, Luis Benjamin Cisneros, José
Arnaldo Méarquez, Manuel Nicolas, Corpancho, Clemente Althaus, Manuel Atanasio

Fuentes y Ricardo Palma Soriano.
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El realismo, considerado la manifestacién literaria del positivismo, es un
movimiento cultural que se inicia hacia mediados del siglo XIX y surge como oposicion
al Romanticismo con el que convive, ademas de otros movimientos finiseculares como el
naturalismo, el parnasianismo y simbolismo francés, o el modernismo en
Hispanoamérica. Surgi6 en Francia y se inicié con Honoré de Balzac y Stendhal, y se
desarroll6 con Gustave Flaubert. Se caracteriza por la representacion objetiva de la
realidad, de la manera mas fiel posible y con el maximo grado de verosimilitud. Estd muy
ligado a los acontecimientos sociales del periodo y en particular a la burguesia que ya
habia logrado convertirse en la clase dominante, pero también a la nueva clase obrera.

El contexto estd fuertemente influenciado por los avances cientificos como la
formulacién de las leyes de la herencia genética de Gregor Mendel, la teoria de la
evolucion de las especies de Charles Darwin y la teoria de las luchas de clases de Karl
Marx; al igual que por los avances tecnoldgicos como el ferrocarril a vapor para el
traslado de pasajeros, la bicicleta de pedales, el telégrafo, el teléfono, la luz eléctrica, el
cine, inventos que cambiaran profundamente la vida cotidiana y serviran de modelo a los
escritores.

La literatura realista tiene como base los principios cientificos y como método la
observacién. Se caracteriza por la observacion y descripcion de una realidad préxima; su
propdsito es la critica social y politica. Los autores sitGan sus obras en lugares proximos,
conocidos por ellos y en el tiempo presente, en oposicion al exotismo, lejania, el pasado
del Romanticismo; se apartan del subjetivismo y la fantasia para describir lo cotidiano.
De alli que algunos autores conservadores describan la realidad para demostrar la
degradacion y proclamar el retorno a los viejos valores tradicionales; mientras otros la
describen para denunciar las lacras que perviven debido a la mentalidad conservadora que
impide el avance hacia un mundo nuevo y mejor.

El realismo llega al Perd a fines del siglo xix, también de manera tardia,
influenciado por el realismo francés, en especial por las novelas de Balzac, Flaubert y
Zola. La transicion del Romanticismo hacia el realismo se dio de manera lenta, «casi
imperceptible en ciertos momentos del proceso: son tendencias antagdnicas que aparecen
como si fuesen complementarias o fases salidas de un mismo molde.» (Oviedo, 2002,
tomo 2, p. 137). Asi a finales del siglo xix el realismo convive de manera simultanea con
el Romanticismo en su fase final y el modernismo inicial.

Sus géneros preferentes fueron la novela, como en otras partes del mundo, donde

mejor se adapté la necesidad de observar y explicar la vida intima, y el ensayo, canal en
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que los autores expusieron sus ideas y reflexiones sobre el destino del pais. Sus
representantes mas destacados fueron sobre todo mujeres, Mercedes Cabello de
Carbonera, Clorinda Matto de Turner y Teresa Gonzéles de Fanning en la novela, y en el

ensayo Abelardo Gamarra y Manuel Gonzaéles Prada.

Relaciones con las culturas fuente

Las relaciones del Perd con Alemania, Francia, Inglaterra y Estados Unidos se
inician con la Republica, pues durante la Colonia fueron muy pocos y esporadicos los
contactos debido a las leyes indianas y la persecucion de la Inquisicion contra los
protestantes. Luego de la Independencia, Inglaterra en 1823, Estados Unidos y Francia en
1824 fueron los primeros en reconocer la Republica y abrir consulados en el Perd. Con
los estados alemanes, las relaciones consulares se inician en 1828 con el primer
Consulado General de la Republica y Ciudad Hanseética Libre de Hamburgo en el Per(.
Los contactos se establecen a nivel de la movilizacion de personas en una solo via:
extranjeros que llegaron al Perd.

Segun Fabian Novak (2004) los primeros inmigrantes germanos llegan durante la
Colonia, se trataba de mercenarios, misioneros y exploradores que pudieron llegar al Per
gracias a permisos especiales concedidos por la Corona espafiola. En 1612 y 1615
arribaron jesuitas alemanes que junto con sus pares espafioles cumplieron una importante
labor misionera y artistica hasta que la orden fue expulsada de América Latina. Luego, a
fines del siglo xviii llegd a México y Pert un grupo numeroso de inmigrantes mineros
contratados por la Corona, entre ellos el barén Flrchtegott Leberecht von Nordenflycht,
jefe de la mision mineraldgica, que vinieron a estudiar y modernizar la mineria peruana.

Durante la primera mitad del siglo xix, la dictadura del general Salaverry emiti6 un
decreto en 1835 para promover la inmigracion europea, pero la iniciativa no favorecio la
llegada de inmigrantes en gran nimero; aunque, si llegaron visitantes ilustres como
Alexander von Humboldt, el descubridor de la corriente maritima peruana que recorrio
gran parte Ameérica, Europa y Asia, y Ernst Middeldorf que tuvo una larga estadia en el
Perd, viajando por la costa y sierra. lgualmente vivieron en el Perd dos oficiales alemanes
que participaron en las guerras de Independencia de América: Otto Philipp Braun que se
unié a la causa emancipadora de Simén Bolivar y el barén Clemens Anton Althaus von
Hessen-Philippsthal, miembro de la Expedicion Libertadora del Peru bajo las 6rdenes del

general José de San Martin, padre del poeta y traductor Clemente de Althaus.
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Es a partir de la segunda mitad del siglo Xix cuando se incrementa la presencia
germanica en el Peru con la primera gran inmigracion alemana, a la que hay que agregar
la llegada de cientificos alemanes que realizaron estudios en el Per( y de ingenieros que
participaron en la construccion de carreteras y ferrocarriles, y en la creacion de
actividades industriales, asi como con la llegada de profesores alemanes que participan
en la reforma educativa, estableciéndose en Lima, Cuzco, Piura, Puno y Chiclayo. Es el
periodo en que se inicia el contacto con la literatura alemana: a partir de 1850 aparecen
en revistas y periodicos de Lima y provincias las primeras poesias y relatos alemanes
vertidos al espafiol, eran traducciones realizadas por Ricardo Palma, Pedro Paz-Soldan y
Unanue, Eugenio Larrabure y Unanue, Manuel Gonzélez Prada entre otros. Segin Nufiez
(1953), el interés por las letras germanicas tendria un fuerte impulso con el prestigio que
alcanza lo aleman en el mundo entero a partir de la victoria de Prusia sobre Francia en la
guerra de 1870 y la unificacion alemana emprendida por el canciller Otto von Bismarck
con la fundacion del Segundo Imperio.

Para Estuardo Nafiez (1953) los tres introductores de las letras germanas en el Per(
fueron Ricardo Palma, Pedro Paz-Soldan y Unanue y Manuel Gonzéalez Prada.
Consideramos, como David Sobrevilla, que el ultimo es el gran traductor y promotor de
la literatura germana en el Per(. Sus reescrituras no solo se limitaron a introducir el
«elemento objetivo» de la balada alemana o a utilizar una lengua que fuera mas
comprensible para las mayorias a fin de contrarrestar el elemento subjetivo y retorico del
Romanticismo, sino que se esforzd por incorporar la balada en la literatura peruana,
reescribiendo el género con temas peruanos y generales, esfuerzo fallido pues la balada
no llegd a germinar en nuestras letras. Sin embargo, es innegable el impulso que sus
traducciones y propuestas tuvieron en las generaciones futuras de escritores. Para
Sobrevilla, esta influencia trasciende a la proxima generacién de literatos como José
Maria Eguren y César Vallejo, ambos considerados fundadores de la literatura peruana
contemporanea; el primero de la poesia pura y el segundo de la social, aunque también
hizo poesia pura en Trilce. Eguren asimila las figuras y simbolos de la mitologia
germanica y nordica en general, ademas de haber compuesto baladas. Vallejo, por su
parte, mas que la influencia de la literatura alemana, asimila el pensamiento aleméan: tanto
de Marx, al crear una poesia marxista (Poemas humanos y Espafa, aparta de mi este
céliz), como de Feuerbach (sus cuentos ultimos y articulos finales). Ambos autores
germanos permitieron a Vallejo construir una literatura marxista, con una dialéctica

también marxista que tiene como centro al hombre (Sobrevilla, 1998).
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La influencia que ejercié Francia desde el inicio de la Republica es enorme en los
terrenos comercial, bancario, social, de ayuda comunal, asi como en los estudios
cientificos y la catedra universitaria. Los contactos iniciales con Francia se producen a
través de viajeros, navegantes, comerciantes y cientificos franceses desde finales del siglo
xV1i%L, Pero es a partir del siglo xviil que el Per(i experimentara una profunda atraccion
por la cultura francesa debido al prestigio intelectual, literario, cientifico e ideolégico
alcanzado por Francia durante el Siglo de las Luces. El advenimiento de la dinastia de los
borbones al trono espafiol, facilitara la circulacion de las ideas de los enciclopedistas
quienes ejerceran una fuerte influencia en los intelectuales, el clero y las familias de la
clase alta peruana. La contribucion del pensamiento francés a la Independencia se vio
reforzada en nuestro pais por el activismo por las nuevas ideas que hicieron los pocos
ciudadanos franceses residentes en Lima y por la participacion directa en la gesta
libertadora de oficiales franceses con experiencia en las guerras napolednicas, como
Carlos Luis Federico de Brandsen, Giroust Eugenio, entre otros (Novak, 2005).

Con la Republica se inicia un flujo de inmigracion creciente de viajeros,
comerciantes itinerantes, pero también de artesanos, comerciantes al por menor y
profesionales o inmigrantes con una especialidad determinada que querian radicar en el
pais. Las relaciones que se establecen son regulares y continuas, y la influencia de lo
francés se extenderd a distintos &mbitos: la forma de gobierno interior con la figura de los
prefectos y division por departamentos; se adopto el parlamentarismo y el republicanismo
de las instituciones francesas, y también el presidencialismo, pues el constitucionalismo
peruano ha bebido siempre de dos grandes fuentes: Estados Unidos y Francia. EI Cadigo
Civil de Santa Cruz y el Cadigo Civil de 1852 tendran como base fundamental el Codigo
de Napoleon, si bien no se trataria de meros calcos, en ambos casos se habria buscado «lo
propio» (Trazegines, 2008). Respecto a la educacion, el Peri toma como modelo la
instruccién primaria gratuita y obligatoria de la legislacion francesa, lo mismo sucede con
la administracién publica, las municipalidades y el servicio militar obligatorio. En la
economia del siglo xix, esta influencia no solo es a nivel de pensamiento —Ila influencia
de Juan Bautista Say y su Tratado de Economia Politica (1803) que se divulga por
América a partir de 1826, sentara las bases para el Banco Auxiliar de Papel Moneda,

creado por Hipdlito Unanue cuando fue Ministro de Hacienda del Gobierno de San

31 Si bien existen referencias que se remontan al siglo xvi, como es el caso del luterano francés Mateo
Salado, quien tuvo el triste privilegio de haber participado en el primer auto de fe y de haber sido el
primero en ser quemado vivo por la Inquisicion de Lima.
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Martin—, sino por el aporte de la actividad de ciudadanos franceses que residen en el
Per(i®,

Las relaciones mas constantes se dan a nivel cultural, principalmente por el papel
de Francia como difusor de ideas que germinaran en el pensamiento filoséfico y politico
de las elites peruanas que redundaran en la formacion de la conciencia nacional® y por la
fuerte influencia que ha ejercido su literatura desde los tiempos de la llustracién. Los
escritores preferidos del periodo fueron Victor Hugo, Alphonse de Lamartine, Pierre-Jean
de Beranger, Alfred de Musset, quienes fueron leidos en su lengua original y luego
traducidos e imitados ampliamente: La fascinacion que ejercieron no solo se limit6 a sus
obras, sino a su condicién de escritores comprometidos como el caso de Hugo. Ademas,
como ya lo advirtié Nufiez (1997), hubo dos factores que indican la predileccién por
Francia: los viajes que tenian como lugar preferente Paris y las publicaciones de libros
literarios o de historia y geografia que se hicieron en Paris, El Havre y Nancy. Sobre las
publicaciones de libros peruanos en Francia, si bien no puede negarse el factor prestigio
que implicaba para los autores, las razones econdémicas eran importantes. Se vivia en un
entorno globalizado, como el actual, y Francia se convirtié en el polo difusor de bienes
culturales, desde donde se exportaban libros en francés y traducciones francesas de otras
literaturas europeas. Ya desde la Revolucién francesa se facilita el comercio de libros
ocasionando una proliferacion de publicaciones, en general efimeras, que se expandieron
por toda Francia y el mundo. La aparicion del folletin populariza la lectura y permite el
surgimiento de nuevos lectores que podian acceder a las obras a precios maédicos. La
mayoria de novelas de la época habian aparecido antes en folletines, aunque no todas las
novelas en folletines se convirtieron en libros. Esta situacion se da en Francia, en Europa,
en Hispanoameérica y en el Peru. La globalizacion del libro, de las revistas y folletines
favorecio en gran medida a los traductores de la época que en un entorno universalista
(Weltliteratur) y de busqueda de una identidad nacional que distinga a las republicas
hispanoamericanas se embarcaron en la tarea de traducir.

El primer inglés que piso estas tierras, y que ademas esta estrechamente ligado a la
traduccion, fue el corsario Richard Hawkins (1562-1622) quien fue capturado durante sus

correrias por el Pacifico sur. Hawkins durante su traslado a Lima escribi6 una carta a su

%2 Esa predileccion por lo francés prevalecio en toda Hispanoamérica y se expandio a la arquitectura, la
pintura y las artes, pero también a las costumbres y a la moda. El francés fue una materia obligatoria en
la ensefianza secundaria y superior (NUfiez, 1997).

3 El primer Mercurio Peruano (1791-1794) registra en sus indices una gran cantidad de autores franceses
en el campo de la literatura, la filosofia, el derecho, las ciencias politicas y también la medicina.
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padre que seria traducida muy pronto, de la cual se sacaron dos copias una fue enviada a
Espafia y la otra al impresor Antonio Ricardo: fue la primera traduccion que se hizo y
publico no solo en el Perd sino en toda América (Santoyo, 2006). Hubo que esperar hasta
el siglo xix para que se establecieran los contactos con la cultura inglesa y
estadounidense.

El interés por la cultura inglesa en el Peru se inicia los afios previos y posteriores a
la Independencia, en particular por los filosofos, economistas y tratadistas ingleses,
escoses, irlandeses, ademas del estadounidense Thomas Paine. Los lazos con Inglaterra
se consolidan a partir de los movimientos independentistas por los fuertes intereses que
esta tuvo, lo que se evidenci6 en los préstamos y créditos que Inglaterra concedio para la
compra de armas Yy provisiones. Muchos oficiales ingleses participaron de las
expediciones libertadoras® y tras el establecimiento de la nueva Republica muchos de
ellos se afincaron en el pais, ademas de otros compatriotas que llegaron como empleados
de compafiias inglesas producto de la expansion comercial britanica. Ante el
posicionamiento de Inglaterra como potencia dominante y su expansionismo econémico
en un contexto de globalizacion, la economia peruana se hizo méas dependiente de los
mercados europeos, en particular del inglés, ubicandose en la periferia como exportadora
de materias primas. Ante la coyuntura econdémica del boom del guano (1840-1880), se
incremento6 el nimero de empresas inglesas que se dedicaron a actividades portuarias,
mercantiles, financieras, asi como a la agricultura, la construccion de ferrocarriles, y a las
compafiias de gas y agua. Se abrieron muchas sucursales inglesas que operaron en el Per(
y contrataron ejecutivos, ingenieros, técnicos y operarios, con lo que se crea una
importante colonia inglesa®® que influird en la esfera publica y las costumbres: se crean
espacios de esparcimiento y socializacion como los clubes creados por las colonias
extranjeras y en particular por los ingleses (Lima Cricket Club en 1859, English Rifle
Club en 1864), dando inicio a las primeras actividades deportivas cuya utilidad fue
entendida y acogida muy pronto por el Estado y la elite. Se crea la Biblioteca Inglesa
(1844), donde se podian leer periddicos extranjeros, especialmente ingleses, franceses y

espanoles, tratados comerciales y obras literarias. En 1844 la Biblioteca Inglesa y el Salon

34 Personajes como el Mariscal William Miller y el Almirante M. George Guise participaron en las guerras
de Independencia. EI Mariscal Miller pas6 un buen tiempo en Boston, camino a Inglaterra, donde se
encontrd con Prescott quien entonces redactaba la History of the Conquest of Peru (Nueva York, 1847).
Sus relatos sobre su estadia en nuestro pais sirvieron para ambientar la obra de Prescott sobre el Per(
(Mould de Pease, julio, 1985).

35 La inmigracion de ingleses al Per(i se da en un contexto de irrupcion del capital extranjero y la bonanza
economica coyuntural.
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de Comercio se fusionaron, dando lugar al Club Inglés que no era exclusivo de la
comunidad inglesa, pues muchos peruanos se hicieron miembros.

La Independencia de EE.UU. generd nuevas expectativas en Hispanoamérica, por
tratarse de la primera colonia en liberarse de una gran potencia; no fue poco el impulso
que genero entre quienes promovian la emancipacion de Espafia, si bien no fue la causa
segun la historiografia actual, su influencia como fuerza motriz es incuestionable. Las
ideas y la accién de hombres como George Washington, Benjamin Franklin, James
Madison, Alexander Hamilton, Thomas Jefferson o Thomas Paine, con sus propuestas de
nuevas formas de vida juridica y social, serian acogidas e imitadas por Hipolito Unanue,
Manuel Lorenzo Vidaurre y Javier de Luna Pizarro. Luego, el éxito del gobierno
republicano y constitucional de Estados Unidos fue un modelo que las republicas
hispanoamericanas admiraban y ansiaban imitar. Entre 1834 y 1838, los diarios de Lima
y Cuzco publicaban los mensajes presidenciales de John Q. Adams y Martin Van Beuren
(Nufiez, 1956), lo que indica que los primeros contactos con EE.UU. se dan a nivel de los
escritores politicos que son traducidos y difundidos antes que los autores creativos
(Nufez, 1956).

Las relaciones comerciales con EE.UU. cobran un fuerte impulso a raiz del
restablecimiento de la economia agricola costefia (1850 a 1870) y de la expansion
ferroviaria (década de 1870). Si bien Gran Bretafia —que siguio ejerciendo su control
sobre el comercio peruano— Yy otros paises de Europa continGan siendo las fuentes de
capital, el material requerido para las vias ferroviarias y el equipamiento de las haciendas
provino principalmente de EE.UU.: el poderio britanico ird cediendo su posicion
hegemdnica ante la tecnologia moderna e innovadora estadounidense. La Guerra del
Pacifico, la navegacion a vapor, las actividades empresariales de W.R. Grace constituyen
el inicio de la inversidn estadounidense en el Peru, que se afianzara con la creacion de los
primeros enclaves agromineros controlados por grandes empresas estadounidense, lo que
llevarda a una subordinacion de la economia peruana a la expansiéon industrial
estadounidense: la Primera Guerra Mundial consolidara este proceso y terminara con el
control que ejercio Inglaterra y, en menor escala, otras potencias europeas desde inicios
del siglo xix (Bonilla, 1980).

El interés por las letras inglesas empieza en el siglo XiX, siendo los autores de mayor
influencia en la literatura peruana Alexander Pope, Lord Byron —quien, junto con Hugo
y Heine, fue uno de los autores que despertaron mayor entusiasmo entre los poetas y

traductores literatos peruanos; como Hugo, este fervor no solo se debio a su obra, sino a
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su vida romantica, llena de heroismo y rebeldia—, Shakespeare, el escocés Walter Scott
y el irlandés Thomas Moore, ademas de ser los autores mas traducidos. De EE.UU., los

que despertaron mayor interes fueron Henry Wadsworth Longfellow y Edgar Allan Poe.

Contexto traductoldgico

A nivel internacional, el siglo Xix se caracteriza por la fuerte expansion de la
practica traductora. Debido al desarrollo de las comunicaciones y las ciencias se traducen
diferentes tipos de textos y diversos idiomas, como dice Miguel Angel Vega (1997):

Se traduce todo (filosofia, literatura, teologia, medicina, etc.) de todos los
idiomas (sanscrito, hungaro, finés, persa). La competencia establecida entre la
sociedad laica y la sociedad religiosa, y dentro de aquella, entre dos partes de la
sociedad de signo politico diverso —de derechas y de izquierdas— aumentan las
necesidades de informacidn con fines apologéticos y aumenta la demanda de lectura
y cultura. (p. 82)

Los avances tecnolégicos y las mejoras en la educacion habian facilitado el
surgimiento de un mayor ndmero de lectores. En un entorno de globalizacion, una
burguesia decidida a ampliar sus redes comerciales con otras nacionalidades y un publico
cada vez mas consciente de la necesidad de educacion y esparcimiento convirtieron la
traduccion de literatura y de material educacional en una industria floreciente e impulsora
sujeta a las fuerzas del mercado, donde atin no se habian establecido los derechos de autor
(la Convencién de Berna se firmo en 1886). Poco a poco la traduccion se convierte en un
oficio, aunque muy pocos vivian de esta de modo exclusivo. Muchos fueron traductores
fantasmas que elaboraban el texto bruto y luego pasaba a una figura conocida que solo
prestaba su nombre como traductor. Quienes siguieron gozando de visibilidad fueron los
escritores para quienes la traduccion no era la actividad principal. En Francia, se traducen
y retraducen obras de la antigliedad greco-latina y oriental, asi como autores
contemporaneos: Leconte de Lisle (1818-1894) tradujo a los poetas clasicos de Grecia y
Roma, como Tedcrito, Homero, Hesiodo, Euripides, Horacio orientandose a la cultura
fuente, y Charles Baudelaire (1821-1867) traduce durante quince afios a su «hermano
literario», Edgar Allan Poe.

En Inglaterra también se traducen los clasicos y la literatura oriental, pero también
las novelas cortas de autores alemanes como E.T.A. Hoffmann, Heinrich von Kleist o
Theodor Fontane. Entre los traductores destaca la obra de Thomas Carlyle (1795-1881)

que traslada a Goethe, Schiller y autores roméanticos como Hoffmann, Tieck, Friedrich H.
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de la Motte Fouqué, ademas de publicar apuntes biograficos y analisis criticos de
importantes autores germanos, asi como numerosos articulos sobre Alemaniay su cultura.
Por su parte, en Alemania se traduce a los escritores britanicos del periodo romantico que
Ilegaron a ser muy populares durante todo el siglo xix, difundiéndose la obra de autores
como Walter Scott (1771-1832), Robert Burns (1759-1796), Thomas Moore (1779-1852),
George Gordon Byron (1788-1824) y William Wordsworth (1770-1850) entre otros. En
este siglo se realizaron grandes traducciones como el Wilhelm Meister’s Apprenticeship
de Goethe traducido por Carlyle y publicado en 1824 y Rubaiyat de Omar Jayam en
version de Edward Fitzgerald (1809-1883), publicado en 1859 y que en vida del traductor
tuvo cinco ediciones con revisiones.

Como en Hispanoamérica, en EE.UU. sus escritores reclamaban a necesidad de
contar con una literatura nacional propia, de alta calidad. El poeta mas famoso de ese
tiempo, Henry W. Longfellow, traducia desde los inicios de su vida literaria; su primer
libro publicado es la traduccién de The Coplas of don Jorge Manrique (1833) con un
prefacio donde incluye reflexiones sobre la traducciéon. En1845 recoge varias de sus
traducciones en The Poets and Poetry of Europe, casi cuatrocientos autores de diez
lenguas: anglosajon, islandico, danés, sueco, aleman, holandés, francés, italiano, espafiol,
portugués; la obra abarcaba textos de poesia italiana desde la Edad Media hasta Heinrich
Heine. La coleccion fue muy popular y aclamada por la critica, y tiene el mérito de haber
introducido a los lectores estadounidenses en la poesia europea no inglesa. Otra
traduccion importante de Longfellow es Divine Comedy de Dante, publicada en 1867.

En cuanto a los enfoques, la traduccién en Europa, como a lo largo de la historia,
siguié moviéndose en las antipodas, entre quienes privilegian la lengua y cultura fuente,
y los que optan por la lengua y cultura meta; dos visiones distintas de la traduccion: por
una parte, aquellos que consideraban la traduccién una categoria de pensamiento, con el
traductor como genio creativo, el individuo capaz de enriquecer la literatura y la lengua
nacional, y por otra parte, quienes veian al traductor como el sujeto que ejercia una
funcién mecanica y se limitaba a trasladar un texto y a un autor conocido (Bassnett-
McGuire, 1991). Ambas visiones se observan en la labor de los traductores: en Francia,
por ejemplo, algunos traductores privilegian la traduccion calco, la literalidad, frente a
otros que prefieren respetar el genio de la lengua meta. En Inglaterra, los victorianos
buscan una mayor fidelidad, los lectores deben sentir que estan leyendo un texto clasico
extranjero. Sin embargo, el poeta Edward Fitzgerald traduce una coleccion de poemas

persas escritos en cuartetos de Omar Jayam que titula Rubaiyat (1859) orientandose a la
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cultura meta. Es también en Inglaterra donde se da el debate mas interesante sobre la
traduccion entre el critico y poeta victoriano Matthew Arnold y el escritor Francis W.
Newman, a proposito de la traduccion que el Ultimo hace de la Iliada de Homero.
Newman pretendia comunicar la extrafieza arcaica del original, lo que gener0 la réplica
de Arnold en tres conferencias en 1860 y una contraréplica de Newman.

En el Pery, la segunda mitad del siglo X1x se caracteriza por una intensa actividad
traductora, debido especialmente a la labor de los miembros del Romanticismo, pero
también de otros traductores literatos del periodo. En general, se trata de intelectuales
dedicados al cultivo de las letras que participaron, en su mayoria, en los hechos histéricos
y politicos de su tiempo, involucrandose en las luchas politicas ya sea apoyando o
censurando a los caudillos militares o civiles del periodo, de las que algunas veces
salieron seriamente afectados, como el caso del bohemio trujillano, y también traductor,
Fernando Casos, quien al aceptar la secretaria general de la intentona golpista de Tomas
Gutiérrez, selld definitivamente su carrera politica y se vio obligado a partir al exilio en
Francia®. Muchos llegaron a cumplir funciones importantes en las instituciones del
Estado y se convirtieron en la elite cultural que desde la prensa y las revistas culturales y
cientificas contribuyeron con la construccion de la identidad y la memoria historica de la
nacion.

Los traductores literatos del periodo no tuvieron como principal ocupacién o fuente
de ingresos econdmicos la traduccion. Esta fue solo una de las tantas facetas que
cultivaron, la mayoria de las veces sin recibir un pago a cambio, durante parte de su
trayectoria intelectual, pero contribuyd, en gran medida, a la creacién de su obra literaria,
a su acercamiento a otras culturas y a la consolidacién de sus ideas. La traduccion fue el
vehiculo a través del cual asimilaron otras estéticas e ideologias, si bien —comao sostienen
los criticos— muchos no pudieron remontar la mera copia o imitacion, algunos supieron
trascender hasta lograr una obra y un pensamiento original como Ricardo Palmay Manuel

Gonzélez Prada, los dos literatos mas destacados de la segunda mitad del siglo XIX.

3% Tras los violentos acontecimientos producto de la rebelién de los hermanos Gutiérrez contra el Gobierno
de José Balta ocurridos el 22 de julio de 1872 en Lima y que acabaron con la muerte del presidente y
luego de tres de los hermanos coroneles, Casds viajé a Francia donde permaneci6 dos afios; alli publico
dos novelas: Los amigos de Elena que tiene como fondo los acontecimientos de la sublevacion de los
esclavos de Chicama en 1848, en la que colaboré como partidario de la abolicién, y Los hombres de
bien, la primera parte del Becerro de Oro, donde pretendia narrar los acontecimientos politicos del Perd
desde 1867 hasta 1874; las otras dos El Olimpo y Los seis coroneles no llegaron a publicarse. A su
regreso al Perd, ejerce la abogacia y escribe en El Nacional. Murié durante la ocupacion chilena a los
53 afios (1881).
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Sin embargo, como traductores la mayoria de los literatos del periodo se destaca
por la creatividad de sus versiones y tienen el mérito de haber enriquecido el sistema
literario peruano con las traducciones de obras de autores extranjeros hasta entonces
desconocidos para la cultura peruana. La mayoria de estos traductores de textos literarios
Ilegaron a ocupar cargos publicos como es el caso de los cuatro traductores literatos objeto
de este estudio y de otros como Clemente Althaus, Mariano Amézaga, Narciso Aréstegui,
Juan Arguedas Prada, Manuel Nicolas Corpancho, Trinidad Fernandez, José Antonio
Lavalle y Arias de Saavedra, José Toribio Mansilla, todos integrantes de la bohemia
romantica. Casi todos ejercieron el periodismo o colaboraron con periédicos y revistas de
la época, no solo en cuestiones literarias, sino también politicas o sobre temas de
actualidad, como Enrique Alvarado y Trinidad Fernandez, ambos periodistas y miembros
de la bohemia, y Juan Francisco Larriva. También fueron profesores como el bohemio
Narciso Aréstegui, profesor y secretario de la Universidad San Antonio del Cusco y rector
del Colegio Nacional de Ciencias y Artes de Cusco; Clemente Althaus profesor de San
Marcos, Mariano Ameézaga profesor del Colegio Guadalupe y la Escuela Militar; José
Sebastian Barranca profesor de San Marcos. Algunos llegaron a formar parte del
parlamento peruano como Fernando Casos —diputado y senador— Yy José Antonio Lavalle
y Arias de Saavedra, senador de la Republica al igual que Palma.

Estos traductores literatos también tienen en comun su pasion por los viajes. Ya sea
por estudios, como en el caso de Ignacio Noboa, José Toribio Mansilla, Eduardo Forga,
Juan Manuel de Berriozébal o Manuel Nicolas Corpancho quien fue enviado a Europa en
viaje de estudio y perfeccionamiento (Nufiez, 1988); sea porque ocuparon cargos
diplomaticos debido a su cercania con los gobernantes de turno — Castilla, Echenique,
Pezet, Prado y Balta— como Luis Benjamin Cisneros, Gabino Pacheco Zegarra, entre
muchos otros, o porque lo hicieron por iniciativa propia, por la fascinacion que ejercié
EE.UU. y en particular Europa, como es el caso de Pedro Paz-Soldan y Unanue, Clemente
Althaus o Carlos Augusto Salaverry quien estudia en Chile, viaja por Estados Unidos y
Europa, y también ocupa el cargo de cénsul del Peru en Inglaterra.

Estos viajes tienen la trascendencia de influir fuertemente en la formacion espiritual
de estos traductores literatos, acercandolos a otras estéticas, rescatando a autores del
pasado o conociendo a autores vigentes en el momento de sus viajes. Es el caso de
Clemente Althaus, quien quedara fuertemente impactado por la cultura italiana como

queda demostrado por sus traducciones de autores renacentistas como Petrarca, Dante,
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Avriosto, Miguel Angel, Victoria Colona, Torcuato Tasso y también por los romanticos
italianos Guisti, Foscolo y Manzoni, a quienes vertié en sonetos.

Entre los traductores literatos®’ de textos liricos franceses destacan, ademas de los
cuatro casos estudiados en esta tesis, Pedro Ignacio Noboa y Benavides, Manuel Adolfo
Garcia®®, Juan José Calle, Juan Vicente Camacho, Luis Benjamin Cisneros, Flores
Galindo y Manuel Nicolas Corpancho con sus traducciones de Hugo; Arturo Morales
Toledo, Ricardo Rosell®®, Renato Morales de Rivera y Samuel Velarde con sus
traducciones de Lamartine; Valenzuela Teodoro®, Abel de la E. Delgado* y Simon
Martinez Izquierdo con sus traducciones de Musset y ya a finales del siglo Constantino
Carrasco publico sus Trabajos poéticos (Lima, Imp. del Estado, 1878) donde incluyé
traducciones de poetas franceses, ademas de ingleses, italianos, portugueses y latinos.

En la traduccion de dramas destacan José Palacios que tradujo Mahoma o el
Fanatismo (Cuzco, 1840) de Voltaire y José Toribio Mansilla que tradujo en verso
Marion Delorme de Hugo, estrenado en Lima, segun consta en el Diccionario Teatral del
Peru de Manuel Moncloa y Covarrubias (1905; reedicion Ensad Editores, 2016). En prosa
resaltan las versiones de Montaigne y Hugo que hizo Noboa; igualmente Eduardo
Francisco Forga traduce el Discurso sobre la historia universal de Jacques B. Bossuet,
Conferencias de Lamartine y La mujer de Jules Michelet y, hacia fines del siglo, Manuel

A. San Juan traduce una serie de prosas criticas de Voltaire que titulé «Opusculos

37 Véase en el anexo A, la relacion de traductores literatos que vertieron al espafiol desde las lenguas
inglesa, francesa y alemana. Para un resumen sobre los traductores literarios véanse los textos pioneros
sobre el tema de Estuardo Nufiez «Las traducciones literarias en el Per(» (1951), Autores germanos en
el Per( (1953), Autores ingleses y estadounidenses en el Perd (1956), Las letras de Italia en el Per(
(Lima, UNMSM, 1968), Las letras de Franciay el Perd. Apuntaciones de literatura Comparada (1997).
Asi como los textos de Ricardo Silva-Santisteban Antologia general de la traduccidn en el Pert. Tomos
I, 11, 'y IV (2008, 2009 y 2010) y Breve historia de la traduccion en el Perud (2017).

3 Abogado, militar, fue uno de los fundadores de Sociedad Amigos de las Letras. Estudio en el convictorio
San Carlos, llegé a ser jefe de seccion del Ministerio de Guerra. La miseria extrema que vivio durante
los afios de la ocupacion chilena y el suicidio de su hija, terminaron por sumirlo en la demencia. No fue
el tinico bohemio peruano que sufrio la miseria, recuérdese el caso de José Arnaldo Marquez, ni tampoco
el Unico que perdid las facultades mentales, véase el caso de Carlos Augusto Salaverry. Tradujo «La
mafiana» de Odes et ballades, el poema XXIV de Los rayos y las sombras ambos en octosilabos, ademés
de «El estatuario de David», «La Historia», «Las dos islas», «La nube de tempestad», «Su hombre»,
«Sombras», «El cielo de fulgores lleno», «Al Arco del triunfo», «Dios esta siempre alli», «Décimay,
«Balada». Todas estas citadas por Estuardo NUfiez (1997, p. 128), pero a las cuales no hemos tenido
acceso.

39 Morales Tolero y Federico Flores Galindo tradujeron «Tristeza», ambas fueron publicadas en El Correo
del Perd, en el nimero 10, afio VII, 11/3/1877 y en el nimero 29, afio VII, 22/7/1877 respectivamente,
y Rosell tradujo «El valle», publicado en J.M. Gorriti, Veladas literarias de Lima (Buenos Aires, 1892)
(Ndfez, 1997).

40 Tradujo «Rapelle-toi», publicada en La Sociedad, N° 124, Lima 2/11/1870; fue reproducida en El
Correo del Peru, afio 111, N° 5, en octubre de 1873 (Nufiez, 1997).

41 Publicé en El Correo del Perii «T0 y yo» (NGfiez, 1997).
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volterianos», que fueron publicados en varios numeros de la revista ElI Ateneo (Lima,
1900).

En lo que respecta a los traductores literatos del aleman, la obra de Gonzélez Prada
destaca ampliamente por el volumen y la calidad poética de sus versiones, a la que habria
que sumar la labor traductora de Pedro Paz-Soldan y Unanue, y el historiador Nemesio
Vargas y sus traducciones de los dramas de Gotthold Ephraim Lessing, asi como las
mediadas que hace Palma de Heine, la de los lieder de Goethe vertidas por Modesto
Molina y Eugenio Larrabure y Unanue*?, las de los lieder de Heine por José Mendiguren®
o las de Manuel Rafael Valdivia*. Estos autores, Heine, Goethe, Lessing, ademas de los
romanticos germanos son precisamente los autores mas traducidos de la lengua alemana.

Ademas de las versiones por encargo realizadas por José A. Marquez de algunos
dramas de Shakespeare, trasladaron también al dramaturgo inglés Ignacio Noboa y
Nemesio Vargas Ugarte, constituyendo dos casos muy interesantes de traductores.
Destacan también las traducciones liricas de obras de Lord Byron que hicieron Clemente
Althaus®®, Modesto Molina*® o Manuel Ferreyros*’. También se vertieron otras obras de
Byron como «La isla» en version de Victor Mantilla (1865-1907)*, «El infiel» por José
A. Marquez*®, «El Adiés» de D.O. Granados y «La Patria» de Temistocles Tejada®.
Asimismo, cabe resaltar las versiones de los dos autores estadounidenses de mayor
difusion en nuestras letras: Edgard Allan Poe y Henry W. Longfellow: de Poe, su cuento

lirico méas traducido El Cuervo fue vertido al espafiol por José Ramén Ballesteros y Felipe

42 De Modesto Molina «Adids», «Lejos de ella», «Hansel» publicadas en EI Correo del Per(i (1874) y de
Larrabure y Unanue «Elegia romana», «La primera noche de Walpurgis», «Canto de los espiritus sobre
las olas» y «Las cerezas de San Pedro», las cuales fueron recogidas posteriormente en Manuscritos y
publicaciones (1934) junto con una serie de articulos que escribié sobre Goethe. Se traté en todos los
casos de traducciones mediadas de las versiones de Henry Blaze de Bury (Sobrevilla, 1993).

43 Publicadas en El Progreso, Lima, 1884.

4 Tradujo Balada alemana de Heine publicada en La Lira Arequipefia (Arequipa—1889). El epitafio de la
joven de Johan Ludwig Rinenberg, Arequipa — 1889.

45 «Al mar», version fragmentaria del canto 1V de Childe Harold’s Pilgrimage, publicada en La Patria,
Lima, 16 de noviembre de 1872. Coincidimos con NUfiez en que mas que una imitacién, como la calificd
Althaus, se trata de una traduccidn libre, pero fiel a la esencia del texto fuente.

46 «A Inés» version de la estrofa 84 de Childe Harold’s Pilgrimage, fechada en octubre de 1877, publicada
en El Correo del Perd, N° XLIII, afio VII, Lima 28 de octubre de 1877.

47 Tradujo la obra completa de Childe Harold’s Pilgrimage que publicé en La Revista de Lima, tomos | y
11 (1873) con notas aclaratorias y ampliatorias.

48 Publicada en El Radical N° 8, Lima 1888, pp. 122-124.

49 Version inconclusa, publicada en la Illustracion Sudamericana, N° 1y 3, Lima 1892, pp. 10y 30- 31. La

versidn completa fue encontrada por Silva-Santisteban en 1977.

Publicadas en La Sociedad, Lima, agosto de 1870 y en La Patria, Lima 1876, respectivamente.
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G. Cazeneuve, ambas versiones prologadas® y «Sombra» de Carlos Oliveira. Tradujeron
a Longfellow, ademas de Palma, Simén Martinez Izquierdo y Roman Mayorga Rivas®?.

De los traductores literatos de la segunda mitad del siglo Xix, nos parece muy
interesante la labor traductora de Ignacio Noboa y Nemesio Vargas. Noboa destaca no
solo por la calidad y cantidad de los textos traducidos del francés e inglés, sino por su
funcién como promotor e introductor de autores que eran aun desconocidos, o en todo
caso poco conocidos, en el sistema literario peruano. Fue un intelectual muy activo,
publicé trabajos de derecho, economia y literatura en la Revista de Lima —de la cual fue
colaborador regular entre 1859 y 1861—, en la Lira Arequipa y en La Gaceta Judicial.
Traductor de Pierre de Beranger, Joseph Joubert y Victor Hugo, promovi6 a autores como
Shakespeare, Montaigne y el mismo Hugo. Del primero tradujo la primera escena del acto
quinto de Hamlet publicado en La Revista de Lima en 1860 junto con un estudio titulado
«Una escena de Shakespeare», precedido de un prélogo donde destacaba las virtudes
democraticas del autor inglés y su condicidn de hombre del pueblo. De Montaigne tradujo
el ensayo «De las costumbres», publicado también en La Revista de Lima (1861) y de
Hugo no solo nos ha legado hermosas versionas, sino que fue también un comentarista
devoto de sus primeras obras literarias (Nufiez, 1997).

Respecto a Manuel Nemesio Vargas (1849-1921), hasta donde sabemos es el primer
traductor de Gotthold Ephraim Lessing en el Perd y América Latina; de quien verti6 el
Laokoon (Lima, 1895) y Emilia Galotti (Lima, 1896). El Lakoon tiene varias citas en
griego, latin, francés, inglés e italiano, para lo cual Vargas recurrid, en algunos casos, a
versiones espafiolas ya existentes (como las de Ignacio Luzén de Safo y la de Gémez
Hermosilla de Homero) y, en otros, contd con la participacién de intelectuales peruanos
de la época, resultando una traduccién colaborativa (Sobrevilla, 1998). Otra empresa
traductora de Vargas es el traslado de Hamlet de Shakespeare al espafiol (1898), version
bastante criticada por el uso del lenguaje popular, que bien mereceria un estudio desde la
perspectiva traductolégica.

El periodo también destaca por el interés hacia la literatura quechua, no solo en el

Per0 sino también en el extranjero, debido en particular a las reescrituras de su obra mas

51 Publicadas en El Correo del Per, en agosto de 1874 (XXII, 244-246) y la version de Cazeneuve escrita
probablemente entre 1887 y 1890, publicada en México cuando era consul en este pais, posteriormente
se publico en EI Modernismo, Lima 1901.

52 De Martinez Izquierdo es la version «jNada se pierde!» publicada en La Revista Social N° 123, Lima,
1887 y de Mayorga «El canto de la fecha» que apareci6 en El Peru llustrado, Lima, 1890.
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emblematica, el Ollanta. En el Per( se publica la version en prosa del naturalista José
Sebastian Barranca (Lima, 1868)>*, que constituye la primera traduccion al espafiol®.
Luego apareceria la version bilinglie también en prosa de José Fernandez Nodal
(Ayacucho, 1870) y dos versiones en verso, la de Constantino Carrasco (Lima, 1878) en
diversos metros —considerada la mejor lograda, la de mayores cualidades literarias
(Nufiez, 1951), la «version poética, inspirada y fiel» (Silva-Santisteban, 2013, p. 22)—y
la de Gabino Pacheco (Cusco, 1881) en romance octosilabo. De las traducciones en
espafiol del periodo, existe un quinto texto anénimo publicado en Madrid en 1886 y se
trataria de una version mediada del texto francés de Gabino Pacheco Zegarra®®,

Ademas de las traducciones decimononicas en prosa y verso en espafiol, Ollanta
fue vertido al aleman, inglés, francés e italiano, igualmente fue adaptado a la 6pera con
musica de José Maria Valle Riestra y libretos de Federico Blume y Corbacho Luis Fernan
Cisneros, estrenada en 1900. El naturalista, linguista y explorador suizo Johann Jakob
von Tschudi publicé por primera vez en Viena (1853), sin traduccion, el texto quechua
extraido del codice dominico cusquerio en su libro Die Kechua Sprache. Posteriormente,
en 1875, tambien en Viena, Tschudi publico una nueva edicion separada traducida en
prosa al aleman con comentarios, titulada Ein altperuanisches Drama aus der
Kechuasprache con el texto quechua al frente, a partir de un manuscrito supuestamente
mas antiguo (La Paz, 1735)°’. En 1876 el poeta austriaco Albrecht Capello Wickenburg

publico Ollanta: Peruanisches Originaldrama der Inkazeit, su version alemana en verso

3 Durante el siglo xvii1, Ollanta se representaba pablicamente; sin embargo, a raiz de la revolucién de
Tapac Amaru I, el rey de Espafia prohibio cualquier representacion de dramas populares quechuas y
ordend la destruccion de todos los escritos. Fue rescatado del olvido a raiz de la publicacién de unas
resefias que hiciera José Palacios, otro traductor literato, en el Museo Erudito o periodico politico
historico literario moral (Cusco, 1837) sobre la rebelidn de Ollanta, extraida del manuscrito de Antonio
Valdez; articulo que fue reproducido posteriormente por Pio Benigno Meza en Los anales de la ciudad
del Cuzco (1866) (Basadre, 1964, Tomo IV).

54 Barranca fue cientifico naturalista, maestro y fil6logo. Como cientifico realizé trabajos notables sobre
plantas indigenas que fueron publicados en revistas europeas de botanica y mineralogia. En su faceta
de maestro fue uno de los fundadores de la Facultad de Ciencias de la Universidad Mayor de San
Marcos. Como fil6logo, aprendié lenguas indigenas durante su estadia en la sierra por razones de salud,
lo que le permiti6 traducir al quechua la Doctrina cristiana. Estudi6 francés e inglés, y de manera
autodidacta, el aleman.

55 Seglin Basadre, Barranca utilizé para su traduccion una de las copias de Justo Pastor Sahuaraura (uno
de los cuatro manuscritos que se conservan del Ollanta), cuyo origen era el manuscrito de Antonio
Valdés, aunque tomo en cuenta parte del texto quechua que incluyé Tschudi en su obra sobre la lengua
quechua) (Basadre, 1964, Tomo 1V).

%6 Dato que menciona Estuardo NUfiez, version «singularmente adaptada al habla doméstica madrilefiax»
(NUfez, 1951, p. 23) y que también recoge Milagros Font Bordoy, coincidiendo en que se trata de una
traduccidon mediada del texto de Bernardino Pacheco y cuyo titulo es Ollantay. Drama en verso quechua
de tiempos de los Incas (Font Bordoy, 2003).

57 Solo Tschudi tuvo acceso a este manuscrito; actualmente se desconoce su paradero e incluso se duda de
su validez (Itier, 2006).
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a partir de la traduccion de Tschudi y en 1890 Ernst W Middendorf publicé la version
alemana Ollanta, ein Drama der Keshuasprache (Leipzig).

La version al inglés Ollanta. An ancient Ynca Drama. Translated from the original
quichua publicada en Londres en 1871 estuvo a cargo de Clements R. Markham. En 1878
aparece en Paris la version en francés con el texto en quechua del peruano Gabino
Pacheco Zegarra, que incluia un estudio, apéndice y vocabulario. En 1885, Pacheco vertid
el texto en espafiol con prologo de Francisco Pi y Margall (Madrid) y en 1897 aparece en
Buenos Aires Ollantay, texto quechua con traducciones al espafiol, francés e inglés de
J.H. Gybbon Spilsbury®®,

Si bien las escritoras tuvieron una participacion muy activa en la prensa y asistian
a las tertulias literarias, como traductoras su presencia es minima, comparada con la de
sus pares varones. Se han rescatado las traducciones que hicieron de Byron Mercedes
Belz( de Dorado®, Laura M. de Cuenca® y Aurora Esther Prieto®!, y Adriana Buendia
con sus traducciones de Heine®?. Entre las traductoras literatas, destaca especialmente por
su labor traductora Clorinda Matto de Turner que vertié del quechua al espafiol el drama
en prosa en tres actos, Hima-Sumac, estrenado en el Teatro de Arequipa el 16 de oct. de
1884 y representado en el Olimpo de Lima el 27 de abril de 1888, publicada en la Imprenta
«La Equitativa», Lima, 1892, y durante su exilio en Argentina las versiones al quechua
por encargo de la Sociedad Biblica Americana de los Hechos de los Apdstoles, el
Evangelio de San Juan, el Evangelio de San Lucas, la Epistola de San Pablo a los
romanos (Buenos Aires, 1901), el Evangelio de San Marcos y el Evangelio de San Mateo
(Buenos Aires, 1903 y 1904 respectivamente).

Entre los autores mas traducidos del periodo y que mayor influencia ejercieron

sobre los traductores literatos figuran Victor Hugo, Alphonse de Lamartine y Alfred de

5 En este estudio nos hemos limitado a las traducciones vertidas al espafiol del aleman, francés e inglés;
sin embargo, el interés por la literatura peruana no se restringié al quechua. Por Palma sabemos que
Ludwieg Darapsky publico en Leipzig, en 1860 un libro de traducciones en aleman de autores
sudamericanos titulado Andina. Eine auswahl aus stidamerikanischen Lyrikern spanischer zunge. Entre
los peruanos vertié a Arnaldo Méarquez, Nicolas Corpancho, Manuel Castillo, Luis Benjamin Cisneros,
Clemente Althaus y Ricardo Palma.

%9 Publicada en EI Nacional, en Lima, 1869. Mercedes Belzl fue hija del general Manuel Isidoro Belz(,
Presidente de Bolivia, y de la novelista argentina Juana Manuela Gorriti; nacié en La Paz, pero vivio en
Arequipa y Lima. Tradujo a la escritora francesa Mélanie Waldor, a Hugo, Lamartine y Shakespeare.
Colabor6 con periddicos de la época en particular peruanos.

60 «La Partida» (Stanzes to a Lady on leaving England) publicado en El Lucero, Lima 15/12/1889 y «Alma
mia» (Lines written beneth a picture) también en EI Lucero, Lima 20/05/1904.

61 «Adios a Inglaterra» (Fare Thee Well England) publicado en EI Correo del Per(, Lima, 12 de agosto de
1877.

62 |os poemas traducidos son «Su imagen» (Wenn ich auf dem Lager liege), publicado en El Correo del
Per(, Lima 1873 y «Mi corazon» (Du schones Fischermadchen) en EI Correo del Perd, Lima 1873.
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Musset, los tres miembros del movimiento romantico francés. Heinrich Heine es el autor
aleman mas traducido del periodo, la conmocién que provocé entre los romanticos
peruanos solo es comparable con la que ocasion6 Hugo como lo evidencian las maltiples
traducciones e imitaciones que se hicieron de su obra; pero en general podria decirse que
durante el periodo los autores romanticos germanos fueron los favoritos de los traductores
literatos, si bien hubo interés por los clasicos, en particular por Goethe. En lo que respecta
a los autores ingleses, los mas traducidos y con mayor influencia en las letras peruanas
fueron Alexander Pope (1688-1744), Lord Byron (1788-1824), Shakespeare (1564—
1616), Walter Scott (1779-1852) y Thomas Moore (1771-1832). Percy Bishe Shelley
(1792-1822), William Blake (1757-1827), John Keats, Alfred Tennyson (1809-1892),
William Wordsworth 1770-1850), Samuel Taylor Coleridge (1770-1834) y Robert
Southey (1774-1843) fueron descubiertos ya en el siglo xX), y entre los estadounidenses,
Henry W. Longfellow (1807-1882) y Edgar Allan Poe.

Restricciones: Mecenazgo, ideologia y poética

Lefevere (1992) estudia los mecanismos de control que acttan sobre los sistemas
como restricciones: por un lado, los mecanismos que rigen el sistema desde fuera y
afianzan la literatura: el mecenazgo y la ideologia, y, por el otro, los que actuan desde
dentro: la poética y grupo de profesionales, y el universo del discurso. En este apartado
nos centraremos en el mecenazgo, revisando brevemente los otros mecanismos de
control.

Las relaciones entre los traductores literatos del periodo de estudio y el poder se
caracterizan por el apoyo u oposicion que mantuvieron con los caudillos militares y
civiles desde la prensa, los circulos literarios, el fuero parlamentario o inclusive las armas.
En este contexto resulta interesante el mecenazgo que ejercen los Gobiernos de turno y la
prensa, si bien este no fue un apoyo sistematico en favor de la actividad traductora. Este
mecenazgo se caracteriza por la ¢ ooptacion, permitiendo que los traductores literatos y
otros intelectuales ocupen cargos en el Estado, y también por el apoyo a la publicacién
de sus obras, ya sea propias o traducciones®,

El primer Gobierno del mariscal Ramon Castilla (1855 a 1862) significé un tiempo
de estabilidad politica, al establecer alianzas entre los liberales y conservadores, asi como

acuerdos con diversos sectores politicos, perdonando a sus antiguos rivales. Este entorno

83 El mecenazgo del Gobierno abarco, ademas de la literatura, el teatro en particular, y la traduccion y la
prensa.
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de paz social y politica se vio favorecido por los ingresos de las exportaciones de guano,
que le permitieron modernizar el pais y hacer importantes reformas, e implementar una
politica de mecenazgo estatal. Desde el inicio de su Gobierno, Castilla se rodeo de
intelectuales de amplia cultura y propicié la creacion de una elite politica, econdmica e
intelectual civil que hiciera frente al caudillismo militar, sin importar su posicion o pasado
politico. Para ello hizo importantes reformas educativas, otorgando becas a los
estudiantes de bajos recursos y establecié un plan de cooptacion de las elites del pais, en
particular de jovenes intelectuales que formaron parte del circulo de poder: Nicolas
Corpancho fue favorecido con una beca de estudios de especializacion en Francia y
Adolfo Garcia ocupd un puesto burocratico en el Ministerio de Hacienda. En su segundo
periodo (1854-1862) siguio su politica de apoyo a los jovenes intelectuales, si bien ya no
se mostro tan tolerante a sus criticas. Deseoso de contar con un cuerpo de intelectuales
brillantes para que representaran al Peru en el extranjero, incorporé a Luis Benjamin
Cisneros al Ministerio de Relaciones Exteriores, motivando asi a otros jovenes escritores
a apoyar y participar del Gobierno, en particular los miembros de la bohemia limefia,
como Carlos A. Salaverry, Enrique Alvarado y Manuel Nicolas Corpancho, quien llegd
a ser diputado del Congreso en la lista parlamentaria de Castilla; mientras otros fueron
removidos de sus cargos por su afinidad con el Gobierno anterior. Algunos incluso
partieron al exilio como Ricardo Palma por apoyar la conspiracion liderada por José
Galvez o Marquez quien desde El Heraldo de Lima atacaba a Castilla, por lo que fue
arrestado y luego deportado a Chile.

El Gobierno del General José Rufino Echenique (1851-1854) continu6 con el plan
de cooptacidn de jovenes intelectuales, para ello tuvo como principal impulsor al abogado
Miguel del Carpio, primer vicepresidente del Consejo de Estado, vocal de la Corte
Suprema y principal mecenas del grupo de los bohemios, ademas de censor de teatros
(Palma, 1899), quien sostenia, segun Palma, que resultaba conveniente «que [la] nacién
favorezca & estos muchachos, que son casi pobres de solemnidad, con un sueldecito que
les permita seguir estudiando sin ser gravosos & sus familias» (1899, p. 17). Gracias a los

oficios de del Carpio y al hecho de ser afines al Gobierno de Echenique®, Marquez y

64 Holguin afirma que Palma habia laborado como periodista en EI Correo de Lima, diario opositor a
Echenique, pero al incorporarse a El Intérprete del Pueblo, periédico oficialista, cambio su imagen de
amigo y simpatizante del Gobierno (1994).
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Palma® fueron nombrados, en distintos momentos, tercer oficial del Cuerpo Politico de
la Armada y Corpancho cirujano de primera clase de esta institucion. Marquez fue
nombrado secretario del presidente, cargo que lo llevo a la cima del poder politico y que
mantuvo hasta la caida del régimen.

Los proximos presidentes continuaron con la cooptacion de intelectuales, muchos
de ellos traductores literatos. Juan Antonio Pezet (1863-1865) también supo premiar la
adhesion de algunos jovenes que desde la prensa apoyaban al Gobierno: Palma es
nombrado Cdnsul General del Peru en Paré, Brasil, gracias a la red de amistades que habia
tejido® y Marquez Consul General del Pert en California, convocado por Pezet en 1864.
Durante la campafia revolucionaria del coronel José Balta, Palma es nombrado secretario
privado, alcanzando asi la cima del poder; luego con Balta en el Gobierno (1868-1872),
seria elegido senador por Loreto. Otros traductores literatos se unen a Balta, entre ellos
Carlos A. Salaverry que fue nombrado secretario de la legacion peruana en Estados
Unidos, Inglaterra, Francia e Italia. Con la llegada de Manual Pardo y Lavalle al poder
(1872-1876), los traductores literatos gozan del mecenazgo del nuevo Gobierno: Luis
Benjamin Cisneros fue nombrado inspector general de la educacion primaria (1872) y
José A. Marquez pudo publicar en Nueva York, gracias al apoyo del nuevo régimen, el
periddico dirigido a los maestros ElI Educador Popular que difundia métodos y
contenidos para la instruccién popular en el pais.

La crisis financiera y la Guerra con Chile marcan el descenso drastico del
mecenazgo del Estado, si bien los traductores literatos seguirdn ocupando plazas
importantes en el Estado: en 1883 Ricardo Palma es nombrado director de la Biblioteca
Nacional por el presidente de la Republica, general Miguel Iglesias, cargo en el que
permaneceria hasta su renuncia en 1912. En su remplazo, asume la direccion Manuel
Gonzalez Prada (1912-1914 durante el Gobierno de Guillermo E. Billinghurst y 1915-

1918, durante el Gobierno de José Pardo).

8 Holguin teniendo como fuente a Riva-Agiiero (1919) sostiene que Palma habria sido amanuense de un
ministerio, el que habria sido su primer puesto en el Estado durante el Gobierno de Castilla, también
gracias a las influencias de Miguel del Carpio (1994).

% Holguin, citando a Porras Barrenechea (1957) sostiene que el cargo pudo haberlo obtenido por la
intervencién de Miguel del Carpio, entonces senador de la Republica (1864) o los ministros de Pezet:
Ignacio Novoa en la cartera de Hacienda o Juan Antonio Ribeyro, Ministro de Relaciones Exteriores.
Por su parte, Holguin cree que pudo haber sido Juan Antonio Ribeyro, Manuel Anastasio Fuentes quien
era director del diario oficialista EI Mercurio o Juan Vicente Corpancho, redactor del diario quien
ademés ocupaba un alto cargo en el Ministerio de Relaciones Exteriores. (Holguin,
http://www.cervantesvirtual. com/obra-visor/palma-cnsul-en-el-par-0/html/01875660-82b2-11df-acc7-
002185ce6064_18.html#l_1 )
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Otra institucién que actia como mecenas de la traduccién es la prensa. Por sus
manifestaciones discursivas y visuales, la prensa escrita es una fuente representativa para
la historiografia, de alli la importancia de las relecturas de revistas, diarios, periodicos,
hojas sueltas a fin de reconstruir o renovar los conocimientos sobre los procesos
socioculturales y politicos nacionales. En los Gltimos afios, en el Pert se observa un
creciente interés por el estudio de las publicaciones periddicas, desde enfoques globales
como la Historia de la prensa peruana 1594-1990 de Juan Gargurevich (Lima, 1991) o
El periodismo en la historia del Perd. Desde sus origenes hasta 1850 de Alberto Varillas
Montenegro (Lima, 2008), pasando por enfoques parciales como La republica instalada:
formacion nacional y prensa en el Cuzco 1825-1839 de Luis Miguel Glave (Lima, 2004),
Periodistas peruanos del siglo xix. Itinerario biografico de Manuel Zanutelli Rosas
(Lima, 2005) —que tiene como objeto de estudio a hombres y mujeres periodistas, los
actores centrales del proceso de construccion y consolidacion del periodismo en el siglo
XIX, La republica de papel. Politica e imaginacion social en la prensa peruana del siglo
XIx de Marcel Velazquez Castro, compilador (Lima, 2009), hasta casos individuales como
El verdadero origen. La historia del Diario Oficial EI Peruano de Victor Arrambide Cruz
(Lima, 2006) o Sociedad colonial y vida cotidiana en Lima a través de las paginas de El
Investigador [del Peru], 1813-1814 de Luis Manuel Moran (Lima, 2008), entre otros.
Entre los relacionados con la traduccién, el articulo de Cecilia Lozano Espinoza, «La
traduction du Mercurio Peruano: a la recherche de I’ Autre» (Lima, 2002) donde la autora
analiza el enfoque traslativo del famoso diario peruano a la lengua alemana.

La prensa permitio la democratizacién de la cultura por su capacidad de acceso a
diversos sectores sociales, haciendo posible que el publico pudiera conocer la literatura
extranjera a través de traducciones de literatos peruanos gque ya contaban con prestigio en
las letras u otras disciplinas, o bien que labraron este prestigio a partir de sus traducciones
u obras propias. La literatura se convierte en consumo popular, al alcance de un publico
mayor, en particular urbano por un canal de difusion que abarata costos y por la
traduccion gue pone al alcance de un publico desconocedor de otras lenguas, la obra de
creadores y cientificos que publicaron sus obras en otras lenguas. En este sentido, los
periddicos y las revistas tienen un papel fundamental para la difusion y promocion de las
traducciones, cumpliendo estos una funcion de mecenazgo importante junto con el
Estado. La prensa fue el soporte material preferente de la produccion literaria en sus
diversos géneros y, por ende, también lo fue de las traducciones. Muchas obras propias y

traducidas del periodo aparecieron primero en diarios y revistas, y no todas se publicaron
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posteriormente en formato libro. Es destacable que tanto las obras propias como las
traducciones tenian el mismo «estatus» en la prensa escrita, hecho que podria explicarse
por dos razones: la necesidad de hacer conocida la obra de autores extranjeros o por el
prestigio que tenian los traductores, en su mayoria también escritores, periodistas y
hombres publicos, que en la mayoria de casos estuvo en el centro del debate politico. En
todo caso, los escritores y directores de la prensa escrita eran conscientes de la
importancia de la traduccion como canal de difusién y vulgarizacion de la literatura, la
circulacion de las ideas y el conocimiento en general, en un entorno de busqueda de lo
propio y de la modernizacién del Estado y la sociedad. Desafortunadamente, muchos de
estos periddicos, diarios o revistas estan incompletos por lo que muchas traducciones se
habrian perdido.

La ideologia entendida como la red conceptual conformada por opiniones y
actitudes consideradas aceptables para una sociedad, en un momento determinado, la
manera en que el traductor percibe su cultura o la impuesta por el mecenazgo (Lefevere,
1998), se caracteriza por la basqueda de una forma de expresion propia y diferenciada
que permita la ruptura con la cultura hegemonica esparfiola y, por tanto, la apertura hacia
el mundo, en particular Europa y hacia finales del siglo hacia EE.UU. como sistemas
culturales dominantes y prestigiosos, por ello los traductores literatos beberan de estas
fuentes foraneas. Gracias a esta ideologia predominante, el universo del discurso acogio
otros sistemas culturales sin mayor conflicto. Por ultimo, la poética concibio la literatura
como creadora de la identidad nacional dispuesta a albergar nuevos temas, motivos y

simbolos.
Caso 1: José Arnaldo Marquez traductor

Contexto bio-bibliogréafico

Sobre el autor: perfil lingtistico sociocultural e ideolégico

José Arnaldo Marquez (Lima, 10/1/1832%-id. 5/12/1903) fue poeta, prosista y
dramaturgo, militar, periodista, editor, diplomatico, inventor, traductor, pedagogo,
comerciante, asesor presidencial e incluso, en algin momento, se desempefidé como

portero. Duefio de una personalidad cosmopolita y de una erudicion admirable, en parte

67 Considerando los datos de la partida encontrada por Mauricio Arriola, Martel (2011) hace un rapido
célculo respecto a la fecha de nacimiento del autor, estableciéndola el 10 de enero de 1832).
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gracias a su conocimiento de once idiomas (Martel P., 2011), que le permitié acceder a
fuentes documentales extranjeras, y también a los multiples viajes que realizo.

Nacid en Lima en el seno de una familia de clase media criolla venida a menos,
amante de las letras: sus hermanos Manuela Antonia Marquez (1844-1890) y Luis
Enrique Méarquez (1846-1888) también fueron literatos. Su condicion de criollo del sector
medio le permitio gozar de relaciones amicales y de parentesco que apoyaron sus trabajos
literarios y su carrera politica profesional. A los 11 afios obtuvo una beca para estudiar en
el Convictorio de San Carlos, fue un alumno aplicado de Bartolomé Herrera y formé parte
del circulo de sus discipulos.

Alos 14 afios publica el que seria su primer poema: La miseria, dedicado a su madre
(El Talisman 23: 1, 4 oct. 1846) y a los 17 afios escribe su drama patriotico La bandera
de Ayacucho cuyos versos, segin Palma «entusiasmaron al publico; pero argumentos,
caracteres y situaciones dramaticas no habia» (Palma, 1899, p.19); luego seguirian Pablo
o la familia del Mendigo y La cartera del Ministro (1849), obras que terminaron de
convencerlo de que sus aptitudes para el drama no eran las mejores (Palma, 1899). En ese
entonces también dirige y edita en Lima el semanario politico y literario de corte liberal
—muy critico con el parlamento— La Semana (el primer nimero aparecié el 17 de
setiembre de 1851 y el dltimo a fines de enero de 1852), que tuvo entre sus colaboradores
a su amigo Ricardo Palma. Poco después, ingreso a la Marina del Pert donde alcanzo el
grado de sargento mayor y fue nombrado ayudante de Estado Mayor. Por ese tiempo,
gracias a sus dotes intelectuales formé parte del grupo los bohemios, siendo también
victima de la «filoxera literaria», que surge desde 1848 hasta 1860 (Palma, 1899),
movimiento que se vio beneficiado por los abundantes ingresos del guano.

Su precocidad intelectual también se evidencid en sus motivaciones politicas. A los
22 afios inicia su vinculo con el Estado: es nombrado secretario privado del presidente
Echenique —puesto que ocupaban hombres de entera confianza, que debian ser letrados
y con buen dominio de la pluma (Pérez Garay, 2010)—, cargo que desempefi6 hasta el
derrocamiento del régimen en 1855. Es hecho prisionero y luego desterrado a Chile por
el presidente Castilla donde escribe La Ramoniada (Valparaiso, 1855), libro de versos
satiricos en el que se burla de Castilla. Para entonces ya habia publicado La flor de Abel,
poema moral (Lima, 1853) y La humanidad (Lima, 1856) dedicado a Francisco de Paula
Gonzélez Vigil.

Tras la amnistia decretada para los echeniquistas, regresa al pais y es nhombrado

consul en California. Durante este tiempo escribe su cronica de viaje Recuerdos de un
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viaje a los Estados Unidos, 1857 -1861 (1862), en el que examina los problemas
estructurales del Pert y de algunos paises de América Latina contrastandolos con la
cultura politica, el desarrollo econdmico y tecnologico de EE.UU., nacién por la que
siente una gran fascinacion considerandola paradigma del ideal republicano. Durante su
estadia en EE.UU. escribe su coleccion de poesias en dos volumenes, Notas perdidas
(1862). Ante la amenaza espafiola a los paises del Pacifico sur, Marquez manda a
construir dos barcos de guerra para la flota peruana, pero es desautorizado por el Gobierno
de Juan A. Pezet y relevado de su funcion consular. Permanece en EE.UU. dedicandose
a actividades comerciales hasta el ascenso al poder de Mariano Ignacio Prado quien lo
reincorpora al Estado, nombrandolo Primer Oficial del Ministerio de Gobiernoy, a la vez,
edita la revista EI Cosmorama y escribe El Perty la Espafia moderna publicada en 1866,
en esta obra:

...evidencia sus dotes de idedlogo nacionalista. [...] es un detallado estudio
comparativo de los procesos historicos de ambos paises. El objetivo de corte
comparativo era mostrar las consecuencias que las luchas internas tuvieron en el
progreso, tanto del Perd como de una Espafia a la que Marquez consideraba como
verdadero “escombro del mundo feudal”. (Mc Evoy, 2010, p.2 2)

En 1867 es nombrado consul en Nueva York, pero renuncia al cargo ese mismo afio
por falta de apoyo estatal; la revolucion de Balta lo aleja, otra vez, del mecenazgo del
Estado. En Nueva York promueve su invento: una imprenta cuyos planos se encuentran
en la Biblioteca Nacional (Martel, 2011), proyecto en el que agotara sus esfuerzos y
recursos econdmicos. Durante este tiempo se dedica a actividades intelectuales, en
particular de tipo pedagogico, a tiempo completo. Gracias al mecenazgo de Henry Meiggs
y al apoyo del Gobierno de Manuel Pardo, Marquez publica el periddico bisemanal
impreso en Nueva York El Educador Popular, medio cuyo objetivo era difundir los
nuevos métodos y contenidos para promover la revolucion cultural entre los maestros, y
donde publicard traducciones de obras pedagodgicas importantes (Mc Evoy, 2010).
Asimismo, dirigird el diario El Trabajo desde donde denunciard la confianza
improductiva en la prosperidad del guano y promovera que el trabajo y la produccion son
los factores fundamentales para alcanzar el desarrollo. Su publico son los artesanos
honrados, quienes con su amor al trabajo terminaran con la crisis que azota al Peru.

El término del primer Gobierno civilista, la muerte de su lider y la guerra con Chile
marcan el fin de la colaboracion de Marquez con el Estado y el inicio de afios muy

dificiles como narra el escritor argentino Martin Garcia Mérou en Recuerdos literarios
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(1890). Es en este tiempo cuando Marquez vende la traduccion de ocho obras de
Shakespeare que publica la Biblioteca Artes y Letras. Luego viaje a Chile donde escribe
en diversos periodicos y revistas, y traduce por encargo El infiel de Lord Byron, ademas
de otros textos pedagdgicos. Regresa a Lima donde colabora con el diario EI Comercio,
ademas de ganarse la vida como escritor y traductor de obras pedagogicas. Muere el 6 de
diciembre de 1903 de un ataque al corazon; el Gobierno se hizo cargo de los gastos de su
sepelio.

Marquez fue nacionalista y americanista, que entendié lo segundo como una
dimensién mayor de su nacionalismo como lo demuestra su afan por promover la
participacion de todas las republicas hispanoamericanas en la Independencia de Cuba y
luego de Puerto Rico. Fue también antihispanista (ElI Perd y la Espafia moderna) y
cristiano (la poesia, segun él, venia de Dios), pero un cristianismo socializante y tolerante
que le permitia propugnar la secularizacién del Estado y la libertad de credos, aceptando
la «competencia» entre estos, aungue pronosticé la supremacia de la fe catolica:

La verdadera civilizacion sera la que resulte de una sociedad donde todas las
ideas tengan igual derecho e iguales medios para ser oidas y para hacer valer su
mérito porque, igualadas las condiciones de la competencia para cada una de ellas,
el triunfo no podra recaer sino en las que sean mas verdaderas, mas benéficas, mas
justas para la felicidad de los hombres. [...] la fé catdlica se desarrolla y extiende
en una proporcion tal respecto de las otras religiones que no parece aventurado
asegurarle la supremacia en los espiritus de la nacion en una época mas o menos
lejana. (Mérquez, 1862, pp. 62-63)

Formo parte del Circulo Literario radical y positivista como Manuel Gonzalez
Prada, pese a haber sido liberal durante su juventud. Sin embargo, lo que mas destaca en
su pensamiento es el republicanismo que vio realizado en EE.UU. y que lo convirtié en
promotor de la revolucién cultural que tanto deseaba para Hispanoamérica y, en
particular, para el Per(, que tenia su base en la educacion, el trabajo y la libertad. La
educacion como mecanismo de movilidad y nivelacion social; el trabajo como motor de

desarrollo y la libertad como promotora de la virtud y el mérito.

Sobre su obra: propia y traducida
Su obra surge en un momento de plena efervescencia cultural y cierta estabilidad

politica, gracias al Gobierno de Castilla, y de precaria seguridad econémica por las
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ganancias del guano. Se enmarca dentro del Romanticismo peruano, en particular en la
corriente filosofica:
«Marquez supo armonizar el sentimiento individualista roméantico con el

examen de las tensiones basicas de su tiempo y una precoz y precursora adhesion a

los ideales socialistas.» (Cornejo, 2000, p.153).

Abarca diversos géneros: drama, lirico y prosa, destacando sobre todo en la lirica
donde su reflexion filoséfica armoniza plenamente con la solidaridad humana y los altos
ideales republicanos, y también en sus ensayos en prosa donde plasma su proyecto
ideoldgico-politico. Segun Cornejo, a diferencia de los deméas romanticos que idealizaron
la Colonia, Méarquez intentd crear una especie de mitologia basada en el incanato, de alli
su famosa leyenda en verso Manco Cépac. (Cornejo, 2000).

Sus obras propias son las siguientes:

Lirica: La flor de Abel (1853); La Ramoniada (Valparaiso, 1855); La humanidad
(Lima, 1856); A orillas de un lago (1861); Notas perdidas (Lima, 1862 y 1878, aunque
con distinto contenido); Poesias (1863); Canto a San Martin (Buenos Aires, 1899, y
Lima, 1901); Prosa y versos (Lima, 1901-1902), recopilacion de sus obras completas.

Drama: La bandera de Ayacucho, Pablo o la familia del mendigo (Lima, 1849), La
cartera del ministro, las tres estrenadas en Lima, (1849), La novia del colegial (1887)
zarzuela, EI corddn sanitario (Santiago de Chile, 1887) comedia, Colon (Lima, 1892)
juguete dramatico en un acto.

Narrativa: estudios y ensayos: Recuerdos de un viaje a los Estados Unidos, 1857 -
1861 (Lima, 1862); El consulado del Per( en San Francisco (San Francisco, 1864); El
Peru y la Espafia moderna (2 vols., 1866); Ratos de estudio sobre filosofia espiritualista
(1873); La orgia financiera del Perd. El guano y el salitre (Santiago de Chile, 1888) —
publicado de manera an6nima tras aparecer como articulos en el periddico chileno La
libertad electoral.

Marquez también fue autor de numerosos articulos periodisticos y textos escolares
como El alfabeto (1872), dedicado a H. Meiggs, y Silabas y palabras (1873), tomos | y
Il respectivamente de la Serie de Instruccion Primaria y Manual de la escuela (1874),
publicados en Nueva York, en la imprenta de N. Ponce de Leon; las dos primeras fueron
publicadas posteriormente en Lima en 1892 por la Imprenta del "Comercio". Nuevo
Método de Aritmética (1887), publicado en Santiago de Chile, Imprenta la Libertad

Electoral. Al ir a la escuela [canciones para canto y piano] (1899), coautoria con
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Woldemar Franke publicado en Santiago de Chile en Litografia Nueva Alemana. Por
altimo, Nociones elementales de versificacion castellana (Lima, 1891).

Obra traducida: Entre su obra traducida figuran las traducciones de ocho obras de
Shakespeare por encargo de la Biblioteca «Arte y Letras», recogidas en dos volimenes,
y que son las siguientes: primer volumen (1883) —segundo de la coleccion de
traducciones de Shakespeare que tuvo cuatro tomos— el drama historico Julio César y
las comedias Como gustéis, Comedia de las equivocaciones y Las alegres comadres de
Windsor. El segundo volumen (1884) —tercero de la coleccibn—que contenia las
comedias Suefio de una noche de verano, Medida por medida y Cuento de invierno, y el
drama historico Coriolano.

Tradujo ademas el prologo de Jocelyn de Lamartine (El Nacional 19/12/1865) y en
Chile, por encargo, el poema El infiel de Lord Byron (publicado en la Revista de Artesy
Letras, 1867 y en Lima en 1892 en la llustracion Sudamericana, nimeros 1y 3, pero en
esta de manera incompleta [NUfiez, 1956]). Igualmente, en Chile traduce por encargo del
Ministro de Instruccion Puablica, Julio Bafiados Espinosa, las siguientes obras
pedagdgicas, publicadas en Santiago de Chile: Educacion e Instruccion (Education et
instruction), cuatro volimenes, de Octave Gréard, vice rector de la Academia de Paris y
miembro de la Academia Francesa (Imprenta Nacional, 1889) y Programas de ensefianza
secundaria en Francia, Sajonia e Italia (Imprenta Cervantes, 1889).

Segun Estuardo Nufiez, Marquez habria traducido también a Longfellow, Moore y
Whitman. Del primero seria la version Tarde febrero, publicada de manera andnima en
El Correo del Pert, N° XXIV, afio 1V, Lima, junio de 1874, de los otros dos autores

Nufiez no da ningin poema ni nosotros hemos encontrado nada al respecto.

Factores sociolégico-culturales

En este apartado realizaremos el analisis textual de los textos y metatextos
correspondientes al corpus especifico de José Arnaldo Marquez, que comprende los

siguientes:

Traduccion del francés Titulo original Titulo en espafiol

1 Lir. André Chénier  «Tout homme a ses douleurs» (1819) «No envidiéis» (1878)

Traduccion del inglés Titulo original Titulo en espafiol

2 Dr. W. Shakespeare The winter's tale (1610-1611) Cuento de invierno (1884)
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«No envidiéis» de José Arnaldo Marquez

«Tout homme a ses douleurs. Mais aux yeux de

ses fréres ...» André Chenier

«No envidiéis» José A. Marguez

Tout homme a ses douleurs. Mais aux yeux de ses freres
Chacun d'un front serein déguise ses miséres.

Chacun ne plaint que soi. Chacun dans son ennui
Envie un autre humain qui se plaint comme lui.

Nul des autres mortels ne mesure les peines,

Qu'ils savent tous cacher comme il cache les siennes ;
Et chacun, I'oeil en pleurs, en son coeur douloureux
Se dit : " Excepté moi, tout le monde est heureux. "
IIs sont tous malheureux. Leur priére importune

Crie et demande au ciel de changer leur fortune.

IIs changent ; et bientét, versant de nouveaux pleurs,

lIs trouvent qu'ils n'ont fait que changer de malheurs.

Todo hombre tiene sus dolores: todos
de sus hermanos en presencia, estan
ocultando su angustia y sus miserias,
de una tranquila frente en el disfraz.

De los demas humanos nadie mide
toda la intensidad del padecer:

que todos jay! disfrazan sus dolores,
como disfraza sus dolores él;

Nadie se apiada de otro. En su congoja
envidia cada cual a otro infeliz

que se queja como él, y en cuyos 0jos
se siente alguna lagrima bullir.

Y presa cada cual de su amargura,
exclama en su angustiado corazén:
«todos en este mundo son felices!
«jAh! Todos son felices.... menos yo!»
Todos son desgraciados. Su plegaria
clama importuna al cielo sin cesar

para pedirle cambio la fortuna

gue condena a su angustia a cada cual.
Si: cambia; mas al punto en nuevo llanto
bafidndose angustiado el corazén

halla que no ha hecho mas al fin de todo,

que cambiar de desgracia y de dolor.
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Contexto de produccion de «Tout homme a ses douleurs. Mais aux yeux de ses

freres ... » de André Chénier

Poema compuesto por André Chénier (Constantinopla, 1762 — Paris, 1794), poeta
neoclasico y escritor comprometido con los acontecimientos politicos y sociales de su
tiempo. Compartio las ideas de la llustracion, creia en el ideal revolucionario de la
libertad, aunque sus ideas fueron moderadas. Mas ante la escalada de violencia y terror,
se convierte en opositor de los grupos extremistas, en particular, los jacobinos. Desde el
Journal de Paris escribi6 articulos, panfletos y estrofas satiricas contra sus adversarios
politicos. Pertenecio al Club de los Feuillants, grupo de ex jacobinos que defendian la
monarquia constitucional y que contaban entre sus miembros con el Marqués de
Lafayette, Sieyes y Talleyrand, entre otros. Acusado de crimenes contra el Estado, fue
arrestado y conducido a la prision de Saint Lazarre donde escribira los yambos, asi como
su poema mas famoso, la oda La jeune captive. Fue ejecutado en la guillotina a los 31
afios por orden de Robespierre —tres dias antes que este también fuera ejecutado— y
enterrado en una fosa comun en el actual cementerio Picpus de Paris.

Su obra trunca e inconclusa empieza a publicarse en 1819 y lo convierte en uno de
los principales exponentes del helenismo en Francia y precursor del Romanticismo
francés, pues los primeros romanticos vieron en su obra los albores del despertar poético
vivido en Francia a inicios del siglo xix. Sin embargo, su predileccion por el clasicismo
helenizante, la inspiracién y la forma vienen de la Grecia antigua. Su poesia es un intento
por encontrar la armonia entre la mentalidad de su tiempo y la estética clasica, en donde
predomina el culto a la perfeccion formal y la mesura en la expresion, asi como la claridad
y fluidez de su lenguaje poético, sin olvidar su dominio de los recursos retdricos de los
poetas de la Antiguedad.

En vida solo publicd dos poemas: «Jeu de paume» (1791) y «Hymne sur les
Suisses» (1792), hasta que en 1819 el novelista y poeta Henri de Latouche editd su
poemario que tuvo una entusiasta acogida, en particular, por los romanticos como Victor
Hugo y Alfred de Musset. No solo su estilo poético ejercera una fuerte influencia en todo
el siglo xi1x, sino también la leyenda de su martirio que lo convirtié en el simbolo del
poeta héroe. Umberto Giordano compuso la 6pera André Chenier basado en la vida del
autor que fue estrenada en La Scala de Milan el 28 de marzo de 1896 y siguid
representandose con frecuencia hasta la primera mitad del siglo xx. Entre sus obras,
aparecidas postumamente destacan el poemario publicado por Latouche que comprenden
las secciones tituladas «Elégies» —que incluye “La jeune captive” y “Tout homme a ses
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douleurs...”—, «Bucoliques» —que presenta el idilio "La jeune tarentine” y el poema
"L'aveugle"—, «lambes» —Ilos versos satiricos que Chénier dedica a sus verdugos desde
la prision de Saint Lazarre, pero también contra la traicion, la vileza, el deshonor de los
antiguos amigos que lo abandonaron en su desgracia—, ademas de los poemas cortos
inconclusos "L'Hermés" y "L'Amérique". En prosa destaca el libelo antijacobino Les
autels de la peur y sus reflexiones Essai sur les causes et les effets de la perfection et
décadence des lettres et des arts, obra también inconclusa.

Es en Francia donde el neoclasicismo adquiere su mayor desarrollo. Coincide con
la ilustracion y el racionalismo francés, y en lo politico y social con la Revolucion
francesa y la época del Terror. Esta corriente pretende recobrar e imitar la literatura y arte
de la Antiguedad clasica, donde el artista neoclasico encuentra finalmente la belleza. La
mayoria de los neoclasicos influyeron no solo en el contexto cultural, sino también
politico y militar de su tiempo (otra razdn mas para ubicar a Chénier dentro del
neoclasicismo francés; recuérdese que ademas de su actividad poética y politica, fue

militar antes de decantarse por su vocacion literaria).

Proceso de traduccion de «No envidiéis» de José Arnaldo Marquez

Analisis del poema « Tout homme a ses douleurs....» de André Chénier

El poema pertenece al subgénero elegia, que desde ya anuncia que esta inserto en
el movimiento neoclésico. Se trata de la elegia nimero xxv del libro primero, que
apareci6 publicada por primera vez en el poemario editado por Henri de Latouche. Escrita
en versos disticos alejandrinos con rima consonante, doce versos en total, con la cesura
en la sexta silaba, siendo la mayoria de los versos llanos, salvo el V1, V4, V5 y V11,
Aparece publicada por primera vez, de manera pdstuma, en 1819 (Latouche), no se ha
establecido la fecha de su escritura, quizas después de su viaje a Suiza, en 1784, cuando
imita los modelos de la Antigliedad clasica, inspirandose en su pasion por Michelle
Guesnon de Bonneuil o por la pintora italo-inglesa Maria Cosway.

El hablante lirico tiene una actitud enunciativa, el tono es moderado, ajeno a
cualquier efusion desbordada; la emocion es contenida, la gracia equilibrada y la
correlacion entre las formas y los conceptos es armoniosa.

Entre las figuras retdricas destaca el encabalgamiento presente en todos los versos
impares, igualmente las repeticiones, las anaforas (V2 y V3, V9, V11 y V12), los
parelelismos (V3), polipotes del V6 (cacher, cache), del V8 y V9 (heureux, malheureux,

V10, V11 y V12 (changer, changent, changer).
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El poema aborda el tema del sufrimiento como herencia natural y sentimiento
humano y privado, que las personas suelen ocultar y que lleva a pensar en lo desdichado
que somos mientras los demas son felices. De esta conclusion se llega a la envidia y a
orar para cambiar de suerte, sin pensar que lo Unico que cambia es el tipo de desgracia.
Entre los motivos figura la envidia, la incapacidad del hombre para ver la desdicha de los
demas.

Resalta la fluidez y claridad del lenguaje poético, la negatividad del poema se
manifiesta en el Iéxico, con términos como douleur (V1), miséres (V2), ennui (V3), envie
(V4), peines (V5), malheurs (V12), plaindre (V3 y V4). Predomina el uso de pronombres
0 adjetivos impersonales que se repiten a lo largo de la elegia: Tout, chacun, nul, tous.
Todos los verbos estan en presente salvo el pretérito perfecto ont fait (V12) que es un
pasado cercano, que perdura en el presente, dando a la elegia el tono lastimero, doloroso
que reflejaria los momentos dificiles del poeta. Respecto a la sintaxis destaca la semejanza
estructural mediante la colocacidn simétrica de las palabras, en particular en los versos 1,
2,3,4,9, 10, 11 y 12, con un primer verso corto con 5, 4 y 2 palabras, que acaba con
punto seguido en los versos impares y luego un segundo verso largo que empieza en el

verso impar y termina en el par siguiente.

Analisis del metapoema «No envidiéis» de José A. Marquez

El metapoema habria aparecido publicado por primera vez en la segunda edicién de
la coleccion Notas perdidas, de la Imprenta del Universo, en 1878. Puede ubicarse dentro
del Romanticismo —movimiento al que pertenecio el traductor—. Tiene seis estrofas,
cada una es un cuarteto con versos endecasilabos, los impares son llanos y los pares
agudos (diez silabas con la ultima acentuada). EI hablante lirico es enunciativo y el tono
bastante emotivo. Entre las figuras retoricas destacan sobre todo los hipérbatos, como en
los dos primeros versos y el encabalgamiento presente en casi todos los versos, salvo
quizas el V15 y el V16. Las estrofas impares tienen estructuras muy similares: un primer
verso del cuarteto que es corto separado con un punto y coma del siguiente que solo es
una palabra (primera estrofa) o tres, o dos después del punto seguido (tercera y quinta
estrofas). Las estrofas impares también se asemejan en la estructura, en particular la
segunda y cuarta. La rima es asonantada y esta presente en todos los versos pares.

El metapoema trata del sufrimiento del hombre y de su imposibilidad de ver el dolor
en los demas, lo que lleva a que envidie al otro creyendo que el Unico infeliz es él. El

tema es el sufrimiento del hombre que ni la oracién puede eliminar de su vida.
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En el léxico abundan los términos relacionados con el sufrimiento: ‘dolores’,
‘angustia’, ‘miserias’, ‘padecer’, ‘congoja, ‘infeliz’, ‘lagrimas’, ‘amargura’, ‘angustiado
corazdn’, ‘desgracia’, ‘desgraciados’, ‘llanto’, la mayoria sustantivos. Igualmente
destacan los indefinidos, ya sea pronombres (nadie, todos), adjetivos (todo) o locuciones

pronominales (cada cual) que se repiten varias veces.

Analisis contrastivo

La estructura del poema y el metapoema son distintas (sustitucion); el poema tiene
una sola estrofa de doce versos con rima pareada; mientras que el metapoema dobla el
namero de versos (24), distribuidos en seis estrofas de cuatro versos cada una con rima
asonantada en los versos pares. EIl tema y contenido es el mismo, el traductor sigue en
todo momento al autor, si bien hace varias intervenciones. El tono del metapoema es mas
lastimero y emotivo, agrega incluso dos interjecciones: «Ay» y «Ah» que expresan,
afliccion y pena respectivamente. El poema, en cambio, tiene una emocién méas contenida,
propia del movimiento en que esta inserto. En este sentido, se puede decir que el poema
neoclasico se convierte en un metapoema romantico, ambos corresponden a la estética de
sus respectivos autores (sustitucion).

El titulo es distinto (sustitucién): el poema tiene un titulo mas largo que corresponde
al primer verso del poema; mientras en el metapoema el titulo es corto, pero tiene relacion
con el contenido.

Intervenciones més resaltantes del traductor:

Adjuncién: a nivel macrotextual, destaca el nimero de versos mayor (doble) en el
metapoema. A nivel microtextual observamos la inclusién de ciertas palabras que
acentlan la negatividad y dan méas emotividad al metapoema. Por ejemplo, la adicion de
un sustantivo que da mas fuerza al enunciado: «su angustia y sus miserias» (V3) cuando
el poema solo dice miseres (V2) y «de desgracia y de dolor» (VV24), mientras en el poema

solo aparece malheurs (V12). «...nadie mide/toda la intensidad del padecer» (V5 'y V6),

cuando el poema solo dice mesure les peines (V5) —mide las penas [el padecer]—, «toda
la intensidad», en este caso una adicion hiperbdlica. Asimismo, «a otro infeliz/ que se
queja como €l,...» (V10 y V11), donde el poema dice envie un autre humain qui se plaint
comme lui (V4) —envidia a otro humano que se queja como él—; «... Su plegaria/clama
importuna al cielo sin cesar» (V17 y VV18) y el poema dice Leur priére importune/crie et
demande au ciel de changer leur fortune (V9 y V10) —su plegaria importuna clama y

pide al cielo cambiar su fortuna—; «halla que no ha hecho mas al fin de todo» (V24),

140



cuando el poema dice qgu ils n’ont fait que... (V12) —que no han hecho més que...—. O
las adjunciones que no figuran en el poema: «todos en este mundo son felices» (V15) o
«bafandose angustiado el corazon» (V22), ademas de las interjecciones que no figuran
en el poema (V8y V16).

Permutacion: destaca el cambio de V3 y V4 del poema que aparecen en el
metapoema después de los V5 y V6: «De los demas humanos nadie mide» (V5 y
siguientes, segunda estrofa) que corresponde a la traduccion de los V5 y V6 aparece antes
en el metapoema; mientras «Nadie se apiada de otro...» (V9 y siguientes, tercera estrofa)
que corresponde a la traduccion de los V3 'y V4 del poema.

Repeticion: «Todo hombre tiene sus dolores» que es una traduccion literal de Tout
homme a ses douleurs. (V1 en ambos textos) o «Nadie se apiada de otro» (V9) en el

poema Chacun ne plaint que soi (V3).

Sustitucion: el titulo: No envidiés por Tout homme a ses douleurs...

Cuento de invierno de José Arnaldo Méarquez

Contexto de produccion de A Winter Tale de William Shakespeare

William Shakespeare (Stratford-upon-Avon 26/4/1564—id. 23/4/1616) es el autor
mas importante de la literatura inglesa, en particular como dramaturgo, cuya influencia
alcanza a casi toda la literatura y cultura universal. Su carrera transcurrié durante el
periodo de dos reyes Isabel | y Jacobo I, convirtiéndose para ambos monarcas en uno de
los principales dramaturgos, contando siempre con su apoyo. Incluso Jacobo | nombré a
los miembros de la compafiia de Shakespeare los «actores del rey». Shakespeare
pertenece al Renacimiento en la Inglaterra isabelina cuando se da un gran florecimiento
de las letras, gracias a ello se traduce la Biblia a la lengua del pueblo, lo que origina un
gran interés por la lectura.

Su reconocimiento fue tardio en Europa y aun mas en América: tras haber
permanecido postergado e incluso desacreditado por los tedricos neoclésicos, con la
llegada del Romanticismo se pondré en evidencia su genialidad y formaréa parte del canon
universal. Su obra ha sido traducida a numerosas lenguas y ha experimentado a lo largo
de la historia muchisimas adaptaciones.

En el Per(, Shakespeare llama poderosamente la atencién de los romanticos. Segln
Estuardo Nufiez habria sido el poeta venezolano Juan Vicente Camacho quien habria

sembrado en los bohemios la inquietud por Shakespeare. En las revistas y periddicos
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peruanos de la época empiezan a publicarse imitaciones —en El Heraldo de Lima (1854)
que seria la primera presencia de Shakespeare en Peri—, ensayos y traducciones de
Shakespeare como las de Ignacio Noboa en La Revista de Lima (1860). Entre sus
traductores peruanos durante la segunda mitad del siglo xi1x figuran, ademas de Marquez,
Nemesio Vargas y su traduccién erudita y localista de Hamlet, y las traducciones poéticas
de Germéan Legia y Martinez; en los tres casos los traductores hicieron sus versiones
directamente del inglés. Igualmente se llevaron a escena Macbeth y EI Mercader de
Venecia en 1865% (NUfiez, 1956).

The Winter’s tale corresponde al periodo final de su carrera, probablemente entre
el 1610y 1611; se habria llevado a escena por primera vez el 15 de mayo de 1611 en el
Globe Theatre y se publico postumamente en el First Folio de 1623%. Se trata de una
obra de la etapa de madurez de Shakespeare, cuando el autor ya contaba con amplia
popularidad y excelente reputacion, asi como con buena salud y seguridad econémica,
ademas del apoyo del monarca. En 1610 Shakespeare habia escrito ya sus grandes dramas
y comedias, contando siempre con el entusiasmo Y asistencia del publico; sin embargo,
el ascenso del puritanismo y su rechazo contra el teatro —recuérdese que la faccion
puritana del parlamento ordend la clausura de los teatros en 1642, al inicio de la primera
Guerra civil (entre monarquicos y parlamentaristas, 1642-1645)— hizo que las clases
medias dejaran de asistir, por lo que el pablico se redujo Unicamente a la aristocracia. Este
habria sido uno de los motivos que llevé a Shakespeare a dejar Londres. The Winter’s tale
—junto con Enrique VIII, La Tempestad, Cimbelino y Pericles— corresponde a la Gltima
etapa creadora del autor, cuando ya no vivia en Londres, aunque la visitaba con frecuencia
para participar en eventos en la corte, dirigir obras teatrales y atender asuntos comerciales
privados (Bloom, 2010).

Si bien en vida del autor The Winter’s tale tuvo una buena recepcion del pablico,
incluso durante toda la era jacobina —se represent6 en la Corte en los afios 1618, 1619,

%8 Nurfiez afirma que Noboa sostuvo que antes de 1860 se habia representado una obra titulada el Hamleto
en Lima pero que se trataria, segin Nufiez, de «alguno de los convencionales arreglos espafioles.»
(Nufiez, 1956, p. 56). Creemos que NUfiez tenia razén y que se trataria de Hamleto, Rey de Dinamarca
atribuida a Raman de la Cruz, la cual se considera la primera version al espafiol de Hamlet y que fue
representada en Madrid en 1772, texto que habria sido traducido de la version francesa de Jean-Francois
Ducis (1769) que es a su vez una retraduccion de la version de Pierre-Antoine de La Place (1749)
(Bistugé, 2013).

89 Shakespeare, como muchos dramaturgos de su tiempo temerosos de la pirateria, jamas tuvo interés en
publicar su obra, por lo que no sabemos cuales provienen de los manuscritos del autor. Las impresiones
modernas de esta obra se basan en la publicacion First Folio.
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1624 y 1634°—, posteriormente la critica no le fue favorable, ni siquiera en su propio

pais.
Proceso de traduccion de Cuento de invierno de José Arnaldo Marquez

Analisis del drama The winter's tale de William Shakespeare

Se trata de una obra dramatica del tipo tragicomedia por cuanto esta estructurada
en dos partes: del acto 1 al 3 es una tragedia que ocurre en una Sicilia invernal y del 4 al
5 es una comedia que ocurre en una Bohemia costera en los meses de primavera-verano,
con un final reparador propio de las comedias de Shakespeare. Por esta estructura, los
criticos la consideran dentro del subgénero comedias de conflictos o problematicas,
problem plays (aqui también se incluyen Pericles, Cimbelio y La Tempestad), por abordar
dramas sicoldgicos intensos y, a la vez, la comedia con final feliz. También se le considera
uno de los «romances tardios», por abordar las relaciones familiares y la reconciliacion
en un entorno mitico.

Esta obra también es famosa por no respetar las tres unidades aristotélicas: 1)
unidad de accién: una sola accion sin desviarse en acciones secundarias; 2) unidad de
tiempo: la accién debe transcurrir dentro de las 24 horas, debe ser lineal sin saltos
temporales al pasado o futuro, y 3) unidad de lugar: se debe representar un solo espacio
geografico. Si bien Shakespeare ignoro siempre estas unidades clasicas de la literatura,
The Winter’s Tale rompe aun mas el esquema, al introducir en escena el personaje del
Tiempo en el cuarto acto, el que informa que han transcurrido dieciséis afios y ya no
estamos en Sicilia sino en Bohemia.

Gran parte de la obra se basa en el Pandosto. The Triumph of time de Robert Greene
(publicado en 1588), romance pastoral basado en una antigua tradicion griega. También
tiene como fuente el mito de Pigmalién, incluido en el libro X de Las Metamorfosis de
Ovidio.

Resumen de contenido: el rey Leontes de Sicilia invita a su amigo de infancia, el
rey Polixenes de Bohemia a visitar su reino, pero motivado por los celos se convence de

que su esposa, la reina Hermione, es amante de Polixenes. Decide envenenarlos, pero el

0 Tras el cierre de los teatros que no se reabrieron hasta 1660, The Winter’s tale tuvo que esperar hasta
1741 para ser puesto en escena. La obra original fue suplantada durante el siglo xviii por la adaptacion
de Macnamara Morgan, The Sheep-Shearing: or Florizel and Perdita (1754) y la obra de David Garrick
Florizel and Perdita, A dramatic Pastoral (1756). En el siglo xix, John Philip Kemble vuelve a
escenificar la obra original, pero sin el personaje coral del tiempo (1802). En el siglo XX se convirtid en
una de las obras de Shakespeare mas escenificadas en Inglaterra tanto por profesionales como por
amateurs (Gale, 2007).
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rey de Bohemia es advertido de los planes de su amigo, por lo que huye del lugar.
Indignado acusa publicamente a su esposa de infidelidad y de que la nifia que lleva en el
vientre es ilegitima. La envia a prision y ordena a dos subditos ir al oraculo de Delfos
para que confirmen sus sospechas. Entretanto su Gnico hijo muere y la nifia es abandonada
en Bohemia donde es criada por un pastor. Hermione es declarada muerta por su amiga
Paulina y el rey se sume en una profunda tristeza al enterarse, ademas, de que el oraculo
dijo que su esposa era inocente y que no tendria herederos hasta que no encuentre a su
nifia. Pasan dieciséis afios y la nifia se enamora del hijo de Polixenes, que la despreciaba
por ser pastora, pues desconocia sus origenes. Los jovenes enamorados huyen de la ira
real del padre hacia Sicilia. Alli todo se aclara e incluso Hermione vuelve a la vida.

Los temas principales son los celos y la reconciliacion. Los celos y sus
consecuencias destructivas que incluso llevan a la muerte, tema que Shakespeare aborda
en varias de sus obras, en particular en Otelo. Celos y tirania que llevan a Leontes a
destruir a su familia —el hijo muere y los demas miembros se separan— Yy una amistad
de toda la vida, un subtema muy importante en la obra: la amistad entre hombres,
bromance, que era muy apreciado en el renacimiento, por encima del matrimonio u otra
relacion con mujeres. Y la redencién, que es posible por la compasion y el perdon que
permite la reunificacion de la familia y el final feliz. Los tres primeros actos estan
marcados por el dolor y sufrimiento que desencadenan los celos de Leontes; mientras los
dos actos finales abordan la redencion.

Otros subtemas que destacan son el tiempo, que en esta obra incluso llega a ser un
personaje, y las diferencias generacionales: el error de los mayores que ocasiona
sufrimiento, destruccion, desunién y la mision restauradora de los jévenes que permiten
la union y reconciliacion.

Como otras obras de Shakespeare, esta escrita en verso y prosa, salvo el drama
histdrico Ricardo Il, completamente en verso. Los pasajes en verso estan en pentametros
yambicos sin rima, aunque no siempre son versos perfectos pues Shakespeare suele
utilizar extensiones mas largas o cortas, como en el siguiente ejemplo: The bug which
you would fright me with, | seek./ To me can life be no commodity’, donde el primer
verso es pentdmetro yambico y el segundo tetrametro. En las obras de Shakespeare los
personajes de la nobleza suelen expresarse en verso y las clases bajas en prosa, pero en

The Winter’s tale también la nobleza se expresa en prosa, si bien muy formal y con

" Hermiona ante el tribunal acusada de adulterio y conspiracion, tercer acto, escena Il.
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decoro, con un lenguaje complicado que ha hecho que se considere esta obra como una
de las més dificiles de leer: They were trained together in their childhoods; and there
rooted betwixt them then such an affection, which cannot choose but branch now.

El 1éxico es arcaico, muy formal y complicado; el tono es oscuro y hasta agobiante
en los tres primeros actos, mientras en los dos tltimos es festivo, si bien se oscurece algo
con las amenazas de Polixenes a los enamorados, al final termina siendo jubiloso cuando

la familia se retne y reconcilia, y Hermiona vuelve a la vida.

Analisis del metatexto «Cuento de invierno» de José A. Marquez

Tragicomedia en cinco actos. La traduccién es producto del encargo que recibe
Marquez de la Biblioteca «Arte y Letras»’? de Barcelona para verter al espafiol algunos
textos de la coleccion Dramas de Guillermo Shakespeare (1881), cuyo primer tomo fue
traducido por Marcelino Menéndez y Pelayo, quien no pudo continuar, por lo que fue
sustituido por Marquez. Este traduce el segundo tomo de la coleccion (1883) que incluia
Julio César, Como gustéis, Comedia de las equivocaciones y Las alegres comadres de
Windsor y el tercero (1884) que comprendia Suefio de una noche de verano, Medida por
medida, Coriolano y Cuento de invierno. Ambos tomos contaban con ilustraciones
(dibujos y grabados al boj) de artistas alemanes; las de Cuento de invierno fueron hechas
por Max, Klimsch, Kaeseberg y Treibmann.

La version de Marquez estd en prosa y tiene el mérito de haber sido la primera
traduccion en espafiol y de haber tenido varias reediciones, incluso hasta los afios setenta
del siglo xx y aun la critica le es positiva:

Marquez confiere a su traduccion un caracter moderno, exento de localismos

y envejecimientos artificiales, que trata de acercar el original al lector sin alejarse

nunca significativamente del primero. Su objetivo es lograr un texto conciso y claro,

para lo que reconoce en una nota al pie las supresiones de determinados «nombres

y versos de canciones», nunca tan llamativas como las de las traducciones de

Menéndez y Pelayo, de cuyo estilo traductor logra separarse casi por completo. Por

ello, en definitiva, el texto de Marquez, a diferencia de los de otros traductores

cercanos a su tiempo, consigue mantener su frescura de modo que, a pesar de su
evidente antiguedad, sigue siendo una traduccién plenamente vigente a ambos lados

del Atlantico. (Zaro, 2016).

2 Sobre la historia de la Biblioteca «Arte y Letras» constltese el articulo de Borja Rodriguez Gutiérrez
«Noticas sobre la Biblioteca «Arte y Letras» (Barcelona 1881-1898)».
https://publicaciones.unirioja.es/ojs/index.php/cif/article/view/1511
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Andlisis contrastivo

Contrastando el texto de Shakespeare con el metatexto de Marquez observamos que

el traductor sigue en todo momento al autor, si bien realiza una serie de intervenciones

—supresiones, adjunciones, sustituciones, permutaciones— a fin de acercar el texto a su

nuevo receptor. Entre las transformaciones destacan las siguientes:

1.

Texto escrito en verso y prosa, mientras el metatexto esta integramente en prosa
(sustitucién). En ambos casos la prosa es culta y refinada, y si bien ambos textos
resultan arcaizantes por el tiempo en que fueron escritos, el metatexto de Marquez
mantiene una frescura que contradice al fil6logo y helenista espafiol José S. Lasso
de la Vega:
La vida del original se renueva en la traduccion, como el viejo tronco rebrota.
[...] el original es eternamente joven en tanto que eternamente retofie. Su palabra
madura en la palabra de la traduccion, [...] La traduccioén, en cambio, envejece
y se corrompe, traspone siempre y se esfuma con el tiempo. Se enrancia y se nos
aja. Condicionada por la época, por el dia, por la hora, la traduccion, ayer ptima,
nos parece hoy aviejada, archiaveriada. (Citado en Martinez, 2001, p.2)
En este caso, el texto de Marquez resulta extraordinariamente actual; mientras es
obvio el envejecimiento del texto shakesperiano (ademas, fue escrito casi dos siglos
y medio antes), la traduccion parece invulnerable «al diente del tiempo» (Lasso de
la Vega, 1966; p.132).
El texto fue escrito para ser representado, mientras el metatexto para ser leido
(sustitucidn), se trata pues del escopo de las teorias funcionalistas (Vermeer, Reiss,
Nord), por cuanto la traduccidn se subordina a un propoésito que determina todo el
proceso. Shakespeare escribid su texto —y segun sus criticos, todas sus obras—
con la intencion de ser representado; Marquez, seguramente por disposicion del
editor o la editorial, lo hizo para ser leido. Las obras teatrales escritas para ser
representadas contienen cddigos visuales y dramaticos que no se encuentran en las
obras para ser leidas. Por tanto, las obras teatrales se dirigen a dos destinatarios
distintos: el lector y el espectador. A ello le sumamos que los destinatarios de las
traducciones tienen contextos muy diferentes, a lo que habria que agregar la
distancia en el tiempo.
El metatexto mantiene los mismos temas y subtemas del texto (repeticion); se
observa que el traductor ha seguido al autor, pero pensando, en todo momento, en

su receptor-lector, lo que se refleja en las continuas intervenciones —adiciones,
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sustituciones, supresiones, permutaciones— que realiza para acercar a su lector a la

obra original.

Intervenciones més resaltantes del traductor

Observaremos las intervenciones del traductor en dos pasajes del texto. El primero
corresponde a la primera parte: Acto I, escena Il, p. 19 (Shakespeare, 1821, p. 263;
Marquez, 2007, p. 328), en donde Leontes continta fabricando la «prueba» de que, en
efecto, Hermiona y Polixenes lo traicionan, interpretando los gestos corporales de su
esposa y su supuesto amante. Como Otelo, ambos personajes reflexionan de manera
irracional y estan completamente convencidos de que sus esposas les son infieles; con la
diferencia que los celos de Otelo son alimentados por lago, mientras los de Leontes se

basan en sus propias elucubraciones.
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The Winter'’s tale — \W. Shakespeare

Cuento de invierno — J.A. Méarquez

LEONTES
Is whispering nothing?

Is leaning cheek to cheek? is meeting noses?

LEONTES

¢Serd nada el hablarse en baja voz, reclinar

la mejilla del uno en la de la otra? ;Sera nada

besarse y cortar la expansion de la risa con
Kissing with inside lip? Stopping the career un suspiro, infalible gemido de la honradez

Of laughter with a sigh?--a note infallible gue sucumbe, y andar guareciéndose en los

Of breaking honesty;--horsing foot on foot? rincones, y desear que se adelante el reloj y

vuelen las horas, los minutos, el dia, la media

Skulking in corners? wishing clocks more swift noche? ;Y los ojos de todos estan ciegos, y

Hours, minutes; noon, midnight? and all eyes s6lo ven los de ellos, los de ellos solos, que

. .
Blind with the pin and web but theirs, theirs only, inobservados buscan la maldad? ¢(Es nada

todo esto? Pues entonces el mundo entero y

That would unseen be wicked?--is this nothing? , ) .
cuanto hay en él es nada: nada el firmamento,
Why, then the world and all that's in't is nothing; nada Bohemia, nada mi esposa, y en suma,

no hay sino una gran nada que contiene todas

The covering sky is nothing; Bohemia nothing;
estas nadas.
My is nothing; nor nothing have these nothings,

If this be nothing.”

Adjunciones: a este nivel las intervenciones son menores, en un caso necesaria

como en wishing clocks more swift; Hours, minutes; noon, midnight? «y desear que se

adelante el reloj y vuelen las horas, los minutos, el dia, la media noche?», donde se
sustituye «que los relojes vayan mas rapido» por «que se adelante el reloj», lo que obliga
al traductor a incluir un verbo que encaje mejor con la enumeracion posterior: se incluye
«vuelen». En la siguiente adjuncion, se incluye el adjetivo indefinido «todo» que refuerza
la pregunta: is this nothing? «¢Es nada todo esto?». Por ultimo, la inclusién de un conector
«y en suma» Yy el adjetivo «gran» que refuerzan también un segmento en el que aliteran

las «n» en inglés y también en espafiol, y se repite el término nothing (3 veces) y el

3 Este pasaje es una muestra de cdmo Shakespeare se aleja en muchos segmentos de sus textos del
pentdmetro yambico regular, invirtiendo las silabas acentuadas: Kissing with inside lip? Stopping the
career/; Skulking in corners? wishing clocks more swift?; e incluso agregando mas acentos (hasta seis),
como se aprecia en el siguiente ejemplo: Hours, minutes? Noon, midnight? And all eyes/Blind with the
pin and web but theirs; theirs only, con varias pausas internas (cesuras) que dicen mucho de su
irracionalidad.
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equivalente «nada» (2 veces) ; nor nothing have these nothings,/ If this be nothing. «y en

suma, no hay sino una gran nada gue contiene todas estas nadas.

Permutacion: wishing clocks more swift; «desear que se adelante el reloj».

Supresiones: el metatexto tiene menos preguntas pues el traductor ha unido dos en
una o incluso cinco en una sola, haciéndolas mas extensas, sin caer en lo ampuloso. Haber
transferido el periodo corto natural en el inglés al espafiol hubiera resultado cacofénico y
monotono; mientras el periodo largo permite una secuencia mas ligada y trabada. En un
caso, Is whispering nothing?/Is leaning cheek to cheek?, ambas se unen en el metatexto
con una coma (asindeton): «¢Sera nada el hablarse en baja voz, reclinar la mejilla del uno
en la de la otra?».

Mientras en la fusion de mas miembros oracionales la particula de transicion
utilizada es la conjuncién copulativa «y» (polisindeton) que da mayor intensidad y
refuerza las palabras, dando un tono pueril propio del pensamiento irracional, del delirio
paranoico de Leontes: Kissing with inside lip? Stopping the career/Of laughter with a
sigh?--a note infallible/Of breaking honesty;--horsing foot on foot?/ Skulking in corners?
wishing clocks more swift;/Hours, minutes; noon, midnight? «;Sera nada besarse y cortar
la expansion de la risa con un suspiro, infalible gemido de la honradez que sucumbe, y
andar guareciéndose en los rincones, y desear que se adelante el reloj y vuelen las horas,
los minutos, el dia, la media noche?».

Supresiones: En el metatexto se han eliminado algunos segmentos que no afectan
el sentido y que de haberlos trasladado, quizas hubieran recargado mucho el texto: is
meeting noses? (narices que se encuentran) with inside lip? ([besarse] con el interior de
los labios); --horsing foot on foot? (...montar a caballo, pie con pie) with the pin and web
(locucion antigua para referirse a las cataratas). La eliminacion del verbo is que esta
implicito en la traduccién: The covering sky is nothing; por «nada el firmamento».

El siguiente pasaje corresponde a la segunda parte de la obra, el acto V, escena Ill,
(Shakespeare 1821, p. 127; Marquez, 2007, p. 418): la reina Hermiona milagrosamente

vuelve a la vida y se reencuentra con su hija.
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The Winter’s tale — \W. Shakespeare Cuento de invierno — J.A. Marquez

HERMIONE: You gods, look down HERMIONA. — Dignaos mirarla joh
And from your sacred vials pour your graces dioses! y derramad vuestras mercedes
Upon my daughter's head! Tell me, mine own. sobre la cabeza de mi hija! Dime, alma

o . 0 s
Where hast thou been preserved? where lived? how mia, ¢como has sido salvada? ¢donde

Lo .
found has vivido? ;Como pudiste hallar la

?
Thy father's court? for thou shalt hear that I, corte de tu padre? Has de saber que

Knowing by Paulina that the oracle Paulina me informd del oréculo, y he

Lo uerido vivir para ver su cumplimiento.
Gave hope thou wast in being, have preserved g P P

Myself to see the issue.

Permutaciones: En el primer segmento de la primera oracidn, el traductor invierte
la posicion de los elementos «Dignaos mirarla joh dioses!» dandole mas fuerza al
segmento final que se ve reforzado ademas por los signos de exclamacién. Llama la
atencion la omision del signo de exclamacion al inicio del segundo segmento en una
edicion tan esmerada como la coleccion de Biblioteca «artes y letras»’,

Supresiones: And from your sacred vials pour your graces... (Y derramad vuestras
mercedes...), se omite el adjetivo sacred y el sustantivo vials (viales sagrados), pero
ambos términos estan implicitos (sacred en gods [dioses] y vials en ‘derramad’, economia
linglistica que permite una mayor fluidez. Otra omision interesante es Gave hope thou
wast in being, (me dio la esperanza de que estabas viva) que no aparece en el metatexto
de manera explicita, aunque si implicita; su eliminacién no afecta en nada, dando por el
contrario mayor fluidez al pasaje, pues ya por el texto sabemos que el oraculo predijo que
la nifa estaria viva.

Sustituciones: La traduccion de where (dénde) por «como», al traductor mas que
saber el lugar en que estuvo todo este tiempo a salvo, le interesa saber de qué manera, qué

circunstancias rodean el hecho, lo que resulta mas abarcador.

" A diferencia de otras lenguas, el espafiol requiere de los signos de apertura y cierre en los signos dobles,
como la exclamacion y la interrogacion; sin embargo, hasta mucho después de la segunda edicion de la
Ortografia de la Real Academia en 1754 cuando adquiere caracter preceptivo, el uso habitual y
generalizado por las imprentas hasta mediados del siglo XIX en Espafia era el signo Unico; en
Hispanoamérica vemos que algunas imprentas si lo utilizan. Estas omisiones tipograficas parecen ser
mas producto de la premura. Veéase: http://www.elcastellano.org/;por-qué-usamos-signo-de-
interrogacion-inicial
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Contexto de recepcién

Factores externos: Segun Martel (2011), Marquez tenia conocimiento de once
idiomas; pero en cuanto a la traduccion, sabemos que vertié obras literarias y pedagogicas
del francés e inglés. Del francés tradujo ademas de «No envidiéis» de Chenier (1878)
analizado en este estudio, «Fragmento a la muerte de su hija» que se publico en La Epoca,
Lima y «A la muerte de su hija» en 1862, posteriormente aparecido en El Nacional en
1865, publico su version en endecasilabos del prélogo de «Jocelin» y un poco después
«El delirio de Jocelin», todas de Lamartine, el autor favorito de su juventud. Marquez
recibe la influencia del Romanticismo espafiol traida por Fernando Velarde, pero el suyo
fue mas un Romanticismo francés que para el peruano tiene en Lamartine el maximo
exponente. Marquez no solo admiraba su poesia, sino también ese maridaje entre su
accion literaria y su actividad politica e ideoldgica. Como Marquez, Lamartine ocupd
cargos publicos; fue miembro del cuerpo diplomatico o parlamentario; ambos autores
sufrieron los embates de los vaivenes y conflictos politicos de sus respectivos paises. Por
ello, no extrafia que lo haya vertido al espafiol. Respecto a Chenier, se trata de otro autor
comprometido con su sociedad y su tiempo, cuya vida tragica y desaparicién temprana
inspiraron muchas obras dramaticas, poemas y pinturas, y lo convirtieron en una leyenda,
es el poeta héroe que Marquez debié admirar, como sus pares, los romanticos franceses.

Sus versiones del inglés son las que han tenido mayor éxito, en particular las
traducciones por encargo de los dramas de Shakespeare, publicados en la Biblioteca «Arte
y Letras» (Barcelona, 1833-1884) que aparecieron en la Casa Editorial Maucci en cuatro
tomos, junto con otros traductores Marcelino Menéndez Pelayo y Leandro Fernandez de
Moratin, dos ilustres hombres de letras que no pudieron superar la modernidad y frescura
de las traducciones de Marquez que han sido reeditadas con frecuencia en Argentina,
México y Peru incluso en el siglo xX. Su participacion se debio a razones fortuitas pues
tuvo que remplazar en la tarea a Menéndez Pelayo.

La Biblioteca «Arte y Letras» fue una de las mas importantes colecciones de fines
del siglo x1x que surgieron en Barcelona, destacando no solo por los titulos y autores de
las obras publicadas, sino por la calidad de sus grabados e ilustraciones. Pese al prestigio
alcanzado incluso a nivel internacional, la empresa no parece haber sido rentable
(Rodriguez, 2009-2010). Las traducciones de Marquez aparecieron en dos de los cuatro
tomos de los Dramas de Guillermo Shakespeare; el segundo tomo contiene Julio César,
Cdémo gusteis, Comedia de las equivocaciones y Las alegres comadres de Windsor, la
primera edicion fue en 1883y la segunda en 1884, Imprenta de E. Domenech y Ca., y una
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tercera edicion con la Editorial Maucci. El tercer tomo comprende Suefio de una noche
de verano, Medida por medida, Coriolano y Cuento de invierno, primera edicion en 1884,
Barcelona, Daniel Cortezo y segunda edicion S.a. Barcelona, Editorial Maucci. Hubo una
edicion facsimilar de ambos tomos con la editorial Amigos del circulo de bibliéfilos en
1980.

Otra de sus versiones del inglés es El infiel (The Giaour)™ de Lord Byron que fue
publicada en la Revista de Artes y Letras (Santiago de Chile, 1887), cuya version
completa se desconocia hasta que Ricardo Silva-Santisteban la encontré en 1977 en la
Biblioteca Nacional de Chile y la public6 unos afios después, en 1985. En el Per( se
publico por primera vez una version incompleta de la traduccion en La llustracién
Sudamericana (Lima, 1892), en los nimeros 1 (1 de setiembre de 1891), p. 10y 3 (1 de
octubre de 1891), pp. 30-31. Un fragmento introductorio recogido de La llustracion
Sudamericana fue publicado por Estuardo Nufiez en Autores ingleses y norteamericanos,
Lima, Cultura, 1956, pp.293-302. Todas las traducciones de Marquez se publicaron en
ediciones monolingues.

Factores internos: Marquez no escribid prefacios ni introducciones de sus obras
literarias traducidas ni hemos encontrado nada sobre la traduccién en su obra propia, salvo
notas al pie como en el caso de Cuento de invierno, la obra que hemos analizado en este
estudio. Esto se explicaria en parte porque la traduccion fue una mas de las actividades
que tuvo que realizar el traductor literato para vivir, como sostiene su amigo el poeta y
ensayista Martin Garcia Merou, cuando ambos se encontraban en Espafia, donde habia
viajado Marquez tras haber permanecido un tiempo en Argentina intentando vender su
linotipo:

«[...] consiguid llegar con dificultad a Barcelona, donde se vio obligado a librar mil

contratiempos e inconvenientes en la construccion de su maquina, gastando hasta

el ultimo céntimo que llevaba en el bolsillo, apoderandose de él una cruel miseria,
sin atenuaciones. Viose precisado a traducir algunos dramas de Shakespeare con
el valor de cuya venta pudo defenderse del hambre un reducido tiempo teniendo
que trasladarse a Paris, siempre con el corazon lleno de esperanzas». (Citado en

Martel, 2011, p. 83) [el subrayado es nuestro].

5 Segun Silva-Santisteban, Teodomiro Gonzalez Elejalde en su tesis José Arnaldo Marquez: la época, su
vida, sus obras ante la Universidad Mayor de San Marcos (Lima, 1915[?]), afirma que Marquez tradujo
el poema de Byron en 1886 durante su estadia en Chile por encargo del sefior Vergara.
http://revistas.pucp.edu.pe/index.php/boletinira/article/view/9493/9898 NiUm. 13 (1984).
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Fue el nico de los cuatro casos de este estudio que cobr6 ocasionalmente por sus
traducciones, si bien por la nota anterior se puede deducir que la paga no habria sido muy
buena. Sin embargo, tradujo obras literarias y pedagdgicas, dos de sus pasiones que
realizé con magistral destreza (al menos las literarias, pues las pedagdgicas no hemos
podido analizar), siendo él mismo literato y buen conocedor de los temas de educacion,
como lo afirma Gootenberg: Peru's best-known nineteenth-century educator (1993, p.
160). Aunque muchas de sus traducciones conocidas fueron por encargo, Marquez parece
haber disfrutado vertiendo las obras de Shakespeare y también la de Byron, autor muy
traducido y preferido por los roméanticos. Respecto a las traducciones en francés, no
extrafia que haya elegido a Lamartine, autor al que admiraba realmente, méas bien
sorprende que no haya traducido méas obras de este, quizas lo hizo y se perdieron por
haberlas publicado en revistas y periddicos de corta duracion, y que nos han llegado
incompletas. Por ejemplo, Nufiez menciona que tradujo a Longfellow y Whitman, pero
gue nunca encontr0 estos textos. Sus versiones estuvieron dirigidas al lector
hispanohablante, mas alld del peruano. Zaro (2016), sostiene que Marquez tradujo a
Shakespeare en espafiol peninsular. En los textos analizados en este estudio, hemos
comprobado que sus versiones estdn exentas de cualquier localismo o peruanismo,
haciéndolas asi accesibles a un publico mayor.

En resumen, se puede decir que para Marquez la traduccién tuvo dos motivaciones:
por un lado, aquellas que publicd en revistas y diarios, en particular las del francés,
obedecen a la simpatia que sinti6 por el autor traducido, ademas de una necesidad creativa
relacionada con la busqueda de nuevas estéticas para hallar un estilo e identidad propios
que diferenciara la literatura peruana de la espafiola. Por el otro, fue una actividad
profesional, aunque infrecuente, que le sirvié de sustento en algunos momentos de su vida

itinerante y erratica.

Comentarios finales sobre el caso 1: José Arnaldo Marquez traductor

Ambas versiones de Marquez son textos recreados con fines estéticos. El poema de
Chenier es un metapoema analdgico en la version de Marquez, segln la taxonomia de
Holmes. Los problemas de métrica, ritmo y rima se han solucionado mediante la forma
espafola, lograda mediante una serie de intervenciones deliberadas, una modalidad
creativa que busca consolidar la identidad del traductor y su colectividad. La version se
orienta a la cultura meta, por cuanto sus opciones aproximan el texto a la cultura

receptora. Respecto al texto de Shakespeare, es probable que haya recibido algin encargo
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de la editorial, como utilizar la variante espafiola o que se haya cefiido a las normas de
aquel tiempo (la traduccién de los nombres propios, por ejemplo), sin embargo no se trata
de una traduccion literal, Marquez interviene continuamente y de manera deliberada, a
fin de acercar el texto a su lector (los periodos largos o cervantinos asi lo demuestran).
La version del drama es un texto moderno incluso hoy, orientado a la cultura meta, si bien
en todo momento sigue al autor: la esencia del autor esta en el metatexto pero este es una
recreacion. En consecuencia, la norma inicial en ambos textos es la aceptabilidad
(naturalizacion o domesticacion). Respecto a las normas preliminares, la traduccion del
poema de Chenier obedece a una motivacion personal, mientras la traduccion de
Shakespeare al tratarse de un encargo, pudo estar sujeta a algunas politicas de traduccién
(como la eleccién de la variante peninsular); sin embargo, en ambos casos se trata de
versiones recreativas que siguen patrones similares. No hemos hallado nada que nos lleve
a concluir que Marquez fuera contrario a la traduccién mediada, él no requirid este tipo
de traduccion debido a su conocimiento de diversas lenguas, pero muchos de sus amigos
y colegas més cercanos, en particular los bohemios, si recurrieron a lenguas intermedias,
en especial el francés, para sus versiones, lo que hizo quizas que fuera tolerante respecto
a estas mediaciones.

Desde muy joven Marquez empez6 a crear sus obras propias y sus traducciones, lo
que seguira ocurriendo a lo largo de su vida; por tanto, podemos decir que en él, la
traduccion constituye una actividad formativa, que va perfilando su propio estilo; pero
sobre todo destaca el hecho de apropiarse de los textos y recrearlos con los recursos de su
propia lengua como se aprecia en sus traducciones de encargo que tienen el extraordinario
mérito de resultar modernas aun un siglo después, o en la version de Chenier, donde el
traductor interviene deliberadamente transformando métrica, ritmo, rimas para
reexpresarlo en la creatividad del espafiol y poder, asi, transmitirlo a su receptor final, el

peruano e hispanoamericano, para quien escribia.
Caso 2: Ricardo Palma traductor

Contexto bio-bibliografico

Sobre el autor: perfil linglistico sociocultural e ideoldgico
Ricardo Manuel Palma Soriano (Lima 7/2/1833-ib. 6/10/1919) es una figura
esencial de la literatura peruana; escribié poesia, drama, narrativa, ademas de ensayos

histdricos, articulos literarios y bibliograficos. Fue una personalidad polifaceética,
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traductor del francés, inglés e italiano, editor, critico, periodista y politico, habiéndose
desempefiado como funcionario electo y de confianza. Destaca, ademas, como critico y
editor, asi como por sus aportes a los estudios lexicograficos y por su labor de organizador
y reconstructor de la Biblioteca Nacional.

Naci6 en Lima, hijo de padre mestizo, de oficio vendedor ambulante y de madre
mulata, analfabeta’®, ambos provincianos, de origen muy humilde, que legalizaron su
unién solo unos afios después del nacimiento del hijo. Su condicion socioecondémica,
bastante desventajosa en la Lima decimononica, no fue impedimento para el ascenso
social de Palma y para que recibiera una educacién solvente, debido a tres factores: en
primer lugar, gracias a sus dotes intelectuales y a la red de relaciones que Palma supo
tejer; en segundo lugar, a la ayuda de su padre que invierte en la educacion del hijo al
enviarlo a escuelas privadas prestigiosas y, en tercer lugar, debido, en parte, a la relativa
estabilidad politica durante el primer periodo de Castilla y al impulso que el Gobierno dio
a la educacion, lo que permitio el ascenso de los sectores mas bajos de la sociedad. Asistio
a escuelas privadas prestigiosas (la de Clemente Noel y de Antonio Orengo) donde recibio
una educacion esmerada (entre otras materias, el inglés, francés y latin), y donde pudo
compartir con personas de distinto nivel social. En este tiempo ingresa al grupo de los
bohemios (1848), se inicia en el periodismo y asiste a las tertulias de Miguel Carpio”’.

Ingreso al Convictorio de San Carlos —representante de las fuerzas conservadoras
del pais que tenia como rector a Bartolomé Herrera; mientras el Colegio Guadalupe,
dirigido por el profesor espafiol de ideas liberales Sebastian Lorente, era considerado
sinénimo de progreso y libertad— entre 1849 y 1851 aproximadamente, si bien no
concluyo la carrera (8 afios de duracion). Aqui nacié su amistad con otros bohemios como
Luis Benjamin Cisneros, José Arnaldo Marquez y Manuel Nicolas Corpancho, por los
dos dltimos Palma tuvo siempre una admiracion especial. Otros romanticos carolinos
fueron José A. de Lavalle, José T. Mansilla, Carlos A. Salaverry y Clemente Althaus,
todos pertenecientes a medios sociales muy distintos a los de Palma.

Desde muy joven se dedicé a las labores literarias, periodisticas y politicas. Entre
las periodisticas, se desempefid6 como corrector de pruebas, cronista, redactor, critico

teatral y taurino, editor, responsable de la seccion literaria, corresponsal, colaborador de

6 La procedencia racial de Palma sera motivo de descalificacion de muchos rivales durante las disputas
gue sostuvo, en particular, durante su juventud.

7 Miguel del Carpio (1795-1869) fue un destacado jurista y politico; llegé a ser vicepresidente del Consejo
de Estado (1852 y 1854) y vocal de la Corte Suprema. Los bohemios solian reunirse en su casa, gracias
a su generosidad fue el mecenas del grupo.
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diversos diarios y revistas nacionales y extranjeras. En 1848 participa, como otros
bohemios, en el semanario politico satirico de oposicion al Gobierno El Diablo; fue
cronista en el diario liberal EI Correo Peruano, El Correo de Lima, sucesor del anterior,
y de los diarios gobiernistas El Intérprete del Pueblo, EI Mensajero y El Heraldo de Lima;
fue redactor de El Burro y de diversos periddicos como el bisemanario politico literario
El Liberal, el diario EI Mercurio dirigido por Manuel A. Fuentes (1864), el semanario de
oposicion El Constitucional, redactor principal del semanario La Campana (1867);
colaborador de La Semana de su amigo José Arnaldo Mérquez, del semanario politico La
Broma, de La Zamacueca Politica, bisemanario opositor donde publica las semblanzas
de los diputados y senadores del Congreso Extraordinario y en particular de la Revista de
Lima (Holguin, 1994).

Fue periodista gobiernista durante el mandato de José R. Echenique, de Miguel de
San Roman, de Juan A. Pezet, de José Balta, de Nicolas de Piérola, de Miguel Iglesias,
cuando asume una actitud politica conservadora que lo lleva a defender el orden e
institucionalidad de pais. Y fue periodista de oposicidn durante los Gobiernos de Ramon
Castilla, Mariano 1. Prado, Manuel Pardo y Francisco Garcia Calderdén, cuando adopta
una actitud politica liberal al enfrentarse al autoritarismo que lo lleva a participar en
motines y revoluciones de su tiempo, en particular contra Castilla (Pérez G., 2010).

Su interés por la politica se remonta a su infancia, debido a la influencia paterna,
con su simpatia por Andrés de Santa Cruz. Desde su labor como literato y periodista se
ocupd de los aspectos politicos del pais, y gracias al circulo de relaciones que gesté en el
grupo de los bohemios, en particular por su protector y mecenas Miguel del Carpio, se
hizo funcionario del Estado como oficial tercero del Cuerpo Politico de la Armada (1853-
1860), donde es nombrado contador. Durante este tiempo lee a los clasicos espafoles,
viaja por gran parte de la costa del Pacifico, escribe poemas que luego publica con el
titulo de Poesias (1855) y colabora de manera activa con la Revista de Lima y El Diario.
Siendo marino participa en la revolucion del general Manuel 1. Vivanco (1857) contra
Castilla y luego en 1860 se une con un grupo civico militar de tendencia liberal, liderado
por José Galvez, con quienes participa en el asalto a la casa del presidente Castilla;
intentona golpista que fracasa y obliga a Palma a partir al exilio en Chile; pais donde
realizard una fecunda labor literaria y periodistica, ademas de entablar contactos con
numerosos intelectuales.

Regresa al Pert en 1862 debido a la amnistia concedida por Castilla. Fue nombrado

consul en Paré (Brasil) por el Gobierno de Juan Antonio Pezet; pero jamés ejerceria el
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cargo (Holguin, 1994). En cambio, aprovechd su destino para visitar Londres, Paris,
Venecia, El Havre. A su regreso permanece por un tiempo en Nueva York. Durante su
estancia en Paris publica la Lira americana, coleccion de las mejores poesias de Peru,
Chile y Bolivia (1865), un poemario que venia preparando desde Chile, asi como su
segundo libro de poesias Armonias, libro de un desterrado (1865), con poemas que ya
habia publicado en Chile con el titulo de Armonias del destierro (1861). En Francia
entabla contacto con ilustres personajes sudamericanos como Ignacio Merino, el
brasilefio Antdnio Goncalves Dias y el colombiano Torres Caicedo, y en Paris con
Leconte de Lisle, Sully Prudhomme, Gautier, Baudelaire, Banville. Asimismo, asiste a
los cafeés literarios, los salones de pinturas y las librerias. En este tiempo, por sugerencia
de Gongalves Dias, lee y traduce a Heine. Segun Estuardo Nufiez, el viaje de Palma a
Europa «depuré el romanticismo lacrimoso y sensiblero de sus primeras composiciones.
Lamartine y Hugo dejaron de ser sus modelos preferidos» (NUfiez, 1989, p. 117). Tras
este viaje, Palma deja de escribir poesia y se concentra en la narrativa con la que obtendra
sus mayores logros.

Participd en el Combate del 2 de mayo de 1866 junto a José Galvez. Luego tomo
parte en la sublevacion del coronel José Balta, por lo que fue hecho prisionero y después
desterrado a Guayaquil. Con el ascenso de Balta al poder (1868), Palma es nombrado
secretario privado y posteriormente senador por Loreto, cargo que ejerce hasta 1872, afio
en que Balta fue asesinado. Este hecho marca el final de su vida politica militante y se
dedica a la literatura, si bien la politica seguira siendo una de sus mayores preocupaciones,
como se evidencia por su correspondencia.

Como lexicégrafo, Palma dio una dura batalla con la Academia de la Lengua para
la introduccion de peruanismos y americanismos que expuso en sus libros Papeletas
lexicogréficas y Neologismos y americanismos, aunque la Real Academia Espafiola se
nego a acogerlos en un primer momento. Fue el creador de la Academia Peruana de la
Lengua (1887), de la que fue presidente y luego director honorario. Como director de la
Biblioteca Nacional, cuenta con amplio reconocimiento por su labor de recuperacion del
patrimonio bibliografico del pais.

Tras una larga vida, fallece en su casa de Miraflores el 6 de octubre de 1919,
recibiendo honores de ministro de Estado y el reconocimiento a su labor literaria.

Como muchos de su generacién, Palma estuvo influenciado por el Romanticismo y
el liberalismo, dos movimientos, cultural el primero y politico el segundo que marcaron

profundamente el siglo X1x. El Romanticismo con sus ideales de libertad, nacionalismo y
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heroismo, y el liberalismo, el pensamiento politico predominante que propugna la
democracia, la igualdad, el poder civil pero también el antimilitarismo y anticlericalismo.
Palma siempre fue un defensor de las libertades individuales, la igualdad y el progreso
del pais. Y también fue muy critico con los autoritarismos, el militarismo de su tiempo y
la Iglesia. Pero no siempre fue consecuente con sus ideas. Admir0 las hazafias heroicas
de caudillos militares y civiles. Apoy6 a militares autoritarios como Echenique, Balta y
Vivanco, y a un catolico ultramontano como Piérola. Como senador defendié el estado
de derecho, la prohibicion de la pena de muerte —¢quizas por influencia de Hugo?—, los
avances en la educacion, la politica de obras publicas del Gobierno, entre otros. Radical
e incluso intransigente en materia religiosa, votd en el Congreso por la prohibicion de
permanencia de la orden jesuita en el Perd.

Se puede decir que el liberalismo de Palma es flexible y adaptable, un «liberalismo
criollo», segin Pérez Garay (2010), quien sostiene:

Como la mayor parte de los liberales peruanos del siglo xix, Palma fue
también un claro ejemplo de “liberal criollo” (liberal conservador o liberal
moderado, perteneciente a la elite intelectual criolla limefia), que atenud su
pensamiento liberal (inconsecuente, incoherente y heterodoxo) en pro de sus

propios intereses y proyectos personales. (p. 260)

Sobre su obra: propia y traducida

Sus inicios literarios se desarrollan en un contexto de relativa estabilidad politica y
del auge econdmico del guano, situacién que permitié el surgimiento de una intensa
produccion intelectual no solo en Lima, sino en varias ciudades del pais. Fue uno de los
miembros méas destacados del Romanticismo peruano, movimiento del que se aleja y
critica con severidad en la madurez, como muchos de sus miembros. Form¢é parte del
circulo literario que él mismo denomind los «bohemios», grupo intelectual que reunio a
adultos y jovenes conscientes de la necesidad de cambios y renovacion en nuestra
literatura, como sostiene el propio Palma (1869): «...hasta que en 1848 empez6 a
presentarse una juventud avida de gloria y llena de fe en el porvenir.» (Prélogo, p. V)8,
Incursiono en la poesia, drama y narrativa, destacando en este Gltimo género con su obra
cumbre las Tradiciones Peruanas.

Lirica: EI 31 de agosto de 1848, publica en el diario EI Comercio su primera poesia:

«A la memoria de la Sra. Dona Petronila Romero», iniciando asi su labor literaria.

78 Firmado por Palma el 2 febrero de 1858.
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Aparece su primer poemario Poesias (1855); los editores Rosa y Bouret publican en Paris
(1865) sus poemarios Armonias. Libro de un desterrado y Lira americana. Coleccion de
poesias de los mejores poetas del Peru, Chile y Bolivia; en EI Havre publica (1870)
Pasionarias. Benito Gil, editor, publica el poemario festivo Verbos y gerundios (1877).
El editor David Torres Aguirre publica sus Poesias, Juvenilia, Armonias, Cantarcillos,
Pasionarias, Traducciones, Verbos y gerundios, Nieblas, con un proélogo titulado «La
bohemia de mi tiempo» (1887). Unos afios mas tarde aparece su librito de poesias
Filigranas... Aguinaldo a mis amigos (1892). Y en 1911, la editorial Maucci de Barcelona
publica sus Poesias completas.

Drama: Su primer drama fue El Hijo del Sol (1849). En 1851, se representa en el
Teatro de Variedades su drama La hermana del verdugo y ese mismo afio en el Teatro
Principal su melodrama patriético La muerte o la libertad. Un afio mas tarde, presenta en
el Teatro Principal, con cierto éxito, su drama Rodil, que habia sido publicado a fines del
afio anterior por Juan Sanchez Silva. Posteriormente desde 1855 hasta 1858 se
representaran en el Teatro Principal las petipiezas (comedias breves) Los piquines de la
nifia, Criollos y afrancesados, jSanguijuela! Y la comedia que escribié con Manuel
Ascencio Segura, El santo de Panchita.

Narrativa: entre sus obras histdricas figuran los folletos Corona patriética, apuntes
biograficos de personajes de la Independencia (1853), Anales de la Inquisicion de Lima
(1863), Monteagudo y Sanchez Carrion. Paginas de la historia de la independencia
(1877) y Refutacion a un compendio de historia del Peru (1886), obra que ocasiond una
fuerte polémica internacional; publica Sobre observaciones del Ejecutivo a una
Resolucion del Congreso (1904). A estas habria que agregar Apuntes para la historia de
la Biblioteca de Lima (1912), en respuesta a la Nota informativa sobre la Biblioteca
Nacional de Lima de Manuel Gonzalez Prada.

Su prosa literaria comprende el romance histérico Lida y el romance nacional
Mauro Cordato (1853); escribe el prdlogo del libro Teatro de Manuel A. Segura (1858);
aparece publicado en La Republica la tradicion «Don Dimas de la Tijereta» (1864); en la
Imprenta del Estado se publica la primera serie de las Tradiciones (1872); la segunda
aparece publicada en la Imprenta Liberal de EI Correo del Pert (1874); la tercera serie
es editada por Benito Gil (1875) y la cuarta, siempre con Gil como editor (1877).
Aparecen varias tradiciones en la Revista Peruana (1879). Carlos Prince publica la
primera coleccién de tradiciones con las cuatro series conocidas y dos nuevas (1883).

José Gregorio Garcia publica en Nueva York ElI Demonio de los Andes y Tradiciones
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histdricas sobre el conquistador Francisco de Carvajal (1883). Publica Ropa vieja.
Sétima serie de tradiciones (1889). En Argentina el editor Juan S. Mujica publica el
primer tomo —el Unico de los ocho proyectados— de las Tradiciones (1891). Publica
Ropa apolillada (Octava y ultima serie de tradiciones) (1891). Montaner y Simén
publicaron en Barcelona una coleccion ilustrada de las ocho series de Tradiciones, en
cuatro volumenes (1893-1896); se publica en Buenos Aires Recuerdos de Espafiam Notas
de viaje. Neologismos y americanismos (1897); aparece Cachivaches (1900); la Casa
Editorial Maucci publica en Barcelona Mis Gltimas tradiciones peruanas y Cachivacheria
(novena serie) (1906) y en 1910 la misma editora publica Apéndice a Mis Ultimas
tradiciones peruanas (décima y ultima serie); A.J. Sagrestan y Cia. Publican en el Callao
Tradiciones selectas del Peru (4 vol.) (1911); Ventura Garcia Calderon publica en
Barcelona la seleccion titulada Las mejores tradiciones peruanas con una
«Autobiografia» que Palma escribe a pedido suyo (1917).

Su obra filolégica y linguistica incluye Neologismos y americanismos (1896) —
aparece una nueva edicion en Buenos Aires en 1897—; Papeletas lexicograficas y Dos
mil setecientas voces que hacen falta en el Diccionario. (1903).

Obras editadas: Flor de Academias y Diente del Parnaso (1899). Descripcion del
Peru (1901), por Tadeo Haenke, socio de las Academias de Ciencias de Viena y Praga;

Anales del Cuzco 1600 a 1750 (1901), con préologo de Palma; Apuntes Histdricos
del Perd y Noticias cronoldgicas del Cuzco (1902); Anales de la Catedral de Lima de
José Manuel Bermudes, con prélogo de Palma (1903). Memorias Histérico Fisico
Apologéticas de la América Meridional que a la majestad del Sefior don Carlos 111 dedica
don José Eusebio de Llano Zapata (1904), se trataba de un manuscrito adquirido por
Palma en 1904 en Céadiz (una de las copias que Llano Zapata hizo circular) y que habia
permanecido inédito hasta entonces. A estas habria que agregar el Catalogo de los libros
que existen en el Salon América de la Biblioteca Nacional (1891).

Obra critica: Teatro de Manuel A. Segura (1858); Lira Americana, una coleccion
de poesias de los mejores poetas del Peru, Chile y Bolivia, recopiladas por Palma, quien
ademas se encargo de la semblanza critica y biografica de los poetas (1865); Santa Rosa
de Lima de Luis Antonio de Oviedo y Herrera (1867), contiene comentario del poema
realizado por Palma; Perd, Tradiciones Cuzquefias de Clorinda Matto de Turner (1884).
Articulos, poesias y comedias de Manuel Asencio Segura (1885), incluye un prologo

sobre Segura, asi como la evolucién del teatro peruano.
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En distintos semanarios y diarios aparecen muchas publicaciones suyas, tanto en
prosa (tradiciones, criticas) como en verso (poesias propias y traducidas), entre estos, en
la Zamacueca Politica, bisemanario de oposicion, publica las semblanzas de los
diputados y senadores del Congreso Extraordinario (1859); en La Revista de Lima publica
poesias propias y traducciones, ademas de tradiciones (1859-1863); durante su estadia en
Chile cumple una intensa labor periodistica, publicando poesia, narrativa, historia y
critica literaria en la Revista de Sud-América y la Revista del Pacifico (1860-1862);
colabora con la revista académica El Ateneo (desde 1866) y en el semanario ilustrado El
Correo del Perl publica poesias, tradiciones, critica literaria (1871-1876); en El Perd
llustrado (1887-1892) publica textos en prosa y verso. En 1915 publica en el diario La
Prensa de Buenas Aires «Una visita al mariscal Santa Cruz. Reminiscencias historicas»,
su Ultima tradicion.

Obra traducida: Sobre sus traducciones poéticas del francés, la mayoria son de
Victor Hugo e incluyen poemas de varias de sus colecciones como Les Feuilles d'automne
(1831), Les Rayons et les Ombres (1840), Les Chatiments (1853), Les Contemplations
(1856), L’ ’Année terrible (1872), Les Quatre Vents de I'esprit (1881) y la Légende des
siécles (escrita de manera intermitente entre 1855y 1876, y publicada en tres series (1859,
1877 'y 1883). Las versiones palmianas de Hugo son: «La Conciencia»,
«Confrontaciones», «Esperanza de Dios», «Nomen, numen, lumen», «Dios es amor»,
«Sedan», «Desden», «A mi hija», «Fragmento», «El estanque», «Necedad de la guerra».
De la literatura alemana tradujo poemas de Heine a través de las versiones francesas de
Gérard de Nerval, como él mismo lo reconoci6 y que publica como Enrique Heine.
Traducciones por Ricardo Palma (Lima, 1886); los poemas proceden de sus poemarios
Lyrisches Intermezzo (1822-1823), Atta Troll. Ein Sommer-nachtstraum (1847),
Romanzero (1851) y son los siguientes: «EI mensaje», «Amor peligroso», «Dofia Clara»,
«Herodias», «Mi aspiracion», «Fragmentos», «Una mujer», «kRhampsenit», «En Octubre
de 1849», «Al rey de Prusia», asi como el poema «Tenacidad» cuya autoria se atribuye
a trovadores provenzales. Del inglés traduce «El salmo de la vida» de Henry W.
Longfellow. Estas traducciones aparecen en las publicaciones Traducciones (1888),
Poesias completas (1911 y 1915 publicadas por la Editorial Maucci de Barcelona) y
Poesias completas (1952, Editorial Castrillon de Lima).

En el género dramaético traduce del francés, junto con José Toribio Mansilla, La
Favorite (La Favorita) de Alphonse Royer y Gustave Vaéz, musica de Gaetano Donizetti,

Opera que se representa en Lima el 12 de noviembre de 1852, publicada por la Imprenta
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de J.M. Masias (1852) y luego reproducida por Juan Miguel Bakula Patifio en Don

Ricardo Palma en Colombia: tres de sus primeros impresos publicada por Talleres

Gréficos P.L. Villanueva (1958) y unos afios después el drama en cinco actos Paris, le

bohémien del francés Joseph Bouchardy que titula El gitano o la terrible venganza y se

representa el 5 de setiembre de 1854.

Factores sociologico-culturales:

En este apartado realizaremos el analisis textual de los poemas y metapoemas

correspondientes al corpus especifico de Ricardo Palma, que comprende los siguientes

textos:
Traduccion del aleméan* Titulo original Titulo en espafiol
1 Lir Heine Heinrich «Rhampsenit» (1848-1849)  «Rhampsenit» (1886)
Traduccion del francés Titulo original Titulo en espafiol
2 Lir Hugo Victor Marie «Confrontations» (1852) <Confrontaciones» (1865)
Lir Hugo Victor Marie «A ma fille Adéle» (1857) «A mi hija» (1911)
4 Dr Alphonse Royer e Gustave Vaéz La favorite (1840) La favorita (1852)
Traduccion del inglés Titulo original Titulo en espafiol
5 Lir Longfellow, Henry W. «Psalm of life» (1838)  «EIl salmo de la vida» (s/f)

«Rhampsenit» de Ricardo Palma

«Rhampsenit» - Geérard de Nerval

«Rhampsenit» — Ricardo Palma

Lorsque le roi Rhampsénit entra dans les salons
dorés de sa fille, sa fille riait, toutes ses femmes riaient

avec elle.

Les noirs aussi, les eunuques, joignaient leurs rires
au sien. Tout riait, méme les momies, méme les sphinx,

au point qu’ils pensaient en crever.

La princesse dit : « J’ai cru un instant saisir le voleur du

trésor, mais il m’a laissé un bras mort dans la main.

A sus caros y fieles vasallos

del Egipto y la etrusca region.
amistad y salud les promete
Rhampsenit, por la gracia de Dios.
En la noche del cuatro de junio
atrevido robése un ladrén

las alhajas del reino, y tan solo

mi corona y mi cetro dejé.

A nuestra hija, la augusta princesa,
encargamos guardase las dos

bajo llave, en su estancia sagrada...
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« Je comprends maintenant comment le voleur pénétre
dans tes demeures secreétes et te dérobe tes trésors malgré

serrures, verrous et crochets.

« Il posséde un passe-partout enchanté, les portes les plus

solides n’y résistent pas.

« Je ne suis pas une solide porte, je n’ai pas résisté.
Pendant que je gardais tes trésors cette nuit, un trésor

m’a été enlevé. »

Ainsi parle en riant la princesse, et elle danse par la
chambre, et femmes et eunuques se remettent a éclater
de plus belle.

Le méme jour, tout Memphis riait ; les crocodiles eux-
méme dressaient en riant leurs tétes hors des eaux jaunes

et limoneuses du Nil,

Lorsque le tambour tout a coup retentit a leurs
oreilles, et qu’ils entendirent le rescrit suivant, lu sur le

quai du fleuve par le crieur de la chancellerie :

« Rhampsénit, par la grice de Dieu roi d’Egypte et des
Egyptiens, & ses trés-féaux et trés-chers sujets, salut et
amitié.

« Dans la nuit du trois au quatre juin de I’année treize

cent vingt-quatre avant la naissance du Christ,

« Un voleur détourna de notre trésor une masse de

bijoux; plus tard encore il réussit a nous voler.

« Afin de connaitre ’auteur du vol, nous fimes coucher

notre fille auprés du trésor, et le rusé la vola aussi.

« Pour arréter un tel brigandage, et. en méme temps pour
témoigner au voleur notre sympathie, notre admiration

et notre amour,

y & nuestra hija también se robé.
Por poner & los robos un dique,

y simpatico siendo el raptor;

le acordamos la mano de aquélla
con derecho a reinar, muerto Nos,
Dado el trece de junio del afio

al arribo de Cristo anterior,

setecientos catorce -firmado-

Rhampsenit, por la gracia de Dios.

Y el ladrén con la princesa

se caso:

Rampsenit bajo & la huesa
y al trono el ladrdn subid.
Y se lee para su gloria,
en la historia
nacional,
que dejé buena memoria

& Egipto el ladrdn real.
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« Nous lui donnons notre fille unique pour épouse
nous I'élevons a la dignité de prince et le désignons

comme successeur de la couronne.

« L’adresse de notre futur gendre ne nous étant pas
connue jusqu’a ce jour, ce rescrit lui apprendra la

grace que nous lui accordons.

« Fait le trois janvier treize cent vingt-six avant la
naissance du Christ. Signé par nous, Rhampsénit,

rex. »

Rhampsénit a tenu parole ; il a pris le voleur pour
gendre, et le voleur, aprés la mort du roi, a hérité de la

couronne d’Egypte.

Le voleur régna comme les autres, il protégea le
commerce et les talents; tant qu’il fut roi, on vola trés-

peu, dit I’histoire.

Contexto de produccion de «<Rhampsenit» de Heinrich Heine

Poema extenso escrito entre 1850 y 1851 por Heinrich Heine (Dusselfdorf 1797-
Paris 1856). Inicia el primer libro «Historias» del Romancero, tercer y ultimo poemario
de Heine publicado en 1851. El autor habia vivido los ultimos veinticinco afios primero
como hombre libre y después como exiliado en Paris, donde frecuentd los salones y
conocio a los personajes mas destacados de la vida cultural francesa, pero no se integréd
realmente al ambiente cultural parisino, convirtiéndose en un extranjero en Francia y
despreciado en Alemania donde se le acusaba de denigrar a su pais. Los Gltimos ocho
afios de su vida estuvo postrado en cama, muy enfermo y medio ciego, pero ltcido hasta
su muerte. Segun el propio poeta, la Gltima vez que salié de casa fue en 1848 para ver la
Venus de Milo en el Louvre, ante la cual se desmayo.

Heine fue poeta, escritor satirico, periodista, critico, politico y ensayista, destacando
su talento como panfletario. Figura controvertida, amado y detestado por sus
contemporaneos debido a sus criticas irénicas generalizadas y por sus cambios de
posicion politica: admir6 a Napoledn mientras vivia en Alemaniay fue un patriota aleman

en Francia; fue liberal, monarquico, republicano durante el régimen de Federico
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Guillermo 1V, ademas de simpatizante del socialismo utdpico (sansimonismo) pues
admiraba su filantropia, su condicion moral, el Illamado a la fraternidad y unién que hacia
a la clase proletaria. Es reconocido como una de las personalidades artisticas claves del
siglo xi1x que lleg6 a despertar un verdadero culto en muchos paises de Europa y América.
No solo influencio en poetas y escritores, sino también en politicos, historiadores e
intelectuales en general. Su éxito tiene precisamente por testimonio todas las traducciones
que se hicieron a diversas lenguas, en particular de su obra poética (Andreani, 2015).

Su obra original aparecida en formato libro abarca el género lirico, narrativo y
dramatico. Sus obras originales comprenden: Tragddien nebst einem lyrischen Intermezzo
(1823) —incluye sus dos Unicas tragedias: «Almanzor» y «Ratcliff»— Reisebilder |
(1826), Reisebilder 11 (1827), Buch der Lieder (1827), Reisebilder 111 (1830), Einleitung
zu Kahldorf Giber den Adel sowie Reisebilder (1831). Neue Gedichte (1844) y Romanzero
(1851).

Heine fue el poeta aleman preferido por los romanticos peruanos e
hispanoamericanos en general. Como en el caso de Hugo, la vida de Heine, su condicion
de poeta y prosista comprometido con los aspectos sociales y politicos de su tiempo que
se reflejan en su obra, contribuird profundamente a la admiracion que generd en los
peruanos. La recepcién de Heine en el Per( durante el siglo x1x e inicios del siglo XX se
puede comprobar por la influencia que ejerce en algunos poetas peruanos, desde Carlos
Augusto Salaverry hasta Ricardo Palma —el carécter festivo y el sarcasmo de este
recuerdan a Heine— vy, en especial, por las numerosas traducciones e imitaciones.
Estuardo Nufez (1951, 1953) afirma que es Palma uno de sus primeros traductores en el
Per(: en octubre de 1867 aparecen las primeras versiones de ElI Cancionero en El
Nacional, N° 594 y en 1872 «El mensaje» publicada en EI Correo del Perd, algunas
recogidas posteriormente en Enrique Heine — Traducciones (Lima, 1886, Imprenta del
Teatro). Otros traductores de Heine fueron José Mendiguren, cuyas versiones se hicieron
del francés y el arequipefio Samuel Velarde que traduce «Salomon» en 1901 pero aparecio
en Prisma, N°15 en diciembre de 1905, y Gonzélez Prada escribe la critica sobre Heine,
en su discurso del Ateneo en 1886, publicada en Paginas Libres. La influencia de Heine
se prolonga hasta el siglo xx en autores como José Maria Euguren, Abraham Valdelomar
y Martin Adan.

Gérard de Nerval, traductor de Heine
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Considerado uno de los mas importantes traductores de Heine al francés, ademas
de uno de sus mejores amigos, Nerval, cuyo verdadero nombre era Gérard Labrunie
(1808-1855), fue uno de los méas puros poetas del Romanticismo francés y precursor del
surrealismo, como el mismo André Breton (1924) lo reconocio en su Manifeste du
surréalisme:

A phis juste titre encore, sans doute aurions-nous pu nous emparer du mot
SUPERNATURALISME, employé par Gérard de Nerval dans la dédicace des Filles
du feu. /] semble, en effet, que Nerval posséda a merveille [’esprit dont nous nous
réclamons, Apollinaire n’ayant possédé, par contre, que la lettre, encore
imparfaite, du surréalisme et s’étant montré impuissant a en donner un apergu
théorique qui nous retienne. (p.11-12)

Tuvo una existencia tragica, vivio en la miseria y sufri recurrentes episodios
psicoticos, ademas de una severa depresion que lo llevaron a hospitalizarse varias veces
y que, finalmente, terminaron con su suicidio.

En vida no alcanzo el éxito, si bien tuvo el reconocimiento de autores como Charles
Baudelaire y el mismo Heine. Pertenecié al «Club de los hachisianos», fundado por
Gautier, donde se reunian intelectuales destacados como Baudelaire, Dumas (padre),
Balzac, Flaubert y el pintor Delacroix deseosos de conocer nuevas experiencias
sensoriales inducidas por drogas como el opio y el hachis. Estas experiencias llevan a
Nerval a escribir el cuento La historia del califa Hakem, en donde el personaje principal
describe los efectos del hachis. Como buen romantico, fue asiduo vagabundo de las calles
parisinas, en particular durante sus periodos de depresidn y trastorno, y viajo por distintos
paises de Europa, en particular Alemania e incluso estuvo en el Cercano Oriente, donde
visita El Cairo, Beirut y Constantinopla.

Sus principales obras son: Viaje al Oriente (1851); Los lluminados (1852); Sylvia
(1853) que es parte de Las hijas del fuego, pero fue publicada un afio antes en la Revue
de deux mondes, considerada por Umberto Eco (2005) —su traductor al italiano— uno
de los libros mas bellos que se hayan escrito—; Las hijas del fuego (1854), la coleccién
de poemas Las Quimeras (1854) que incluye su célebre soneto «El desdichado», y Aurelia
(1855), su altimo libro, trascendental para los surrealistas.

Nerval tuvo una fuerte influencia de Alemania, pais al que amaba intensamente. A
los 19 afos tradujo el Fausto de Goethe, cuya version agradé mucho al poeta aleman,
también tradujo a Schiller. En 1848 redactd un primer articulo sobre Heine que publico

en la Revue de deux mondes, asi como las traducciones de los poemas, vertidos en su
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mayoria en prosa como Lyrisches Intermezzo que luego aparece en Poémes et Légendes
(1855) y tras la muerte de Nerval en Euvres complétes de Henry Heine (1857) con
prélogo de Heine.

La afinidad entre ambos escritores fue muy notoria, no solo en el aspecto personal,
ambos se sentian atraidos por los humildes, sino también en el literario: Gautier se
pregunta si la obra propia de Nerval podria considerase traducciones de Heine; su
delicadeza y emocion contenida, la leve barrera entre lo real y lo imaginario, entre la
naturaleza y el suefio serian de Nerval o de Heine (Andreani, 2015).

Sobre sus traducciones del poeta aleman, Nerval decia que sus versiones eran lo
maés fiel posible. En una carta que dirige a Heine desde Bruselas el 6 de noviembre de
1849, le confiesa que tuvo grandes problemas no para comprender, sino para reformular
en francés algunos segmentos. Declara también que ante la riqueza admirable de algunos
detalles no sabia si germanizar la frase u optar por un equivalente francés, por lo que dejo
aquellos sentidos dudosos, aquellos segmentos mas dificiles para consultarlos con Heine.
La colaboracion entre ambos poetas queda confirmada por el propio Heine en el prefacio
de Poemes et Legendes de 1857 —Nerval ya habia fallecido—, donde el germano
rememora con emocién aquellas tardes de marzo de 1848 cuando ambos trabajaban juntos
en las traducciones, sumergidos en discusiones estéticas, incluso idilicas.

Las traducciones de Nerval hicieron que el pablico conociera la faceta mas lirica,
plastica y melodiosa de Heine. Tuvieron una acogida muy favorable no solo en Francia
—pais que hizo de Heine uno de sus escritores mas importantes y que contribuyo a su
reputacion en muchos paises—, sino también en Europa y posteriormente en
Hispanoamérica; muchos traductores utilizaron las versiones francesas de Nerval para sus
traducciones, como en lItalia, (Ippolito Nievo o Francesco Scremin) e incluso aquellos
que conocian bien el aleman, como Giuseppe Del Re, tuvieron las versiones de Nerval
durante el proceso traslativo (Andreani, 2015). En Espafia ocurri6 lo mismo, pues durante
la primera mitad del siglo xix es Francia la que transmite a Espafia lo aleman, asi la
traduccion en prosa de Manuel Maria Fernandez quien se basa en las versiones de Gérard
de Nerval y Saint-René Taillandier, y en el Pert, Palma lo traducira de las versiones de
Nerval.

Segun Andreani (2015) es probable que Nerval haya traducido algunos poemas a
partir de algunas versiones anteriores (retraduccion). En todo caso, Heine (1855) quedd
muy satisfecho con las traducciones del amigo, si bien admitia que sans comprendre la

langue allemande, Gérard devinait mieux le sens d’une poésie écrite en allemand, que
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ceux qui avaient fait de cet idiome [’étude de toute leur vie (Préface, p. VII). Sobre la
traduccion Livre de Lazare, Heine (1855) dijo que era obra de un literato tan sagaz como
elegante que supo apropiarse, mejor que muchos de sus compatriotas, de los tesoros
intelectuales de la Alemania circunspecta y docta, pero sin sacrificar las cualidades
razonables y generosas del genio francés.

Proceso de traduccion de «Rhampsenit» de Ricardo Palma

Dado que se trata de una traduccion mediada del francés, en este caso haremos el
analisis del poema de Heine y luego de la versidn francesa de Nerval que es el texto,

segun el propio Palma, de donde realiz6 su metapoema.

Anélisis del poema «Rhampsenit» de Heinrich Heine
El poema de Heine esté inserto en su Gltimo poemario EI Romancero?; es el primer
poema del primero de los tres libros de que consta la coleccién: «Historias» (1851), el
segundo es «El libro de Lazaro» y el tercero «Melodias hebreas». Segun el propio Heine
la mayoria de los poemas fue escrito entre 1848 y 1849, en un momento en que Heine
habia perdido la esperanza en el liberalismo moderado y veia al comunismo como otra
forma mas de autoritarismo. Su enfermedad lo tenia postrado y se agravo a partir del
fracaso de la revolucion de marzo de 1948 sumiéndolo en un deterioro fisico y espiritual,
sin afectar en absoluto sus capacidades mentales y creativas como lo demuestra su
Romancero—. Como todas sus obras, el poemario tuvo una buena e inmediata acogida.
Dificil ubicar «<Rhampsenit» dentro de una corriente literaria: esta presente el
orientalismo —que tanto sedujo a los romanticos— representado por un monarca egipcio
y Su entorno —que tanto cautivoé a los franceses de su tiempo—, la historia —o mejor la
anécdota, lo cronoldgico no existe— de un personaje que es mas leyenda que realidad e
incluso el propio titulo del poemario: Romancero —Heine tenia una admiracion especial
por la literatura espafiola, en particular la barroca. Ademas, Espafia tenia para Heine
mucho de oriental—. Sin embargo, si el romance espafiol tradicional rinde tributo a
acontecimientos historicos, en Heine es motivo de satira y desmitificacion. Ademas, no
hay «evasion» en el poema, sino mas bien una critica al absolutismo, la avaricia® del

gobernante y sus injusticias, tefiida de tonos erdticos y grotescos, e incluso una critica

™ Los dos poemarios anteriores fueron Buch der Lieder (1827) —, Neue Gedichte (1844). Algunos de sus
poemas fueron musicalizados por Franz Schubert, Robert Schumann, Franz Liszt, Johannes Brahms y
Hugo Wolf.

8 En el texto de Herodoto es evidente la avaricia del faraén. Creemos que Heine, pese a las libertadas que
se toma en la reescritura, sigue de cerca a Herodoto. http://www.piney.com/ Heredotus2. html
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moral: ante la pérdida de la virginidad de la hija, el padre decide casarla con el
perpetrador. Respecto al género lirico se trata de una balada poco convencional, en todo
caso, balada-romance.

El poema narrativo tiene diecinueve estrofas (76 versos en total), cada una de
cuatro versos y, a su vez, cada verso tiene cuatro troqueos, riman los versos pares, como
el romance espafiol. Igualmente, la tematica coincide con el romance: se trata de una vieja
leyenda helénica registrada por Herodoto, pero recreada con ciertas libertades.

En cuanto al fondo, el hablante tiene una actitud enunciativa, se narran los hechos
con tono humoristico y sarcastico, para lo cual se vale de una serie de absurdos,
anacronismos y estereotipos. El tiempo que es un aspecto esencial en los temas historicos
esta lleno de incoherencias: las fechas se confunden (en los V42 y V43 dice «en la noche
del 3 a 4 de junio de 1324...» y en los V65 y V66 el rescripto da como fecha 3 de enero
de 1326); mezcla los calendarios juliano y gregoriano en cuanto a los meses (Junius es
«junio» en el juliano y Janner® es «enero» en el gregoriano; ademas de ser anacrdnico,
pues el calendario gregoriano sustituyd al juliano recién en 1582, pero los hechos del
poema son anteriores). La expresion «antes de Cristo» para las fechas, es tambien
anacronica. Por otro lado, en la fecha que da el poema, Menfis ya no era la capital de
Egipto y los eunucos, que existieron en muchos imperios, como el chino, babildnico,
persa, arabe, turco, o los castrati del barroco europeo, los hijras de la India, y hasta hace
poco los skoptsy en Rusia, pero no habia eunucos en Egipto.

En la primera y segunda estrofa destaca la risa imprevista: el lector no sabe aun por
qué la princesa, las doncellas, los eunucos y otros personajes estereotipicos rien; se trata
de un inicio sorpresiva para el lector, con un tono humoristico. De la tercera a sexta
estrofa, la princesa narra a su padre, el faradn, su experiencia con el ladrén: el lector
entiende que el faradn es visitado por un ladrén astuto que roba sus tesoros y que la
princesa urdié un plan para atraparlo, pero cayo rendida ante el carismético visitante quien
ademas robd la virginidad de la joven real. La sétima y octava estrofas narran la risa y
baile de la princesa ante las risas sonoras de los presentes que se va extendiendo por todo

Menfis. De la novena a la décimo sétima estrofas aparece un pregonero de la Cancilleria

81 Segln el diccionario de los hermanos Grimm, Janner es utilizado por Lessing en 1749, pero
posteriormente en una carta de 1753, ya utiliza la forma actual Januar, si bien se siguid utilizando de
manera muy restringida. En la actualidad es el término utilizado para ‘enero’ en Austria y muy poCo
frecuente en el sur de Alemania y en Suiza. Al respecto, Martin Neubauer (2014) ve en la expresion von
Gottes Gnaden («por la gracia de Dios») incluida en el poema, una critica al neoabsolutismo
representado entonces por el emperador austriaco Francisco José.
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que detalla los hechos ocurridos la noche del 3 al 4 de junio de 1324 y se ofrece como
recompensa la mano de la princesa, y el derecho a reinar del ladrdn tras la muerte de
Rhampsenit. Las dos Ultimas estrofas nos cuentan el desenlace: el ladron se casa con la
princesa y a la muerte del faradn, accede al trono, hace un buen gobierno en el que se
registran pocos robos.

El tema es la decision absurda de un déspota que gobierna segln sus caprichos,
rodeado de una corte frivola y sensual. Entre los motivos figuran las relaciones entre
personas de distintas, y opuestas, clases sociales, el robo del tesoro, la recompensa, en
este caso disparatada.

El poema habla de momias, esfinges, cocodrilos, lo que evidencia que la historia
que le interesa a Heine es la de los estereotipos, propia del siglo Xxix: Egipto era un pais
exotico, que todos querian conocer, motivados por la expedicion de Napole6n Bonaparte
(1798-1801), pero que muy pocos podian visitar. Heine juega y se burla con ellos: el
cocodrilo que se rie (como todos) es lo opuesto a «lagrimas de cocodrilox», expresion que
existe en aleman, inglés, francés y espafiol; ademas era un objeto decorativo que solia
adornar las farmacias en Francia y en muchos otros paises, como tambien en el Perd.

El sarcasmo y lo grotesco tienen como base estos anacronismos y estereotipos en
un poema donde la sensualidad recorre todo el texto que, por lo demas, resulta subversivo:

un ladrén se convierte en faradn y gobierna con éxito.

Analisis del poema «Rhampsenit» de Gérard de Nerval

La version de Nerval esta en prosa, no tiene rima, pero si mucha musicalidad y
lirismo. El contenido es casi exacto, se mantiene no solo el tema y motivos, sino también
las imagenes, los estereotipos, anacronismos, la sensualidad y lo grotesco. Fue publicado
en la Revue de deux mondes, en octubre de 1851 (pp. 339 y 340) con el titulo de
Romancero, poésies inédites (pp. 337-355), autoria de Henri Heine. Y posteriormente en
formato de libro en Poémes et Legendes, en (Euvres complétes de Henri Heine, (pp. 296—
298), Paris, Calmann Lévy, 1855, con prélogo de Heine (fechado 25 de junio de 1855),
donde ademas de reconocer la labor traductora de su difunto amigo Nerval, admite los
riesgos de reproducir en la prosa de una lengua romance una obra métrica escrita en una
lengua germanica: La pensée intime de [ 'original s ’évapore facilement dans la traduction,
et il ne reste que du clair de lune empaillé, comme a dit une méchante personne qui se
moquait de mes poésies traduites (Préface, p. 1X). Se evapora lo intimo del original y solo

queda algo parecido al resplandor de luna disecado.
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La estructura asemeja la del poema de Heine: sigue el nimero de estrofas, si bien
las lineas son en su mayoria tres, salvo la tercera, quinta, décimo primera, décimo segunda
y décimo tercera que son dos, aungue el contenido esta completo. Igualmente mantiene
el estilo indirecto (parte narrativa) y directo cuando habla la princesa, y cuando se

proclama el rescripto, cerrado entre comillas en ambos casos.

Analisis del metapoema «Rhampsenit» de Ricardo Palma

Se trata de un romance asonantado de dos estrofas, la primera de veinte versos
endecasilabos, donde riman de modo asonante los pares que en todo caso son agudos (9
+ 1 = 10) y la segunda de nueve versos que mezcla, sin orden determinado, versos
octosilabos con tetrasilabos, con rimas ABABCCDCD. Metapoema narrativo, con una
primera estrofa que corresponde al rescripto y esta en estilo directo, si bien no se incluyen
comillas y la segunda en estilo indirecto, a modo de colofén de la historia. Se publica por
primera vez como parte de un libro de poemas traducidos de Heine, con el titulo de
Enrique Heine. Traducciones®?, Imprenta del Teatro, Mercaderes 150, Lima (188652, pp.
10y 11).

La fecha de creacion del metapoema debe haber sido después de 1864 cuando
regresa de su viaje por Europa y cuando conoce a Heine a raiz de un ejemplar del autor
que le obsequia el poeta brasilefio Golcéalvez Diaz. A partir de entonces se convierte en
su poeta predilecto y decide «poner en verso castellano no sélo los fragmentos que hoy
recopilo por complacer a usted, sino algunos mas que perdi en la catastrofe de Miraflores.
Después, apenas, he traducido, y no literalmente, dos composiciones del libro de “Lazaro”
y la titulada “Mensaje”» (Palma, 2005, Tomo VII, Vol 1°, p. 293). Para la posible fecha
de creacién, Palma ya era un literato y periodista afamado, habia entablado relaciones con
intelectuales y personalidades importantes durante su estadia en Chile y en Europa,
ademas de ser un politico experimentado, habia participado en dos revueltas —contra

Castilla y contra Vivanco— que le costaron el exilio en el primer caso, y la prision y

82 El volumen comprende «Fragmentos» (de Intermezzo, Nocturnos y Hojas Volantes); «<Amor peligroso»
«Herodias» (Atta Troll), «<Rhampsenit» (Romancero); «Una mujer» y «Dofia Clara» (Nocturnos); «En
octubre de 1849» y «Al rey de Prusia» (Germania); «Buenos Consejos» (Lazaro), ademas de «La gata
zapatera», «En el album de Elvira Lavalle», «<El Mensaje», «Camino del Cielo».

8 En Poesias completas, publicada en 1911 por la casa editorial Maucci, Palma sostiene que colecciond la
mayor parte de las traducciones que presenta en el apartado «Traducciones» (p.143), en un libro de
circulacion casi privada en 1888 fecha que repite Estuardo Nufiez en Las letras de Francia y el Peru:
apuntaciones de literatura comparada (1997, p. 127). El prélogo es la carta que Palma envié a Gonzalez
Prada fechada 25 de diciembre de 1885.
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destierro en el segundo, ademas de su participacion en el Combate del 2 de Mayo y de
haber sido nombrado secretario privado del presidente Balta.

El hablante lirico tiene una actitud enunciativa, con tono sarcastico; el metapoema
tiene incoherencias linguisticas, cronoldgicas y geograficas: la expresion «por la gracia
de Dios» V4 y V19, cuando el faradn era dios, absurdo que también esta presente en el
poema de Heine y la version de Nerval; la fecha del rescripto es anterior a Cristo V18,
también presente en los textos anteriores, y «la etrusca regién» V2, ;a qué region se
refiere, a Etruria?

El tema —al igual que el poema de Heine y la version de Nerval— es la decision
absurda de un gobernante autdcrata motivado por la avaricia; esta el motivo del rapto y
de la seduccion de una noble por un villano, ademas delincuente (diferencia social). Pero

lo més absurdo adn: que el ladrén tuvo un buen gobierno y la historia se lo reconoce.

Anélisis contrastivo

Al comparar los textos de Nerval y Palma vemos que el traductor ha tenido varias
y profundas intervenciones. A nivel macro, la diferencia en la extension de los poemas es
notable (supresion): las treinta y tres lineas de la version de Nerval se convierten en
veintiocho lineas en la de Palma, ademas en este los versos son mas bien cortos: cuatro y
ocho silabas, que se acrecienta ain mas si consideramos que el espafiol tiende a ser mas
extenso que el frances.

Intervenciones més resaltantes del traductor.

Repeticion: se repite la confusion de las fechas, si bien en el metapoema son
distintas (sustitucion), no asi las de Nerval respecto a Heine: Palma ubica los hechos en
la noche del 4 de junio, mientras Nerval lo ubica en la noche del 3 al 4 de junio de 1324
a.C. (Palma no da afio) y el final del rescripto tiene fecha 13 de junio 714 a.C, Nerval 13
de enero del1326 a.C., los tiempos estan totalmente invertidos en todos los casos, si bien
es menor en Palma.

Supresién: el procedimiento mas visible es la supresion; el traductor ha omitido una
buena cantidad de contenido. En el texto de Palma no habla la princesa, solo nos
encontramos, desde un inicio, con el rescripto. Ese ambiente festivo de los textos de Heine
y Nerval no se traslada al texto de Palma: la palabra ‘risa’ y otras variantes del verbo ‘reir’
no estan en el metapoema de Palma. La sensacién de asombro también ha desaparecido
0 es mucho menor en el metapoema. Los estereotipos tan marcados en Heine y Nerval,

Palma los ha omitido, lo que resultaria comprensible: la Francia de los dos primeros veia
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en Egipto el destino ex6tico ansiado que todos, pero muy pocos, podian visitar. En Palma,
ese destino ansiado era Francia.

Sustitucion: En la version de Nerval, como en el poema de Heine, el ladrdn roba la
virginidad de la princesa que cae rendida a sus encantos; en el metapoema de Palma esos
puntos suspensivos después de «en su estancia sagrada...» V11, el traductor insinUa que,
en efecto, paso, pero que rapto a la joven: «y a nuestra hija también se rob6.» V12 o luego

«y simpatico siendo el raptor.» V14.

«Confrontaciones» de Ricardo Palma

«Confrontations» de Victor Hugo

«Confrontaciones» de R. Palma

O  cadavres, parlez! quels sont  vos assassins

Quelles mains ont plongé ces stylets dans vos seins ?

Toi dabord, que je vois dans cette ombre apparaitre,

Hablad! jhablad, cadaveres!
Decidme ¢quiénes son

los asesinos pérfidos

Ton nom ? — Religion. — Ton meurtrier ? — Le prétre. | que asi el pufial feroz

— Vous, vos noms ? — Probité, pudeur, raison, vertu. | en vuestro seno misero
— Et qui vous égorgea ? — L'église. — Toi, qu'es-tu ? | hundieron & traicion?
— Je suis la foi publique. — Et qui t'a poignardée ? | ;Quién eres tu? respéndeme.
— Le serment. — Toi, qui dors de ton sang inondée ? | ¢ Tu nombre ?—Religion.
— Mon nom était justice. — Et quel est ton bourreau ? Y tu asesino?—El timido
— Le juge. — Et toi, géant, sans glaive en ton fourreau?
Et dont

— Je m'appelle Austerlitz. — Qui t'a tué ? — L'armée.

ministro del Sefior.

la boue éteint l'auréole enflammée ?

¢ Y atique, en célida sangre,

o te agitas ¢(quién te hirig, quien?
Jersey, le 30 janvier 1852. ) .
¢cudl es tu nombre? —Justicia.

Libro 1 - XV ¢quién es tu asesino?—El Juez.

Contexto de produccién de «Confrontaciones» de Victor Hugo

«Confrontations» es un poema de Hugo (1802-1885) creado durante su exilio en Jersey,
con fecha 30 de enero de 1852 —dias antes, el 14, se promulga la nueva Constitucion que
reforzaria los poderes del ejecutivo y a fin de afio, 2 de diciembre, se proclama el
Imperio— y es parte de Les chatiments, una seleccion de 98 poemas que tuvo una primera
edicion clandestina en 1853 —ya para 1850 Hugo habia escrito algunos poemas que luego
formarian parte de la coleccibn—. Posteriormente, en 1870, apareceria la version oficial

en Francia. Estos poemas constituyen el arma del poeta para desacreditar y luchar contra
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el sangriento golpe de Estado de Napoledn I11y el establecimiento del Segundo Imperio.
Hugo parte al exilio, primero a Bruselas de donde es obligado a salir por presiones
diplomaticas, luego a las islas de Jersey y, por ultimo, a la de Guemsey. Durante los afios
de exilio, su creacion literaria se hara mas rica, original y poderosa, llegando a escribir
los poemas més importantes. Hugo escribi6 el panfleto Napoleon el pequefio (1852), Los
castigos (1853), Las contemplaciones (1856) y el primer volumen de su poema épico La
leyenda de los siglos (1859-1883). En Guernsey complet6 Los miserables (1862), novela
donde describe y condena la injusticia social de la Francia del siglo xix.

A diferencia del panfleto Napoledn el pequefio, Les Chatiments, su version
complementaria en verso, no tuvo la acogida inmediata del publico francés: hubo que
esperar diecisiete afios para que los franceses la entendieran e hicieran suya. Lejos ya del
entusiasmo de los primeros meses del golpe de Estado, cuando los voceros del régimen
imperial anunciaban el advenimiento de una nueva era gloriosa, los franceses sufrian las
consecuencias de las politicas de Napoleon 111 que enriquecieron a la burguesia mientras
se reprimian libertades fundamentales del pueblo. La obra llena de ira, con su mensaje
universal de justiciay libertad, se convirtio en la memoria colectiva de un tiempo historico
reciente de los franceses. Sus versos con las predicciones del poeta prepararon el regreso
triunfal de Hugo a Francia en 1870.

El objetivo de Hugo con Les Chatiments es doble: por un lado, promover los valores
mas preciados para Hugo como la libertad, la igualdad, la fraternidad y, por el otro, asumir
el rol de poeta comprometido con la historia, con los acontecimientos de su tiempo.
Destaca por su valor testimonial: el poeta alza la voz como intérprete de la historia y de
la palabra de Dios, desenmascarando mitos y falsedades, anunciando el futuro como los
profetas, presagiando un nuevo orden mundial mas justo. En este sentido la obra es
encarnacion del Romanticismo por su lirismo y alcance social, politico, histérico y
espiritual.

Hugo tuvo una trayectoria exitosa que abarca gran parte del siglo Xxix, cultiva el
Romanticismo y el realismo. Su obra es prolifica y abarca todos los géneros, fue poeta,
novelista, dramaturgo, ensayista, folletista, critico y ademas dibujante y pintor. Gozo de
reconocimiento por su talento, pero también fue siempre objeto de las mas duras criticas
en particular por el movimiento parnasiano y el simbolista.

Segun Estuardo Nufez (1957), Hugo fue el autor francés que mas influyd en la
segunda mitad del siglo XIx, convirtiéndose en un «paradigma de renovacion y un hito de

modernidad» (1997, p. 126). La admiracion por Hugo no solo fue por su obra literaria,
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sino también por su compromiso con los aspectos politicos y sociales de su tiempo.
Participd activamente en politica como miembro de la Asamblea Constituyente (1848),
de la Asamblea Legislativa (1849), Diputado por Paris (1871), miembro del Senado
(1875). Fue designado Caballero de la Legion de Honor (1825), Miembro de la Academia
Francesa (1841), tras dos intentos fallidos en 1836 y 1839, y Par de Francia (1845) por
decision de Luis Felipe de Orleans. Fue testigo y protagonista de los eventos mas
trascendentales de su pais: estuvo en las barricadas de 1848, organiza la resistencia al
golpe de Estado de Luis Napole6n Bonaparte por lo que abandona Paris y parte al exilio.
Su pensamiento politico evoluciona a través de los afios, pasdé de ser monarquico a
republicano moderado, a progresista y reformista. Su obra lirica pierde actualidad, no
ocurre lo mismo con su narrativa: Los miserables y El jorobado de Notre Dame son adn
acogidas por el publico sea en version escrita, pelicula, o musical. Y lo mismo ocurre con
su discurso politico y social que sigue vigente: luché por la laicidad y gratuidad de la
ensefianza, por la abolicidn de la pena de muerte y en contra de la miseria.

La influencia de Hugo se demuestra por las traducciones e imitaciones que se
hicieron durante 1850 a 1900, en particular de su poesia y drama, en un primer momento,
y luego de su narrativa. Su obra literaria y su accion politica y social despertaron el interés
de escritores, intelectuales, asi como de revistas y periddicos. Segun Nufez el primer
peruano que traduce a Hugo es Felipe Pardo y Aliaga que traslada en 1827 «A la Colonne
de la place Venddme»® de su libro Odes et balades (1826). Destacan también, ademas
de las de Palma por el nimero y la calidad, las traducciones que hizo Pedro Ignacio Noboa
de varios poemas de Las contemplaciones publicadas en El Constitucional de Arequipa,
en abril y mayo de 1858 y posteriormente en 1860 en La Revista de Lima®®; asimismo son
meritorias las versiones de Manuel Adolfo Garcia, Manuel Gonzalez Prada, Manuel A.
Mansilla, José Toribio Mansilla, Victor Mantilla, Federico Barreto, Juan José Calle, entre
otros. (Nufiez, 1997)

Proceso de traducciéon de «Confrontaciones» de Ricardo Palma

Anélisis del poema «Confrontacions» de Victor Hugo

84 Aunque publica esta traduccion solo treinta afios después en la Revista de Lima (tomo 1V, 1862). Nufez,
1997).

8 En El Constitucional se publicaron «Epitafio”, «A una nifia», «La vida», «La infancia» y «La Aparicion»
y en La Revista de Lima «Elegia a la muerte de una joven», «En el borde del infinito», «La vida»,
«Dios», «La infancia», «La aparicion», «Siempre guerra», «La vi al pie de un arroyo», «EIl hombre y su
destino», «EIl hombre de genio», «La nifia del cabello de Oro». Ademas de la imitacion de Hugo «El
Céndor de los Andes». (NUfiez, 1997, p. 127)
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La obra tiene las caracteristicas propias del compromiso politico de muchos
escritores e intelectuales del siglo X1x que participan directamente de los problemas de su
tiempo ya sea mediante la accion —ocupan cargos publicos, intervienen activamente en
politica, van al encuentro del pueblo hasta las barricadas, como el caso de Hugo—, o bien
se expresan a través de libros, panfletos o manifiestos, y representan el poder de las
palabras contra los regimenes absolutistas. Ponen su arte al servicio de las ideas a fin de
crear opinion y abordar asuntos actuales como la defensa de la Republica, la pena de
muerte, la abolicion del absolutismo, etc.

Esta escrito en alejandrinos franceses (doce silabas), estilo caracteristico de Hugo,
con libertades respecto a la acentuacion. Poema corto, como la mayoria de Les
chatiments, de doce versos con rimas pareadas. Destaca la estructura dialdgica: preguntas
retdricas con respuestas muy cortas. Figuras importantes son la alegoria y la prosopopeya,
ademas de las repeticiones Iéxicas (Toi) y sintacticas (Ton nom?, Ton meurtrier?). El
hablante lirico tiene actitud apostrofica y el tono es bastante violento, por el Iéxico:
assassins, stylets, meurtrier, égorgea, poignardée tué; la forma en que se plantean las
preguntas y como se enuncian las respuestas simulan un interrogatorio, pero también la
exclamacion del primer verso que «ordena a los cadaveres que hablen»: O
cadavres, parlez!

«Confrontations» es el poema numero XV correspondiente al primer libro «La
Société est sauvéex, el cual aborda en particular los acontecimientos del golpe de Estado,
como en este poema —el Ultimo del libro—, donde se resalta la traicion de la iglesia
francesa, ademas de otros culpables: la justicia representada por el juez y el ejército. El
poeta alza su voz justiciera y entabla didlogos de alegorias (la personificacion de lo
abstracto: Religion, serment, justice) haciendo uso de la prosopopeya para dar vida a los
«personajes». El sacerdote y la iglesia por un lado y el juramento, el juez y el ejército,

por el otro, son los grandes traidores y asesinos de los valores morales de Francia.

Analisis del metapoema «Confrontaciones» de Victor Hugo

El poema meta aparece en Armonias en 1865, luego en Poesias de Ricardo Palma
en 1887 y en Poesias completas, de 1911 con ligeras variantes; en las dos ediciones el
poema aparece en la seccion «Traducciones». Solo en Armonias esta incluido junto con
otros poemas propios de Palma sin formar parte de un capitulo dedicado a las

traducciones: tras el titulo del poema, viene a modo de subtitulo «Victor Hugo —
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Chatiments [sic]®», indicacion que se repite en las dos obras posteriores (Victor Hugo),
aunque no asi el nombre del poemario.

El metapoema consta de catorce versos distribuidos en dos estrofas: la primera de
diez versos, todos heptasilabos, versos irregulares, rimando los pares V2 con V4 y el V6
con el V8; los demas versos de la estrofa quedan sueltos. La segunda estrofa es un cuarteto
de versos octosilabos, verso blanco, catorce versos.

La version de Poesias (1887) tiene algunas variantes, pero solo a nivel de la
puntuacién y uso de mayusculas iniciales en todos los versos, y omision de puntos u otros
signos al final de los versos —en el caso de Armonias—, que al parecer se deben a
cuestiones de imprenta, pero en ningun caso hay cambios Iéxicos o sintacticos que alteren
el sentido. No ocurre lo mismo con la version de Poesias completas (1911) —texto
utilizado en este estudio para los analisis—, en la que si se observan algunas variantes
respecto a la de Armonias (1865), aunque sin afectar el sentido: dos cambios lexicales; en
el V4 «traidor» se ha cambiado por «feroz», donde las vocales «e» y «o», junto a la
fricativa «f» suavizan el verso; luego el V6 se cambia «jvive Dios!» por «a traicion». Hay
dos cambios a nivel de puntuacion: V7 y V8, en el primer caso se sustituyen los puntos
suspensivos por el punto y la raya por el punto. Luego en la segunda estrofa, el V12 hay
un cambio en la grafia: «ajitas» por «agitas» y, finalmente, en el Gltimo verso (V) se

sustituye una minuscula «juez» por la mayuscula «Juez».

Analisis contrastivo

A nivel formal el poema alejandrino de doce versos, una sola estrofa, se convierte
en un metapoema de dos estrofas (sustitucién), la primera con diez versos en heptasilabos,
donde destacan las esdrajulas (V1, V3, V5, V7, V9), y una segunda estrofa de cuatro
versos con octosilabos irregulares. Al igual que el texto francés, el sacerdote y el juez son
los «culpables» (repeticion), no esta la «iglesia» (supresion), si bien esta implicita en el
sacerdote. No asi el juramento ni el ejército que no aparecen en este poema (supresion).
Se mantienen las preguntas retdricas, las analogias y prosopopeyas (repeticion) pero el
tono no es tan fuerte como el texto de Hugo (sustitucion).

El hablante lirico tiene actitud apostrofica, como en el poema (repeticion). El tono
exhortativo del poema es mucho mas fuerte que el metapoema, recordando mas el
interrogatorio policial (sustitucion). La esencia del poema esta presente en el metapoema,

si bien se perciben algunos cambios.

8 Sin acento circunflejo en el libro (chatiments), p. 86.
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Intervenciones més resaltantes del traductor

Adjuncion: Palma agrega tres adjetivos que no estan en el poema: «pérfidos» V3,
«feroz» V4 y «misero» V5, asi como la locucion adjetiva «a traicion» V6, que no
consideramos se deba a cuestiones métricas o de rima, sino al mismo proceso de
recreacion y apropiacioén del texto.

Supresién: es la intervencion que mas destaca. Se elimina la conjuncion
exclamativa francesa O que se remplaza por la repeticion del imperativo jHablad!
Igualmente se elimina prétre «sacerdote» del V4 del poema y se sustituye por la parafrasis
«el timido ministro del Sefior» en el V9 y V10 del metapoema. Igualmente, se eliden los

V5, V6, V7 y parte del V8 le serment «el juramento» y gran parte del V10 y los V11y

12 no aparecen en el metapoema.

«A mi hija» de Ricardo Palma

«A ma Fille Adéle» -Victor Hugo (1802-1885)

«A mi hija» - Ricardo Palma

Tout enfant, tu dormais prés de moi, rose et fraiche,
Comme un petit Jésus assoupi dans sa creche;

Ton pur sommeil était si calme et si charmant

Que tu n’entendais pas 1’oiseau chanter dans 1’ombre;
Moi, pensif, j’aspirais toute la douceur sombre

Du mystérieux firmament.

Et j’écoutais voler sur ta téte les anges;

Et je te regardais dormir; et sur tes langes

Jeffeuillais des jasmins et des ceillets sans bruit;

Et je priais, veillant sur tes paupieres closes;

Et mes yeux se mouillaient de pleurs, songeant aux
choses

Qui nous attendent dans la nuit.

Un jour mon tour viendra de dormir; et ma couche,
Faite d’ombre, sera si morne et si farouche

Que je n’entendrai pas non plus chanter 1’oiseau;
Et la nuit sera noire ; alors, & ma colombe,

Larmes, priere et fleurs, tu rendras a ma tombe

Ce que j’ai fait pour ton berceau.

4 octobre 1857.

Como un nifio Jesus, all4 en tu infancia,
dormias junto & mi,

y & perturbar tu suefio no alcanzaba

el cantico del ave en el jardin;

y sobre ti sus alas & los angeles

los sentia batir,

y yo sobre tu almohada deshojaba
clavel, rosa, jazmin;

y lagrimas mojaban mis mejillas

en la noche, al pensar, del porvenir.
Ya llegard mi noche, vida mia,

mi turno de dormir;

sombras me envolveran, y ese silencio
cancion no turbara de ave gentil.

En esa negra noche joh mi paloma!
noche eterna, sin fin,

vuelve a mi tumba lagrimas y flores,

lo que & tu cuna di.
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Contexto de produccion de «A ma fille Adele» de Victor Hugo

Poema de Victor Hugo, correspondiente al Romanticismo francés, que aparecio
inserto en el poemario Dans Les quatre vents de [’Esprit publicado en 1881. Por la
correspondencia que mantiene con su amigo, el novelista y dramaturgo francés Paul
Meurice (carta del 26 de mayo, 1902) sabemos que la obra estaba lista para lanzarla y que
la intencion de Hugo era publicarla en setiembre —antes que Los Castigos—, en dos
tomos, cada uno con dos partes: primer tomo 1) el libro satirico, subtitulado «EI Siglo» y
2) el libro dramatico, «ElI Amor», y el tomo 2 que contiene 1) el libro lirico, «El Destino»
y el libro épico, «La revolucion». Sin embargo, las circunstancias sociopoliticas de
Francia —Ila guerra franco prusiana, la Comuna, el establecimiento de la Tercera
Republica— retrasaron su publicacion (31 de mayo de 1881) en favor de obras mas en
sintonia con los acontecimientos: Chatiments, I'Année terrible y I'Histoire d'un crime.

La coleccion en general, incluido el poema, pertenece a la época mas fecunda del
autor (que se prolonga hasta 1875 segun algunos autores) y obedeceria al primer proyecto
de Hugo de reunir toda su poesia, por lo que el poemario seria parte de Toute la Lyre obra
postuma recogida por Paul Meurice, segun las indicaciones de Hugo y que fue publicada
en dos partes: en 1888 et 1893. Segun la critica, el poemario no esté al nivel de Orientales,
Chatiments o La Legende des Siécles, pero su valor esta en que refleja el pasado de Hugo,
sus opiniones de un tiempo anterior a estos Gltimos.

«A ma Fille Adéle» (4 de octubre de 1857) es el poema XVI de los cincuenta y seis
del primer tomo del segundo libro Livre lyrique, «La Destinée». Su tono es cercano al de

Les Contemplations. La mayoria de poemas fue compuesta entre los afios 1855 y 1857.

Proceso de traduccién de «A mi hija» de Ricardo Palma

Analisis del texto fuente «A ma fille Adéle» de Victor Hugo

Se trata de un poema lirico, de tono triste. Por la fecha y lugar de creacion (4 octubre
de 1857, el exilio en Guernsey) ya habia fallecido Leopoldine, la hija mayor a quien
dedica los hermosos versos de Les Contemplations, Hugo llevaba mal su exilio y Adele,
la hija menor, empieza a mostrar signos de problemas mentales desde 1856, que la
sumirian en una profunda obsesion y en su mania persecutoria del joven amado que la
apartaria del hogar paterno, para desconsuelo y preocupacién de la familia que no siempre
podia seguirle el rastro. EI poema aparece en el poemario Les Quatre Vents de [’esprit,

en el libro tercero, «Le libre lyrique. La destinée», poema XVI.
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Consta de dieciocho versos, divididos en tres estrofas, cada una de seis versos, 1os
cinco primeros alejandrinos con cesuras en las sextas silabas en todos los casos. Los
altimos versos de cada estrofa (sexto, décimo segundo y décimo octavo) tienen ocho
silabas. En cada estrofa el primer y segundo versos riman, igual que el cuarto y el quinto,
y el tercero y el sexto; en todos los casos se trata de rimas ricas, con alternancia entre
rimas femeninas (terminan en ‘e’ muda, como en closes y choses, V10 y V11) y las
masculinas (bruit y nuit, V9 y V12). Se observa pues que los versos tercero y sexto
(ademas V9, V12 y V15 y 18) son masculinos, siendo los deméas femeninos.

El hablante lirico relata con actitud carminica los hechos desde un pasado tranquilo,
cuando un padre extasiado velaba el suefio de su hija, el objeto lirico (Tout enfant, tu
dormais pres de moi, rose et fraiche,). Pero a la vez vislumbra las sombras que mas tarde
se cernerian sobre la nifia. La comparacion con Jesus en el pesebre recuerda la creacion
y salvacion por la Natividad, pero también lo inexorable del destino que espera a Jesus y
también a Adele (Comme un petit Jésus assoupi dans sa creche;). Y hay tanta paz en ese
suefio profundo que es dificil percibir ese sombrio futuro, representado por el ave que
canta desde la oscuridad, que es la locura y la muerte (Ton pur sommeil était si calme et
si charmant/Que tu n’entendais pas ['oiseau chanter dans ['ombre;). En la segunda
estrofa es por los sentidos (oir, ver, tocar: j ‘écoutais... je te regardais..., j effeuillais...)
como el padre rinde adoracién a la nifia con jazmines y claveles, como mucho antes, los
Reyes Magos lo hicieron ante el pesebre de Jesus llevando oro, incienso y mirra. Pero
otra vez el padre presagia la tragedia en ciernes.

En la Gltima estrofa el verbo cambia: ahora es el futuro en donde se resalta la muerte
como un hecho inexorable. (Un jour mon tour viendra de dormir ; et ma couche, faite
d’ombre, sera si morne et si farouche). Pero también, por piedad filial, es ahora la nifia
convertida en adulta quien debera proteger el alma del padre; es el pago por todos los
afios de proteccion del padre a la hija. Por desgracia, la locura de Adéle impedira que esta
cumpla con este deber de reciprocidad y Hugo lo supo o lo vislumbré ya desde que
escribio este poema donde, mediante la alegoria del suefio (dormir, sommeil, songer) que
a veces es sinonimo de tranquilidad, de ensuefio o de muerte, el lirismo se convierte en la
expresion dolorosa del amor del padre, un canto a la paternidad.

La figura retdrica que resalta es la perifrasis: Hugo evoca la muerte sin mencionarla;
en su lugar utiliza palabras como dormir, sommeil, songer. Igualmente, el simil en el V2
y las anaforas en V7 y V8, V10 y V11.
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El tema es el amor del padre hacia la hija, que ve el pasado con dulzura y optimismo
y el futuro sombrio debido a su propia muerte; la relacion del suefio con la muerte. Los
motivos son la muerte, la noche, el suefio, la naturaleza representada por el ave, el jardin,

las flores. Todo ocurre de noche.

Analisis del metapoema «A mi hija» de Ricardo Palma

Romance de una sola estrofa, con versos endecasilabos y heptasilabos (silva), con
rima asonante en los versos pares, todos estos heptasilabos oxitonos. Fue publicado en
Poesias completas, en la seccion «Traducciones», pp.148 y 149 (Barcelona, Editorial.
Maucci, 1911). Se trata de un metapoema del Romanticismo, por la tipologia (romance)
y también por los motivos. El tema, el amor del padre a la hija, esa relacion del suefio con
la muerte, asi como los motivos (la naturaleza: el ave, el jardin, las flores; la noche —
todo ocurre de noche—, el suefio) estan presentes en el metapoema (repeticion).

El romance relaciona el suefio (dormir) con la muerte; en el primer caso, el suefio
es tranquilo porgue se relaciona con la infancia, no hay sombras para la hija pequefa;
pero después, vienen las sombras, el silencio, la negra noche pues se vincula con la muerte
del padre.

El hablante lirico tiene una actitud carminica: es subjetiva e intimista; el poeta
expresa su interioridad animica, revela sus sentimientos y reflexiones. Se dirige a la hija
(objeto lirico) que no puede oirlo porque duerme. EI tono es emotivo y triste, el padre ve
con temor el futuro.

Como el poema de Hugo, la figura retérica que destaca es la perifrasis (repeticion):
el padre evita la palabra «muerte», evocandola sin citarla, para lo cual utiliza términos
como «noche», «negra noche», «noche eterna, sin fin», «dormir», «<sombras», «silencio».
Igualmente, observamos el simil del V1, las anaforas V3, V5, V7 y V9, encabalgamiento
delosversos3y4,5y6,7y8,9y 10,11y 12,13y 14,y los hipérbatos: V1y V2, V3y
V4,V5y V6, V13y V14,

Respecto al 1éxico, se repite la palabra «dormir», «suefio», «noche». Y en cuanto a
la sintaxis, se caracteriza por el uso de hipérbatos y el encabalgamiento en gran parte del

poema.

Anélisis contrastivo
En ambos casos se trata de poemas liricos, insertos en el Romanticismo (repeticion).
En los dos textos el hablante lirico es el padre que vela el suefio de la hija o hijo, en el

metapoema, pues no se define el sexo (repeticion). El tono es emotivo, triste y pesimista
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(repeticion), es algo mas descriptivo y tierno en el texto de Hugo, sin caer en el
sentimentalismo. El contenido, el tema y los motivos son los mismos, si bien el
metapoema de Palma ha hecho algunas omisiones (supresiones).

La diferencia méas notable es la macroestructura: el poema francés tiene tres estrofas
con un total de dieciocho versos, aungue el contenido esta distribuido de manera similar
y se distinguen dos partes: la primera (las dos primeras estrofas) se refieren a la nifia que
duerme ajena a todo lo que le rodea y lo que esta por venir), y la segunda (la tercera
estrofa) se centra ahora en el suefio o muerte del padre. EI metapoema tiene solo una
estrofa (sustitucion), pero con igual nimero de versos, dieciocho (repeticion) y también
mantiene las dos partes bien definidas (repeticion) y que linguisticamente se separan con
un punto (del verso uno al diez la primera parte y del once al dieciocho la segunda). El
ambiente de misterio y oscuridad es mayor en el poema y esta determinado por [ oiseau
chanter dans ['ombre del V4 («el ave que canta en la sombra»), Moi, pensif, j aspirais
toute la douceur sombre /du mistérieux firmament de los V5 y V6 («yo, pensativo,
aspiraba toda la dulzura oscura/del misterioso firmamento»), estos versos fueron omitidos
en el metatexto (supresion), si bien si se transfiere, en otro momento, el verbo ‘pensar’;
ademas, en el poema al hablante lirico los «0jos se le llenan de lagrimas al pensar lo que
les pueda deparar la noche» (V11 y V12), mientras en el metapoema el hablante lirico
nos dice que «y lagrimas mojaban mis mejillas/en la noche, al pensar, del porvenir», V10

y V11 (sustitucion).

Intervenciones mas resaltantes del traductor:

Adjuncién: la Unica adicion es la palabra «rosa» que crea la enumeracion en el
metapoema clavel, rosa, jazmin (V4), mientras en el poema solo menciona jazmines y
claveles (V9), enumeracion que coincide con los tres regalos de los Reyes Magos.

Permutacion: se repiten varias figuras retoricas (repeticiones), si bien con cambios

de posicion. El simil Tout enfant, tu dormais preés de moi, rose et fraiche,/Comme un petit

Jésus assoupi dans sa créche (V1 y V2), donde la comparacion esté en el V2, se traslada

en el metapoema con algunos cambios (sustituciones: rose et fraiche se remplaza por «en
tu infancia» y permutacién: el segmento de la comparacién pasa en el metapoema al V1,
al inicio del texto. Igualmente se repiten las anaforas, aunque en distinta posicion: en los
V7,V8, V10, V11 del poemay en los V3, V5, V7 y V9 del metapoema.
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Supresidn: en el metatexto se han eliminado las alusiones a la religion, solo se ha
mantenido el nombre de Jesls. Se han eliminado palabras como créche (pesebre,
nacimiento [referido a la escena del nacimiento de Jesus]) relacionada con la Natividad y
priais (oraba), lo que reflejaria la religiosidad de Hugo. Igualmente se han omitido los
versos 5,6, 8 y 10.

Sustitucién: en el poema aparece la metonimia rose et fraiche (V1) que sustituye a
la «infancia», que es el término que usa el traductor en el metapoema (V1). Igualmente,
en el V4 del poema el hablante lirico narra que la nifia no podia oir el canto del ave en la
sombra, que en el metapoema se reescribe el «cantico del ave en el jardin». Es de noche,

en ambos textos, por tanto el jardin esta a oscuras.

La favorita de Ricardo Palma

Contexto de produccion de La favorite de A. Royer, E. Scribe y G. Vaéz

La favorite corresponde al subgénero grand opéra (ballet, larga duracion, marco
historico) que surge en Francia en el siglo X1x y tuvo su edad dorada entre 1830 a 1850.
Consta de cuatro actos —si bien originalmente fueron tres—, con musica de Gaetano
Donizetti que la crea a partir del material de otras Operas anteriores como Adelaide,
L'assedio di Calais (1836), Pia de' Tolomei (1837), El angel de Nisida. Fue representada
con otros titulos como Naila, Leonora di Gusman, Ricardo e Matilde.

El libreto en francés corresponde a los compositores franceses Alphonse Royer y
Eugéne Scribe, y al belga Gustave Vaéz, basado en el drama de Les Amans malheureux,
ou Le comte de Comminge, del dramaturgo francés Francois-Thomas-Marie de Baculard
d'Arnaud (1718-1805). La 6pera introdujo dos cambios a la tradicion italiana: el personaje
principal es el tenor y el papel femenino principal, Leonora, es para una mesosoprano®’.

Respecto a los autores del texto francés, Alphonse Royer (Paris 1803-Paris 1875)
tuvo una carrera literaria muy relacionada con Jean-Nicolas-Gustave Van Nieuwen-
Huysen, conocido como Gustave Vaéz (Bruselas 1812-Paris 1862), con quien produjo
comedias, dramas, numerosas obras de teatro, novelas, libretos para 6pera tanto originales
como traducciones. Royer llegé a ser director de L’Opéra, cargo al que renuncia tras la
muerte de Vaéz y a partir de entonces se retira de la actividad teatral para dedicarse a los

estudios literarios: traduce del francés el Théatre d'Alarcon de Juan Ruiz de Alarcén y

87 Este drama se representd en la Opera de Paris, que tenia como estrella a la mesosoprano Rosine Stolz,
amante del director, quien habria exigido para la Stolz el papel protagénico. Esta seria la explicacion de
por qué el papel principal no es para una soprano.
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Mendoza (1865), Théatre de Tirso de Molina, traduit pour la premiere fois de I'espagnol
en francais, de Tirso de Molina y del italiano Théatre fiabesque de Carlo Gozzi (1865),
en los tres casos se tratd de las primeras versiones al franceés. Publica su Histoire
universelle du théatre (Franck, Paris 1869-1877) y posteriormente Histoire de I'opéra
(Bachelin-Deflorenne, Paris, 1875) con motivo de la inauguracién de la nueva sala de
L’Opera. Con Vaéz traduce Don Pasquale Opera bufa en tres actos, masica de Donizetti,
representada en Francia por primera en el Teatro lirico nacional el 9 de setiembre de 1864.
Lucia de Lammermoor, libreto de Salvatore Cammarano; drama tragico en tres actos,
basado en The bride of Lammermoor de Walter Scott. Fue llevado a escena en Paris por
primera vez en el Théatre de la Renaissance el 6 agosto de 1839 y The tragedy of Othello,
or The Moor of Venice drama en tres actos de Shakespeare, fue representado por primera
vez en Francia en la Académie royale de musique, el 2 de setiembre de 1844.

Por su parte, Gustave Vaéz publicé en Bélgica varias obras de teatro, antes de
asociarse con Royer. Fue director adjunto del teatro Odeo6n y de la Opéra de Paris.

Y, por ultimo, Augustin Eugene Scribe dramaturgo y miembro de la Academia
Francesa que alcanzd gran fama en su pais y en el extranjero. Fue un autor prolifico,
cuenta con unas quinientas obras, entre comedias, dramas, libretos de dpera y vodeviles.

El estreno de la La Favorite, en la version francesa, tuvo lugar en la Opera de Paris

el 2 de diciembre de 1840 y en su version italiana en 1847.

Proceso de traduccion de La favorita de Ricardo Palma

Analisis del texto La favorite de Royer, Scribe y Vaéz

Es una obra dramatica, subgénero tragedia, consta de cuatro actos y esta escrita en
verso. La versificacion es irregular, con versos sueltos y rimados de arte mayor que se
entremezclan con otros de arte menor. Muchos criticos ven en esta obra un antecedente
al tema abordado por Verdi en La traviata, por Massenet en Manon y por Puccini en
Manon Lescaut. La obra fue escrita para ser escenificada.

El marco histérico es la Espafia de 1340, cuando Alfonso XI, rey de Castilla, vence
a los moros en Tarifa. La obra aborda el triangulo amoroso con desenlace fatal entre el
rey, su favorita y un joven novicio. Se trata de una ficcion con algunos elementos
historicos como los amores —en la obra, totalmente distorsionados—, entre el monarca

y su favorita, la noble sevillana Leonor de Guzman.

Analisis del metatexto La favorita de Ricardo Palma
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El teatro fue el espectaculo por excelencia de los limefios de mediados del siglo
X1X, el entretenimiento preferido por las clases altas y medias, que también compartio el
pueblo®. Las entradas se vendian con anticipacion y las funciones se presentaban a sala
llena. Constituido como espacio de actividad intelectual, social y artistica, el teatro
merecié la atencion y pasion de los bohemios que asistian a las representaciones e
intervenian con sus criticas —casi siempre parcializadas cuando se trataba de sus
amigos— y como autores en busca de fama y prestigio, en un contexto en que el Gobierno
de Castilla apoyaba las actividades teatrales, privilegiando las obras nacionales respecto
a las extranjeras, y premiandolas con dinero y entradas gratuitas. Ricardo Palma frecuentd
el teatro desde nifio y este fue muy importante en su vida como lo demuestran los dramas,
comedias y traducciones que escribio. Su interés por el teatro no declind con el paso del
tiempo, como se aprecia en su epistolario cuando confiesa al literato y politico mexicano
Vicente Riva Palacio (1832-1896), que habia leido las cuatro obras dramaticas de Pedn
Contreras que el mexicano le habia enviado y que desearia contar con su coleccion
dramatica completa® o cuando admite la superioridad del teatro dramatico catalan sobre
al castellano, reconociendo su capacidad no solo de entusiasmar a las clases cultas sino
también al pueblo llano®.

La efervescencia dramética ocasion6 muchas veces discusiones acaloradas e
incluso mordaces en las que, entre otros, participé mas de un bohemio, obviamente,
también Palma. La traduccion surge en un momento de fuerte polémica entre los
partidarios de la soprano Clotilde Barilli de Thorn de la compafiia de dpera italiana y los
actores O’Loghlin y su esposa, ambos amigos de Palma.

La favorita es una dpera en cuatro actos, traducida en versos castellanos. La
versificacion es irregular, con versos sueltos y rimados de arte mayor que se entremezclan
con los de arte menor. Entre los versos de arte mayor predominan los endecasilabos,
aunque también encontramos alejandrinos, pero en mucho menor nimero; entre los de
arte menor destacan los octosilabos y heptasilabos, y también se observan metros
menores. Fue traducida por José Toribio Mansilla, que rescribe el primer acto y por
Ricardo Palma que se encarga del segundo y cuarto actos, y el tercer acto es abordado por

ambos traductores, entonces miembros del grupo los bohemios. Tuvo dos presentaciones

8  Cuenta Palma que en los colegios se puso de moda celebrar el cumpleafios del director o el final de los
examenes con la escenificacion de un drama (1899).

8 Epistolario, carta del 3/4/1885.

% Epistolario, carta del 5/4/1901 dirigida al escritor e historiador catalan Antonio Rubi6 y Lluch.
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en el Teatro Principal, la primera el 12 de noviembre de 1852 y la segunda dos semanas
después. La obra tuvo una critica y recepcion favorable, si bien, como sefiala Holguin,
esta provendria del mismo Palma o Mansilla (1994). Dias antes de la funcion habria
aparecido el folleto con la version en espafiol publicado por la Imprenta de J.M. Masias
de Lima, en cuya portada se lee que fue un obsequio que hicieron los traductores a la
mesosoprano francesa Clarisse de Cailly que se encontraba en Lima. El texto estuvo
perdido por mucho tiempo hasta que, en diciembre de 1956, el historiador, escritor y
diplomaético peruano Juan Miguel Bakula Patifio descubrié en Bogota un ejemplar —que
segun Holguin pudo haber pertenecido a Julio Arboleda— en el Fondo José Maria
Quijano Otero de la Biblioteca Nacional de Colombia y que publica junto con otras dos
obras de Palma —Lida. Romance historico (publicada en 1853 por la Imprenta del
«Mensagero») y Mauro Cordato. Romance Nacional (en 1853 por Tipografia del
Mensajero)— con el titulo de Don Ricardo Palma en Colombia: tres de sus primeros
impresos (Lima, 1958, Separata de la Revista FENIX, N° 12).

Analisis contrastivo

El metatexto, como ya hemos dicho, fue traducido por Mansilla y Palma; en este
analisis abordaremos Unicamente los pasajes traducidos por Palma, quien vertio la mayor
parte.

Ambos textos corresponden a las caracteristicas de los textos dramaticos: se
subdivide en actos (cuatro) y escenas, si bien el texto fuente tiene un cuadro (titulado
Changement) que no figura en el texto meta (supresion). En ambos casos se trata de textos
liricos, aunque la métrica es distinta (sustitucién): el texto fuente obedece a la métrica
francesa, con versos irregulares de arte mayor y menor, donde se distingue el alejandrino
francés. Mientras el texto fuente esta en métrica espafiola; también con versos irregulares
de arte mayor y menor; entre los primeros predomina el endecasilabo y entre los de arte
menor, los octosilabos y heptasilabos, ademas de los pentasilabos y tetrasilabos. El
metatexto sigue bastante cerca al texto fuente, siendo en algunos pasajes muy literal,
mientras en otros se toma amplias libertades, sobre todo cuando interviene omitiendo. Es
precisamente, la supresion el procedimiento que predomina, y sorprende, pues se han
eliminado escenas completas como en el primer acto donde no figuran en el metatexto las
dos escenas finales, la sexta y la séptima (este acto fue traducido por José Toribio

Mansilla). En el tercer acto que fue traducido por ambos autores también se observa la
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supresion de pasajes considerables de texto, tanto en las acotaciones (texto secundario)
como en los didlogos, monologos, apartes (texto principal).

Respecto al acto segundo, traducido solo por Palma, hay supresiones de algunas
acotaciones, que en su mayoria se dejarian entender por los conocimientos
extralingiiisticos de los espectadores® o por el contenido de los dialogos (por ejemplo en
la pagina 24 del TF, al inicio de la escena VI, hay una acotacién que describe la gran
agitacion que causa entre los asistentes la presencia de Baltazar, lo que suprime el texto
meta; sin embargo por los dialogos de la escena sabemos que, en efecto, su aparicion
causa conmocion entre la gente de la corte), sobre todo, las relacionadas con la accion;
pero no siempre las relacionadas con los personajes (por ejemplo, la escena final del
segundo acto, cuando Baltazar maldice a Leonor y ordena a todos que se alejen de ella
para que no les alcance el castigo divino, el texto fuente incluye una acotacion que nos
dice que Leonor sale consternada, ocultando el rostro entre sus manos, acotacion sobre
los movimientos y gestos del personaje que no aparece en el texto meta. También hay
pequefias omisiones de segmentos de los dialogos, en especial la escena IV que aparece
bastante recortada. En el cuarto acto se repiten las supresiones, en particular, una vez mas

a nivel de las acotaciones.

La Favorite - Royer, Scribe y Vaéz La Favorita — Ricardo Palma

SCENE 1R ESCENA |
LE ROI, DON GASPAR
Le Roi

EL REY — DON GASPAR
El Rey:

Jardins de I’ Alcazar, délices des rois Maures ! . i o
Jardines del Alcazar! Delicia de los moros!
Que j’aime a promener sous VOS Vieux o
Cual contemplar me place tus viejos sicomoros
sycomores ) .
Que traen al pecho mio recuerdos de mi amor!

Les réves amoureux dont s’enivre mon ceceur !

Don Gaspar
Du vaincu le palais appartient au vainqueur. Don Gaspar:
Par vous le Christ triomphe, Ismaél fuit et| L@ casa del vencido le toca al vencedor.
tremble. Por vos Ismael huye, y triunfa por vos Cristo.
Le Roi

Oui, les rois de Maroc et de Grenade ensemble El Rey:

9 Por ejemplo, en la pagina 19 del TF, los autores han incluido, a modo de nota al pie, informacion sobre
la victoria de Alfonso XI de Castilla sobre Tarifa y sobre el personaje historico de Leonor de Guzman;
datos considerados quizas ‘irrelevantes’ para Palma, dado que por tratarse de Espafia muchos
espectadores conocian la victoria sobre los reyes moros, creemos factible que también hayan conocido
el romance con Leonor.
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Ont preés de Tarifa vu tomber le croissant™ Si de Granada y Maroc los reyes hemos visto

Don Gaspar Muy cerca de Tarifa temblar cobardemente.
A vous la gloire, sire ! Don Gaspar:
Le Roi A ti la gloria Alfonso!
Oui, gréce au bras puissant El Rey:

De Fernand, ce héros qu’un seul jour fit connaitre, | Sj, y al brazo potente

Qui rallia I’armée et qui sauva son maitre... Del héroe valeroso, del inclito Fernando,

Je I'attends a Séville, et je veux dans ma cour Que destrozo al contrario & su Sefior salvando.

Aux yeux de tous honorer son courage. En Sevilla lo aguardo, y ante mi Corte quiero
Don Gaspar Rendirle un homenaje a su valor. Le espero.

Du Saint-Pére on annonce un important message.

Don Gaspar:

Le Roi, avec impatience et a part . .
P P Del Sto. Padre anuncian un mensaje importante.

De son sceptre sacré le poids devient trop lourd... . L.
) - ) El Rey (aparte y con impaciencia):

(Don Gaspar, a qui le roi fait signe de se retirer, . .
De su sagrado cetro la cafa es vacilante.

s’incline avec respect et sort.)

* En 1340, Alphonse XI, roi de Castilla,
remporta pres de Tarifa et sur les bords du
Salado, une victoire compléte sur les rois de

Maroc et de Grenade réunis.

Intervenciones mas resaltantes del traductor:

Supresion: hay tres en este pasaje que consideramos relevantes: en primer lugar, la
eliminacion del término croissant en la segunda intervencion del Rey (Ont prés de Tarifa
vu tomber le croissant, «vieron caer la media luna cerca de Tarifa»). Se trata de un
simbolo clasico del islam que ha sido omitido en el metatexto; creemos que no se trata de
una omision importante ya que, en la época de Palma, el islam y sus simbolismos no
tenian las connotaciones politicas, culturales y religiosas que tienen hoy. Otra supresion
importante es la nota al pie con informacion sobre la victoria de Tarifa de Alfonso XI. Y,
por ultimo, la acotacion al final del texto que no se transfiere en el texto meta. Es cierto
que la segunda escena (I1) del metatexto empieza con una acotacion que dice: «El rey
(mirando a Don Gaspar que se aleja)», pero se pierde el gesto del monarca para que se
retire y la reverencia de don Gaspar hacia su rey: la inclinacion, que en ningin momento
se transfiere en el metatexto pese a aparecer varias veces en el texto fuente, ;acaso una
actitud antimonarquica de Palma y su comparfiero traductor? Es curioso pues en este
mismo pasaje se omite rois (délices des rois Maures!, «reyes») de la primera linea que se

transfiere como: «Delicia de los moros!» y luego en la primera intervencién de don
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Gaspar en este pasaje, se omite la palabra palais (palacio) —Du vaincu le palais
appartient au vainqueur—, que se traduce, haciendo una inversion de posiciones
(permutacion) por «La casa del vencido le toca al vencedor», se sustituye «palacio» por
«casa», lo que pareciera afirmar la fuerte conviccion republicana del joven y apasionado
Palma a quien, al parecer, le repelen hasta los términos monarquicos de una ficcion.
Sustitucién: A nivel macro, la métrica francesa es sustituida por la espafiola: el
alejandrino francés del texto es endecasilabo espafiol en el metatexto. El francés combina
los versos de doce silabas con los de seis silabas; mientras el espafiol combina los
endecasilabos con heptasilabos. Otra sustitucion se da en cuanto a la imagen del pasaje:
en el texto francés el rey disfruta el paseo bajo los viejos sicomoros; mientras en el

metatexto, el rey se complace al contemplar los viejos sicomoros.

«El salmo de la vida» de Ricardo Palma

«A Psalm of life» - Longfellow

«El salmo de la vida» — Ricardo

Palma

TELL me not, in mournful numbers,
Life is but an empty dream! —
For the soul is dead that slumbers,

And things are not what they seem.

Life isreal! Life is earnest!
And the grave is not its goal ;
Dust thou art, to dust returnest,

Was not spoken of the soul.

Not enjoyment, and not sorrow,
Is our destined end or way ;
But to act, that each to-morrow

Find us farther than to-day.

Art is long, and Time is fleeting,
And our hearts, though stout and brave,
Still, like muffled drums, are beating
Funeral marches to the grave.

In the world's broad field of battle,

In the bivouac of Life,

iAh jno! No me digais con voz doliente
que la vida es un suefio
que el alma muere donde el cuerpo acaba,

gue es nuestro fin incierto.

Polvo que vuelve al polvo es la sentencia
funesta para el cuerpo;
pero el alma, que es luz, en luminosa

region busca su centro.

Placeres y amarguras no son solo
de la existencia objeto;
la vida es accién viva, afan perenne;

la vida es lucha, es duelo.

La obra del tiempo es lenta, y el tiempo huye
rapido como el viento;

y el corazon la marcha del combate

sigue siempre batiendo.

jAlerta! En la batalla de la vida

reposar un momento
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Be not like dumb, driven cattle!

Be a hero in the strife!

Trust no  Future, howe'er pleasant!
Let the dead Past bury its dead!
Act, — act in the living Present!

Heart within, and God o'erhead!

Lives of great men all remind us
We can make our lives sublime,
And, behind us

Footprints on the sands of time;

departing, leave

Footprints, that perhaps another,
Sailing o'er life's solemn main,
A forlorn and shipwrecked brother,

Seeing, shall take heart again.

Let wus, then, be wup and doing,
With a heart for any fate;
Still  achieving, still  pursuing,

Learn to labor and to wait.

es torpe cobardia ... la victoria

es hija del esfuerzo.

Da un adios al pasado, y del mafiana
no te ofusque el destello;
pon la esperanza en Dios, en Dios tan solo,

y lucha con denuedo.

La Historia nos lo dice: la constancia,
el valor y el talento
engrandecen al hombre. jFe y audacia!

También grandes seremos.

Y maés tarde jquién sabe si otro hermano
al cual agobie el peso
del infortunio, revivir se sienta

siguiendo nuestro ejemplo!

Trabajar es luchar. A la obra, a la obra,
sin desmayar, obreros!
Grabemos esta méaxima en el alma:—

Trabajar y... esperemos.

Contexto de produccion de «Psalm of life» de Henry W. Longfellow

Henry Wadsworth Longfellow (Portland, 1807 — Cambridge, 1882) fue poeta,
traductor y profesor de lenguas europeas modernas en Bowdoin y en Harvard. Vivid
varios afos viajando por Europa (de 1826 a 1837), durante este tiempo no escribid
poemas, pero si tradujo mucho, sobre todo del espafiol. De alli que sus criticos digan que
el «Psalm of life» es una obra donde se entremezclan una serie de influencias literarias,
desde La Biblia, pasando por autores como Goethe®?, Poe, Dante hasta Novalis y, en
particular, Jorge Manrique y sus Coplas.

Escribid sobre temas historicos de Estados Unidos, entre estos destacan los poemas

épicos Evangelina: un romance de Acadia (1847), El canto de Hiawatha (1855) y El

9 La influencia de Goethe fue percibida desde un inicio, incluso se llegé a afirmar que se trataria de una
traduccion, lo que fue desmentido por el autor, si bien admitié la influencia que ejercié Goethe mientras
escribia su poema. En efecto, este poema nos recuerda mucho a Das Heilige de Goethe (1783) por su
vitalidad y fuerza exhortativa, por la semejanza del tema: en Goethe, los hombres deben aspirar a un
determinado ideal o bien, esforzarse por alcanzarlo; en Longfellow, la necesidad de actuar sin desmayo,
el esfuerzo constante.
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cortejo de Miles Standish (1858). Entre sus obras mas importantes figuran los poemarios
Voices of the Night (1839), Ballads and Other Poems (1841), Poems on Slavery (1842),
The Belfry of Bruges and Other Poems (1845), The Seaside and the Fireside (1850),
Hyperion, a Romance (1839) y las obras de teatro. The Spanish Student. A Play in Three
Acts (1843), The New England Tragedies (1868). Entre sus traducciones destacan las
Coplas a la muerte de su padre de Jorge Manrique y La divina comedia, de Dante, que
publico en 1867.

Como en el caso de los traductores literatos de este estudio, Longfellow fue
miembro del Romanticismo estadounidense que determina el momento en que la
literatura buscaba separarse de la inglesa y procuraba su propia voz e identidad.
Longfellow intentd vincular las letras de su pais con las tradiciones europeas, mas alla de
la inglesa, como lo demuestran sus traducciones de Dante, de autores alemanes como
Uhland y Heine, de grandes autores espafioles como Jorge Manrique o Lope de Vega y
de otros tantos de la literatura francesa, sueca, danesa y portuguesa.

Contemporaneo de afamados e influyentes autores de la literatura estadounidense
como Herman Melville, William C. Bryant, Edgar Allan Poe, Nathaniel Hawthorne,
Henry D. Thoreau, Walt Whitman y Emily Dickinson, Longfellow fue el méas popular y
leido de su tiempo; sin embargo, su estrella declind muy pronto y hoy se le recuerda mas
por ser el poeta de los textos escolares de su pais.

En el Pert Longfellow fue, junto con Poe, el poeta norteamericano preferido por
los poetas de la segunda mitad del siglo xix. Generd gran entusiasmo entre los poetas de
su generacion; sin embargo, luego fue decayendo hacia finales del siglo. Segin Nufiez
(1951, 1956), Marquez habria traducido algunos de sus poemas durante su estadia en
Estados Unidos, sin embargo no se ha encontrado ninguna version. Para Palma, sus
versiones del «Salmo de la vida» y «La conciencia» de Hugo fueron creaciones de las que
se sinti6 muy satisfecho, pues habian «merecido encomio de renombrados criticos
literarios» (1911, p. 139).

Proceso de traduccion de «A Psalm of life» de Ricardo Palma

Analisis del poema «A Psalm of life» de Longfellow

Fue publicado por primera vez en la revista literaria The Knickerbocker de Nueva
York en octubre de 1838 y posteriormente aparecio en su primer poemario Voices of the
Night en 1839; para 1842 ya habian aparecido seis ediciones, y entre 1848 y 1888 el

poema se habia traducido a varias lenguas, entre otras el francés, aleméan, holandés,
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italiano, portugués, danés, ruso, chino y espafiol. Se trata de un poema del Romanticismo,
que recoge el pensamiento protestante sobre la importancia del trabajo y el esfuerzo al
servicio de la sociedad. Por su sencillez y su mensaje inspirador atrajo muy pronto la
atencion del publico convirtiéndose en uno de los poemas mas leidos y admirados, e hizo
muy popular a su autor, para quien llegd a ser uno de sus poemas mas preciados, donde
plasma su intencion de brindar consejos a los jovenes. El texto expresa los sentimientos
del poeta que se debatia por salir de la inercia y depresion que le provoco la muerte de su
primera esposa.

Poema escrito en tetrametro (cuatro unidades o pies) trocaico (de dos silabas, la
primera tonica y la segunda atona): Tell me not in mournful numbers (Dime que no en
los nimeros tristes). Consta de nueve estrofas de cuatro versos cada una totalizando
treinta y seis. La rima es consonante cruzada, riman el primer con el tercer verso y el
segundo con el cuarto; los versos impares constan de ocho silabas y los pares de siete. El
hablante lirico tiene una actitud apostréfica, el tono exhortativo u optimista corresponde
al mensaje didactico que el poeta quiere transmitir, lo que refuerza con las exclamaciones.

Entre las figuras retdricas destacan las referencias y alusiones biblicas, ya desde el
titulo Psalm, numbers (V1) se refiere al nimero de versos de la Biblia y la sentencia Dust
thou art, to dust returnest (\V7) que se refiere al pasaje del Génesis 3, 19. Los similes Still,
like muffled drums, are beating (V15) y Be not like dumb, driven cattle! (V19); las
metéaforas field of battle,/In the bivouac of Life (V17 y 18), donde la vida se compara con
un campo de batalla en el que debemos luchar para sobrevivir o footprints on the sands
of time (V28) que se refiere al tiempo que pasa, evoca la imagen del reloj de arena, son
los logros; ademas destacan las metaforas Life is but an empty dream! (\VV28), For the soul
is dead that slumbers, (V3); los paralelismos Life is real! Life is earnest! (V5), Art is long
and Time is fleeting®® (\VV13), Still achieving still pursuing (V35, donde también se da la
asonancia de la ‘i”); las aliteraciones grave is not its goal (\V6), Find us further (V12),
dumb driven cattle (V19), Learn to labour (V36).

En la primera estrofa el joven poeta se dirige al salmista y rechaza que este diga que
la vida no tenga sentido, pues el alma que dormita, ya estd muerta. En la segunda, el
primer verso de esta estrofa tiene un tono estimulante, mediante el uso de las dos
exclamaciones con una cesura entre ambas que obligan a la pausa. La vida no puede

tomarse a la ligera. La muerte no es el fin, pues la sentencia divina: «Polvo eres y al polvo

93 parafrasis de la cita latina Ars longa, vita brevis traducida de Aforismos de Hipécrates (1, 1).

192



volveras» no se aplica al alma. En la tercera, el poeta nos dice cdmo debemos vivir,
obrando con sabiduria cada dia de nuestra vida, para asi construir un futuro mejor. La
cuarta estrofa nos dice que la vida es corta y pese a que nuestros seres queridos mueren,
nuestros corazones siguen latiendo y tenemos que seguir viviendo. En la quinta, la vida
se presenta como un campo de batalla, mas no hay que temer ni dejarse llevar por los
demas; hay que tener determinacidn y enfrentarse como los héroes. En la sexta estrofa, el
poeta nos exhorta a no pensar en el futuro ni el pasado, sino solo a vivir y actuar en el
presente sin perder la fe en Dios. En la sétima, el poeta nos pide que veamos a los grandes
hombres como ejemplo y hagamos nuestras vidas sublimes; que no nos vayamos de este
mundo sin dejar nuestras huellas, como lo hicieron los grandes hombres que nos
precedieron. Estas huellas de nuestras vidas —como dice la octava estrofa— pueden
servir a otros que no viven plenamente la vida. Nuestro legado puede servir de leccion
para esta gente. Y por Ultimo, la novena estrofa nos exhorta a que vivamos con valentia,
a que logremos nuestras metas y a que trabajemos duro, esperando con paciencia la
recompensa.

El tema es la necesidad de actuar y no lamentarse por el pasado ni dar por hecho el
futuro. Los motivos son la muerte, el valor de no sucumbir ante las adversidades. El Iéxico
es sencillo y religioso; la sintaxis destaca por las exclamaciones y las formas imperativas

de los verbos.

Analisis del metapoema «Psalm of life» de Ricardo Palma

El metapoema esta escrito en endecasilabos alternados con heptasilabos; consta de
cuatro estrofas, treinta y seis versos. La rima es asonante: el segundo verso con el cuarto,
el primero y tercero son versos sueltos. Todos los endecasilabos tienen acento en la sexta
y décima silabas, con ritmos marcados en distintas silabas. El hablante lirico tiene actitud
apostrofica, como el poema, y el tono es optimista y exhortativo (repeticion).

En la primera estrofa el poeta rechaza la idea de que la vida termina en este mundo,
con el cuerpo. En la segunda estrofa: el primer verso parafrasea la sentencia biblica: Polvo
eres y en polvo te convertirds. El poeta acepta la muerte del cuerpo pero reivindica la
eternidad del alma. En la tercera, el poeta dice que la vida es trabajo, accion, es lucha, no
solo simples placeres y amarguras. En la cuarta, que la vida es corta y el tiempo pasa
rapido. Muchos seres queridos mueren, pero debemos seguir viviendo. En la quinta, el
poeta recuerda que en la batalla por la vida no es posible detenerse, solo el esfuerzo llevara

a la victoria. En la sexta, el poeta sostiene que no hay que pensar en el pasado ni en el
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futuro, hay que tener fe en Dios y luchar siempre. En la sétima, nos dice que la constancia,
el valor y el talento son las cualidades que engrandecen a los hombres. Con fe y audacia
seremos también grandes. En la octava, que nuestra vida puede ser un ejemplo para otros.
Y en la novena, que el trabajo es lo importante, mientras vivamos debemos trabajar

mucho.

Analisis contrastivo

Respecto a la macroestructura, observamos mas semejanzas que diferencias: ambos
textos tienen la misma cantidad de versos (36) y estrofas (9); ambos poemas se dividen
en nueve cuartetos (repeticion). En cuanto a las rimas, el poema tiene rimas consonantes:
riman el primer con el tercer verso y el segundo con el cuarto; mientras el metapoema
tiene rima asonante: riman el segundo y cuarto versos de los cuartetos, y el primero y
tercero versos sueltos (sustitucion).

Intervenciones mas resaltantes del traductor

Permutacion: En la segunda estrofa, la sentencia biblica esta parafraseada en ambos
textos Dust thou art, to dust returnest — «Polvo que vuelve al polvo es la sentencia», pero
no ocupa la misma posicién. En el poema esta en el tercer verso y en el metapoema al
inicio. En la sexta estrofa se ha invertido la posicion de los elementos de los dos primeros
versos: el inglés habla primero de no confiar en el futuro por mas promisorio que parezca
y luego de enterrar el pasado. El espafiol primero pide dejar atras el pasado y no dejarse
ofuscar por el brillo del mafiana. Se observan cambios en el tercer y cuarto verso, si bien
lo esencial se mantiene en el metapoema. El inglés exhorta a obrar en el presente, con
todo el corazon y teniendo a Dios como guia. El espafiol aconseja poner toda esperanza
en Dios y luchar ‘con denuedo’. El inglés resulta mas fuerte, mas exhortativo pues todos
los versos son exclamativos; mientras el espariol el tono es mas suave, el poeta aconseja
al lector; no hay oraciones exclamativas en el metapoema. En la décima estrofa, ambos
textos utilizan las repeticiones, pero en lugares distintos, el poema en el tercer verso
(paralelismo) y en el metapoema en el primer verso (paralelismo).

Repeticion: en cuanto al contenido, en la primera estrofa de ambos textos esté la
queja del joven poeta al salmista: la vida si tiene sentido y no acaba con el cuerpo. En la
segunda estrofa, ambos textos se refieren a la eternidad del alma. En la tercera estrofa, en
ambos textos el poeta dice al lector cdmo se debe vivir; la vida no es solo placeres y
amarguras, hay que obrar con sabiduria cada dia asi tendremos un futuro mejor. En la

cuarta estrofa, en el poema y el metapoema se transfiere la alusion al aforismo latino
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parafraseado en ambos textos [life is short, the art (craft/skill) long, «la vida es breve, el
arte, largo»]. En general el contenido de los dos textos se repite: la vida es muy corta para
cumplir nuestra mision y aunque mueran nuestros seres queridos, nuestra vida sigue. En
la quinta estrofa vemos las siguientes repeticiones: en el tercer y cuarto verso del poema
y del metapoema se observa la anafora: be — es. Respecto al contenido, en ambos textos
la vida es una batalla, pero en el inglés el poeta aconseja no tener temor ni dejarse llevar
por los demas, sino enfrentarse a la vida como héroes. En el texto espafiol, no hay tiempo
para el descanso pues solo con el esfuerzo se lograra la victoria. En la sexta estrofa el
contenido se repite en ambos textos: los poetas piden no pensar en el futuro ni en el
pasado, solo en el tiempo presente —explicito en el inglés, implicito en el espafiol—,
vivir y luchar sin perder la fe en Dios. En la octava estrofa, ambos textos hablan de la
posibilidad que nuestras vidas se conviertan en ejemplo para otros, para los que vienen
después, si bien el poema utiliza imagenes mas fuertes: footprints, sailing o'er life's
solemn main, shipwrecked brother. En la décima estrofa, ambos textos resaltan la
importancia del trabajo y asi poder esperar la recompensa. EI tono exhortativo con el uso
del imperativo en los versos primero y cuarto del inglés que en espariol se sustituye por
el infinitivo y también por la frase exclamativa: «A la obra, a la obra». Por ultimo, en el
segundo verso hay una alusion a la obra de Calderdn de la Barca: La vida es suefio
(repeticion), aunque la metafora varia: en inglés: Life is but an empty dream! (jQue la
vida es un suefio vano!) y en la traduccion ...«que la vida es un suefio».

Supresion: En la primera estrofa el metapoema omite la frase inicial What the Heart
of the Young Man..., con la que Longfellow desea introducirnos al ambiente del poema
desde un sujeto-emisor: corazon del joven, quien a su vez le habla al salmista-receptor
del mensaje.

Sustitucion: en la primera estrofa hay una sustitucién, in mournful numbers, se
omite la alusion a los versos de la Biblia: los numeros de los Salmos. Se han omitido los
dos primeros versos y se han cambiado por los dos Ultimos versos que se centran en el
alma como la luz que en la regién luminosa busca un lugar; estos versos no estan en el
poema.

En la segunda estrofa, el cuarto verso del inglés que es el segundo del espafiol también
sufre una transformacion que resulta mas negativa en espafiol: la sentencia biblica es
‘funesta para el cuerpo’, mientras el inglés dice ‘Was not spoken of the soul’, (no se refiere
al alma). En la tercera estrofa, el metapoema suprime el paralelismo antitético en el primer

verso; en espariol se afladen (adjuncion) en los versos tercero y cuarto. En la quinta estrofa
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hay dos paralelismos en el primer y segundo verso del poema que se ha omitido en el
metapoema. En su lugar Palma recurre a una exclamacién y el encabalgamiento del
primer con el segundo verso (sustitucion). En la sétima estrofa se transforma la vida de
los grandes hombres en el inglés que en el espafiol se sustituye por los valores que estos
han demostrado. Igualmente, los versos tercero y cuarto en donde el poeta exhorta a dejar
huellas en este mundo (poema) se omite y se transforma en la grandeza a través de los
valores. En esta estrofa se observan los mayores cambios, si bien la esencia se mantiene:
en el poema el poeta exhorta a que sigamos el ejemplo de los grandes hombres y que
dejemos nuestra huella en este mundo. En el metapoema el poeta afirma que solo la
constancia, el valor y el talento hacen grande al hombre, y si tenemos fe y valor también
seremos grandes. EI poema tiene como foco los grandes hombres, el metapoema sus

valores.

Contexto de recepcion

Factores externos: Palma tradujo del francés e inglés, y algo del italiano y
portugués®, si bien la mayor parte de su produccidn traslativa proviene del francés. Los
autores traducidos por Palma fueron Victor Hugo, Heinrich Heine y Henry W.
Longfellow®; los dos primeros traducidos del francés, si bien en el caso de Heine fueron
traducciones mediadas, y el ultimo del inglés. De los tres, Palma solo habria conocido a
Longfellow durante su viaje a EE.UU. (durante su estadia en Europa, Heine ya habia
fallecido y Hugo estaba en el exilio). Se trata de tres autores a los que Palma admiraba
realmente, si bien Hugo y Heine serdn quienes ejercen mayor influencia en su obra vy,
coincidentemente, los més traducidos por este.

Respecto a las versiones que realiz6 de Heine por intermedio de Nerval, Palma
traduce fragmentos de Intermezzo, Nocturnos y Hojas volantes; «Amor peligroso» y
«Herodias » de Atta Troll; «Rhampsenit» del Romancero; «Una mujer» y «Dofia Clara»
de Los Nocturnos; «En Octubre de 1849» y «Al rey de Prusia» de Germania, y «Buenos
consejos» de Lazaro, que aparecieron traducidas al francés por Nerval en Poémes et
légendes (1854), editada por Calmann-Lévy, reunidas todas en el poemario Enrique

Heine traducciones®, publicadas por la Imprenta del Teatro de Lima (1886). Estas

% En Poesias completas, en el capitulo «Traducciones» figuran poemas que bajo el titulo aparece «del

italiano» 0 «de autor italiano» (pp. 168 y 169), «del portugués» (p. 166) y los poemas «La envidia» y
«La ingratitud» de la marquesa de Alorna, la prerromantica portuguesa (pp.166 y 167).

% Nos centramos en nuestras tres lenguas de estudio: aleman, francés e inglés.

% En Verbos y gerundios (1877) aparecié también «Herodias» (p. 38), «Corazones» (p. 46) «Amor
peligroso» (p. 79) «Dofia Clara» (p. 114 - 118).
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versiones se crearian después del viaje a Europa de Palma (aproximadamente en 1864),
cuando regresa al Per(. Heine habria de convertirse en uno de sus poetas favoritos
mientras su devocion por Hugo empieza a decaer. Sabemos por la carta que Palma envia
a Gonzélez Prada —y que figura como prélogo de Enrique Heine traducciones— que
algunas versiones de Heine se perdieron durante el incendio de su casa de campo en
Miraflores ocasionado por las huestes chilenas en enero de 1881, donde perdid, segun el
propio Palma, su biblioteca personal compuesta de cuatro mil volimenes mayormente de
autores americanos, que habia recopilado durante afios (Palma, 1886).

En esta carta también sostiene que conoci6 a Heine por Gongélvez Dias, quien le
entregd un ejemplar de sus obras; no sabemos si se trataba de Poémes et Legendes,
aparecido por primera vez en 1855 o de alguna edicion posterior, en todo caso, la versién
de Nerval, que Palma obtuvo para emprender la traduccién de «Rhampsenit», no registra
cambios. Esta traduccion habria aparecido por primera vez en formato libro inserto en
Verbos y Gerundios (1877, p. 64) y en Enrique Heine Traducciones (1886, pp. 10 — 11)%7,
pero en este estudio hemos tomado la edicion catalana Maucci (1911, pp. 158 y 159), que
tampoco ha tenido cambios. Cuando surge el metapoema, Palma era ya un hombre
publico, literato e intelectual reconocido. Habia sufrido el exilio, habia ocupado cargos
publicos y habia publicado varias obras, entre estas algunas tradiciones tanto en
periddicos como en formato libro. Pese a la crisis econdmicay a la turbulencia social que
vivia el pais, las plumas de Heine y Palma contaban con fuerte acogida de los lectores,
pues se trataba de dos autores apreciados en la cultura meta.

La primera traduccién que hace Palma de Hugo es «La Conciencia» (La Revista de
Lima, tomo V, 1860), fragmento de La Leyenda de los siglos, publicada en 1859 y que
recogié revisada despues del viaje a Francia en 1864 en su libro Traducciones (Lima,
1888) con otros poemas de La leyenda de los siglos (1859), Las Contemplaciones (1855)
y Los Castigos (1853); algunas de estas poesias figuran en Armonias (Paris, Libreria de
Rosa y Buret, 1865) mezcladas con sus poesias propias®; posteriormente en Verbos y
gerundios (Lima, Imprenta de Benito Gil, 1877) publica «Sedan», «Desdén» y «Necedad
de la guerra»; en Filigranas (Lima, Imprenta de Benito Gil, 1892) aparece solo «El

estanque» (p. 29), y en Poesias completas (Barcelona, Editorial. Maucci, 1911) en el

9 No hemos podido comprobar si se publicé en alguna revista o diario de la época.

% «O no insultéis a la mujer caida» (pp. 49 - 50), la primera version de «La conciencia» (pp. 77 — 80),
«Confrontaciones» (pp. 86 - 87), «Esperanza en Dios» (pp. 158 — 159), «Nomen, numen, lumen» (pp.
211 - 212).
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capitulo «Traducciones» recoge fragmentos de los poemarios Las hojas de otofio (1831),
Los cantos del crepdsculo (1835), Los rayos y las sombras (1840), Los castigos (1853),
Las contemplaciones (1856), La leyenda de los siglos (1859-1877), El afio terrible
(1872), Los cuatro vientos del espiritu (1881); se trata de las siguientes versiones: «La
Conciencia», «Confrontaciones», «Esperanza en Dios», «kNomen, numen, lumen», «Dios
es amor», «Sedan», «Desdén», «A mi hija», «Fragmento», «El estanque» y «Necedad de
la guerrax.

La version «Confrontaciones» aparece ya en Armonias (1865), con «A mi hija»,
ambas estan en Poesias completas (1911) que es el texto del que obtuvimos las
traducciones para los andlisis.®® Las colecciones de 1865 y 1911 corresponden a
editoriales extranjeras de renombre. En el caso de Armonias, la editorial es la Libreria de
Rosa y Bouret de Paris!®, que contaba con gran prestigio y se constituia en un agente
catalizador en la difusion de la cultura, pues no solo publicaba literatura, su catdlogo
incluia diversos temas y campos de conocimiento juridico, didactica, religién, ciencias
médicas y farmacéuticas, manuales, etc., ademas de muchas traducciones. Esta libreria
tuvo particular interés en los lectores de Hispanoamérica como lo demuestra el hecho de
haberse establecido en México en 1820, donde Charles Bouret se convirtio en el editor
méas famoso en ese pais durante el siglo xix traduciendo y publicando numerosos libros.
Es probable que Palma haya tenido acceso a esta editorial por su amigo y colega
colombiano José Maria Torres Caicedo (1830-1889) quien era redactor principal de El
Correo de Ultramar, revista parisiense que circulaba en espafiol en Hispanoamérica con
gran difusion. Torres Caicedo era en Paris un entusiasta propagandista de los nuevos
valores de las letras hispanoamericanas. Es muy probable que Torres Caicedo haya
presentado a Palma a los editores parisinos, como sostiene Holguin (2007).

En cuanto a la Casa Maucci, se trata de otra editorial prestigiosa que publico varias
antologias de poesia hispanoamericana a las que titulaba «Parnasos» que aparecieron en
el siglo xix, en particular desde las guerras de Independencia y durante los primeros afos
del siglo xx. La editorial abrid sucursales y centros de distribucion en América; elabord
ediciones de lujo, si bien la mayoria de su produccion no era de gran calidad material

pues estaba destinada al consumo masivo con precios moderados. Publicaba libros

% No tuvimos acceso a Traducciones (1888), por lo que no sabemos si ahi también figura «A mi hija»,
aunque si estaria «Confrontaciones».

100 Con los editores franceses también publica Lira americana. Coleccion de poesias de los mejores poetas
del Perd, Chile y Bolivia (1865).
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traducidos del francés, inglés e italiano, y ademas de literatura, en su catalogo se pueden
encontrar textos escolares, de medicina popular, diccionarios, enciclopedias, entre otros.
La editorial apoyd mucho la difusion de las obras hispanoamericanas, en particular a los
autores jovenes.

En ambos casos, las editoriales publicaron ediciones monolinglies —al parecer era
lo comdn en la época—, no hay informacion sobre la tirada, ni tampoco sobre las
reimpresiones 0 ventas. En ambos casos, las ediciones cuentan con prologo: en el caso de
Armonias, esta a cargo de José Maria Torres Caicedo, firmado en Paris, en enero de 1863.
y se trata de un resumen del articulo que el autor colombiano escribié sobre Palma, el
cual fue publicado por primera vez en El Mercurio de Lima, el 25 de enero de 1864, afio
11, 378, p. 3, col. 6, y 4, cols. 1-3, sec. «Variedades» y, posteriormente, fue reproducido
por Torres Caicedo en la «Segunda serie» de sus Ensayos biograficos y de critica literaria
sobre los principales poetas y literatos hispano-americanos (1868). El prélogo informa
sobre algunos datos bibliograficos de Palma y resalta sus cualidades literarias, mas no
menciona nada sobre las traducciones o las estrategias de transferencia, pero si incluye
las traducciones junto con los poemas propios del autor, como ya hemos sefialado.

Sobre la traduccion de La Favorita, como hemos visto se tratd de un folleto
publicado por la Imprenta de J.M. Masias de Lima para el dia de la puesta en escena. Este
texto estuvo perdido por mucho tiempo hasta que Juan Miguel Bakula Patifio lo descubri6
en Bogota y lo publicé muchos afios después (Lima, 1958), cuando Palma habia fallecido
y su capacidad literaria, debida especialmente a sus tradiciones, era ampliamente

reconocida en el Per( y en el extranjero.

Factores internos: En Palma, como en muchos de sus contemporaneos, la
traduccion constituye una busqueda de lo propio enriquecido en las tradiciones europeas,
en particular en la francesa, si bien no abandona a los maestros del Siglo de Oro espariol,
ni autores espafioles contemporaneos como Zorilla o Becquer constituyendo en ambos
casos formas diversas de reescritura. Esa necesidad de encontrar lo original, la identidad
tiene en la traduccion el crisol en el que se funden diversas estéticas para extraer una obra
propia que tendra en las Tradiciones su mejor expresion.

Palma tradujo por esa necesidad de encontrar un estilo y literatura propios, pero
también por simpatia hacia los pocos autores que trasladd, como lo confiesa en su carta
del 25 de diciembre de 1885 a Gonzalez Prada al referirse a sus traducciones de Heine:

«No se emplea el tiempo en traducir a un autor por quien no se siente uno encarifiado»
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(Palma, 2005, Vol. 2, p. 293). Y tradujo pensando siempre en su lector, no solo peruano,
sino hispanoamericano e hispano en general. Escribio y tradujo no para una elite, sino

para amplios sectores.

Comentarios finales sobre el caso 2: Ricardo Palma traductor

En el caso de «Rhampsenit» el metapoema de Palma es un poema en la cultura
receptora: el traductor ha hecho una interpretacién de la obra y ha recreado un texto nuevo
que cumple con los estandares estéticos en la cultura meta, pero siguiendo al autor. Segun
la taxonomia de Holmes la reescritura corresponde a la categoria analdgica, los problemas
de métrica y ritmo se han solucionado conforme a la tradicion espafiola (romance
asonantado), mediante una serie de intervenciones deliberadas, entre las que destaca la
supresion, que evidencian su intencion creativa y su afan por consolidar la identidad de
su colectividad, pero también se trata de un acto de traduccion selectiva, en el que el
traductor ha conservado solo aquello que considerd conveniente (Bastin, 2017). La norma
inicial es la aceptabilidad (naturalizacion o domesticacién segun Venuti), pues el
traductor aproxima el texto a su cultura. Se observa lo mismo en «Confrontaciones», que
por sus fines poéticos gracias a la estructura métrica y ritmica espafiola, se ubica dentro
de la categoria analdgica de Holmes. La norma inicial también es la aceptabilidad. En «A
mi hija» y «El salmo de la vida», Palma, una vez mas, ha seguido de cerca al autor, pero
teniendo presente la cultura receptora, como se observa en la tipologia lirica: el romance
asonantado, donde se mezclan endecasilabos y heptasilabos por lo que se ha orientado a
la cultura meta (naturalizacion). EI método utilizado corresponde al analégico de Holmes
y la norma inicial es la aceptabilidad, pues el traductor se inclina por las normas del
sistema de llegada, como se aprecia en la estrategia para enfrentar los problemas métricos
y ritmicos que se han solucionado mediante la métrica y ritmo del espafiol. En todo caso,
los textos traducidos cumplen una funcidn estética, pues Palma, con sus intervenciones
deliberadas, ha recreado metapoemas con su propia musicalidad y ritmo que se ajustan a
la estética de la cultura meta.

Por ultimo, en La Favorita, la traduccion de Palma tiene como caracteristica
principal la literalidad y luego las supresiones continuas. La primera no afecta
necesariamente la normativa, el autor y su coautor optaron por permanecer lo mas
cercanos posible al texto. Respecto a las supresiones, aqui si creemos que la premura del
tiempo hizo que los autores —mas Mansilla que Palma— recortaran algunos pasajes que

resultan fundamentales para el texto, en el caso de Mansilla, mientras Palma ha sido méas
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cuidadoso en estas omisiones. Otro aspecto que demostraria la precipitacion y cierto
descuido, en este caso de los editores, es la ortotipografia, en particular el uso correcto de
los signos dobles: la mayoria de las veces se ha omitido el signo inicial tanto en las
preguntas como en las exclamaciones!®,

Respecto a las normas preliminares, los analisis de las versiones de Palma indican
que la ideologia del traductor no solo es hacer conocido a los autores vertidos, sino la
busqueda de textos recreados orientados a lo propio, lo original, para lo cual tuvo plena
autonomia, si bien también se vio favorecido por el contexto literario y cultural. Practicé
la traduccion mediada, a través del francés, la lengua intermedia mas utilizada en el Peru
y otros paises hispanoamericanos e incluso la misma Espafia, siendo esta una practica

traslativa aceptaba que va perdiendo este umbral de tolerancia hacia fines del siglo.
Caso 3: Pedro Paz-Soldan y Unanue traductor

Contexto bio-bibliografico

Sobre el autor: perfil linglistico sociocultural e ideoldgico

Pedro Paz-Soldan y Unanue, (Lima, 29/5/18391%-id. 5/1/1895), cuyo seuddnimo
era Juan de Aronal®, fue poeta, traductor, periodista, historiador, diplomatico, satirico y
critico, profesor de literatura, y de latin y griego, ademas de destacado lexicografo, es
considerado el padre de la lexicografia peruana por su obra Diccionario de peruanismos
(1883-1884). Duefio de una vasta cultura resultado de su formacion, asi como de sus
lecturas y de su gran curiosidad intelectual, observador preclaro del paisaje geografico y
social, Paz-Soldan tuvo una personalidad compleja, caracter irascible y sarcastico que lo
llevo a participar en varias polémicas con intelectuales de su tiempo como Salaverry,
Marquez, Palma y Gonzalez Prada, ademas de haber sufrido represalias por los ataques
personales que infligia.

Provino de una familia adinerada de intelectuales, por las ramas materna y paterna,

que destacaron por su erudicion, su aporte a las ciencias y a la politica nacional, y cuyos

101 véase la cita 74, pagina 151 de este estudio.

102 Considerando los datos de la partida encontrada por Mauricio Arriola, Martel (2011) hace un rapido
calculo respecto a la fecha de nacimiento del autor, estableciéndola el 10 de enero de 1832).

103 Seglin José Domingo Cortés (1871), ademas de «Juan de Arona» —debido al nombre de la hacienda
familiar de Cafiete, donde transcurri6 su infancia y adolescencia— que es el seudénimo mas conocido
de Paz-Soldan, escribi6 bajo los nombres de «Jenaro Vanda», «Evandro Jana», «Pipus», «lvan
Rodeanof», «Martin del Rio», «Crispulo Mor-Diente», «Sajitario Mayor» y «Juan Guijon». NUfez, por
su parte, sostiene que también usé el seuddnimo «Juan sin tierra» cuando pierde la hacienda y empieza
su tiempo de estrechez econdmica (NUfiez, 1989).
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miembros llegaron a ocupar cargos publicos de importancia. Entre sus parientes mas
ilustres figuran sus tios paternos Mateo Paz-Soldan, gedgrafo y cientifico, José Gregorio
Paz-Soldan y Ureta, jurista, canciller de la Republica y fiscal de la Corte Suprema, y
Mariano Felipe Paz-Soldan y Ureta el primer historiador independiente, ademéas ministro
de Relaciones Exteriores y de Justicia e Instruccion, y en particular su abuelo materno
Hipdlito Unanue, procer de la independencia. Transcurre su infancia en la hacienda
azucarera de Cafiete donde inicia su formacion bajo la tutela del preceptor vasco, el
médico Faustino Antofiano, mientras aprovecha al maximo la biblioteca del célebre
abuelo y, gracias a su esfuerzo autodidacta, adquirird una cultura clasica sélida y diversa
que le permitira traducir a autores como Virgilio, Plauto y Terencio. Durante este tiempo
surgird también su amor por la tierra y la naturaleza, ese paisaje costerio que retratara en
sus poemas, y ademas recorrerd la costa peruana hasta lquique. Luego continlGa sus
estudios en el Convictorio de San Carlos donde alcanza una esmerada educacion. Durante
este tiempo se une a las veladas politico-literarias que Miguel Del Carpio y Melgar
auspiciaba en su casa donde se reunia la generacion de los bohemios.

A los 18 afios viaja a Valparaiso donde reside un afio en casa de la hermana del
historiador y politico Benjamin Vicufia Mackenna (Altuve, 2005) y luego, en 1859 viajara
a Europa en un largo periplo que sera fundamental para su formacion literaria y
humanistica, asi como para el perfeccionamiento de sus conocimientos de lenguas
extranjeras (conoce el inglés, francés, italiano, aleman, griego moderno, ademas de las
lenguas clésicas: griego y latin). Llega a Londres, luego a Paris y posteriormente a Espafia
donde pudo conocer a Breton de los Herreros y Ventura de la Vega gracias a Felipe Pardo
y Aliga; igualmente alternara con los escritores chilenos Benjamin Vicufia Mackenna y
Diego Barros Arana. Después viaja a Alemania, Austria, Italia —donde pasa varios meses
estudiando a los clasicos—, Egipto, Grecia, Hungria, Turquia y otros paises. En Francia,
Paz-Soldan permanece casi dos afios: estudia Humanidades en la Sorbona y Derecho en
el Colegio de Francia, ademas toma lecciones de Historia Natural en el Jardin de las
Plantas. En Francia también escribe algunas de las composiciones que mas tarde recoge
en su primer poemario Ruinas (1863).

A su regreso al Per0 se establece en la hacienda familiar y emprende una actividad
prolifica; escribe poesias, traducciones, papeletas de linglista e incursiona en el campo
periodistico colaborando en diversos diarios y revistas: escribe articulos criticos y de
costumbres en El Nacional y EI Comercio. En 1869 funda La Saeta, semanario satirico

con orientacion literaria que redacta integramente, aunque solo dura dos meses.
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Ingresa al Ministerio de Relaciones Exteriores en 1872. En un inicio estuvo
asignado a la jefatura de la Seccion de Ultramar y luego a la jefatura de la Seccion
Diplomatica. En 1877 fue designado Primer Secretario de la Legacion en Santiago vy,
posteriormente, fue ascendido a Encargado de Negocios de la misién, tiempo en que tuvo
que hacer frente a los acontecimientos anteriores a la guerra con Chile, participando con
sagacidad en las conversaciones para evitar el conflicto. Regresa al Per( y continGia con
sus labores en la Cancilleria hasta que esta es disuelta durante los afios de la ocupacion.
Retiradas las tropas chilenas y restablecida la normalidad en el pais, es nombrado Oficial
Mayor y luego Ministro Plenipotenciario en Argentina y Uruguay, y ante el Emperador
del Brasil por lo cual tiene que residir en Buenos Aires (1883-1885)%. Concluidas sus
gestiones, regresa al Peru y publica el folleto Paginas diplomaticas del Perd (1885; tuvo
edicion ampliada en 1891) y La inmigracion en el Peru (1891), ambos textos producto de
su experiencia en la administracién; el primero demuestra su interés por construir una
historia y el segundo por los asuntos sociales nacionales.

En sus altimos afios edita el diario satirico EI Chispazo (octubre de 1891 a junio de
1893), que al igual que La Saeta —del cual seria la segunda época, pese a que este era de
orientacion literaria mientras el primero politico-literaria— escribe él solo y publica
Sonetos y chispazos cuando el pesimismo, desencanto y la amargura hiriente se habian
agudizado en él por completo, en particular a partir de la muerte de su esposa (1886). Fue
miembro correspondiente de Academia Peruana de la Lengua. Pedro Paz-Soldan fallece
en Lima el 5 de enero de 1895.

Hombre de formacion clasica y amplisima cultura, como muchos de sus
contemporaneos sus ideas estan influenciadas por el positivismo; creia firmemente que
debia insertar al pais en la modernidad y se irrita ante la demora. Utiliza el periodismo —
en particular en EI Chispazo— para realizar su funcién social: reformar las costumbres y
hacer critica desde su posicién de letrado para atacar con satira e ingenio a la sociedad y
sus autoridades, a quienes conoce muy bien. Personalidad muy contradictoria en todos
los aspectos de su vida, su pensamiento se caracteriza por su fuerte nacionalismo que en
la literatura lo lleva a buscar el tema peruano en el paisaje costefio de su infancia y
adolescencia, en donde se gest6 ese profundo amor por la patria y también en el habla de

los peruanos que posteriormente se veran plasmados en su obra en general y en particular

104 Ademas de desempefiar las funciones propias del cargo, Paz-Soldan colabord con la prensa argentina y
publicoé su Diccionario de Peruanismos por entregas, que también aparecié en Lima por el mismo
tiempo.
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en su Diccionario, en que se observa el empleo de términos locales como expresion de
un nacionalismo que el encanto por la cultura europea, de la que se nutri6é profundamente
con sus lecturas y viajes, no pudo amainar. Pero este nacionalismo también se expresa en
sus feroces criticas sociales y politicas, producto de esa relacion conflictiva con su
entorno social y cultural que fue acrecentandose con los afios ante experiencias vitales (la
impotencia y falta de lucidez del Gobierno para encarar la situacion que llevaria al pais a
la guerra con Chile, la muerte de su esposa, la pérdida de la hacienda familiar) que
determinaron su desencanto, pesimismo, amargura y aislamiento. Y el positivismo
también se expresa en ese darwinismo social que le hace creer en la superioridad del
blanco por sobre otras razas como el indio, el negro, el cholo y el chino. Su vision sobre
estos grupos es prejuiciosa y racista, como la de muchos de sus contemporaneos, al
extremo que sobre el cholo llega a afirmar que este es:

Una de las muchas castas que infestan el Perd; es el resultado del cruzamiento
entre el blanco y el indio. El cholo es tan peculiar & la costa, como el indio & la
sierra; y aungue uno y otro se suelen encontrar en una y otra, no estan alli mas que
de paso, suspirando por alzar el vuelo; el indio por volverse & sus punas y a su llama,
y el cholo por bajar & la costa, & ser diputado, magistrado 6 presidente de la
Republica; porgue, sin duda por exageracion democratica, los primeros puestos de
nuestro escenario politico han estado ocupados con frecuencia por cholazos de tomo
y lomo. Es pues un grandisimo error creer que con decir cholo est4 designado el
pueblo peruano, como lo estan en Méjico y Chile cuando se dice lépero y el roto.
El cholo aqui no es méas que un individuo del pueblo, 6 de la sociedad, 6 de la
politica. (Paz-Soldan, 1883, p. 238).

De este pasaje se desprende que Paz-Soldan desprecia la poca preparacion y
capacidad del cholo para el Gobierno, se trataria de la soberania de la inteligencia de la
que fue su maximo exponente Bartolomé Herrera, rector de San Carlos hasta 1852, donde
estudié Paz-Soldant®,

Respecto al chino tenia una vision utilitarista, por su condicién de terrateniente,
consider6 que los trabajadores chinos habian contribuido al progreso del pais al
solucionar el problema de la mano de obra en la agricultura exportadora; sin embargo, no
los consideraba un «elemento civilizador» ni que pudieran aportar a la mejora de la raza
(Paz-Soldan, 1883).

105 Segun la cronologia de Altuve (2005), Paz-Soldan ingreso al Convictorio de san Carlos en 1850 y habria
dejado la institucién hacia 1853.
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Sobre su obra: propia y traducida

Paz-Soldan es un escritor satirico por excelencia con tendencia criollista —Ilo
vernaculo siempre esta presente en su creacion— como lo demuestra su vasta produccion
artistica que abarca diversos géneros: lirico, dramético y narrativo, ademas de sus
articulos y ensayos periodisticos, pero fundamentalmente, su labor lexicogréafica. Como
poeta destaca por su descriptivismo y la presencia del paisaje costefio como motivo
constante. Julio Ortega (1966) no cree que Paz-Soldan haya recurrido al paisaje por una
cuestion romantica, sino méas bien por la voluntad de abordar el tema peruano, lo que lo
lleva también a utilizar peruanismos, detallar objetos tipicos peruanos e incluso a hacer
uso de una forma oral y sencilla, confirmando asi su voluntad de hacer poesia peruana.

Su produccidn es vasta, aunque muchos de sus proyectos quedaron incompletos;
segun el propio Paz-Soldan (1891) por la falta de «aliento» del publico lector que no
fomenta, paga ni protege a sus autores. Su obra puede dividirse en lexicogréfica,
historiogréfica, literaria y traductora.

Lirica: Escribe sus primeras poesias en 1854 luego de haber ingresado al
Convictorio de San Carlos (1850) y es cuando asiste al salén literario de Miguel del
Carpio, donde solian reunirse los bohemios romanticos. Durante su estadia en Chile
escribe su poema A mi patria y publica poesias en varios periddicos chilenos. Ya de
regreso en Peru, cuando residia en la hacienda de Cariete, aparece en Paris su poemario
Ruinas (1863); luego el soneto patriotico A la entrada triunfal del ejército (1866), escrito
con motivo del Combate del 2 de mayo, y Cancion de los bomberos de Lima (Lima,
1866). Igualmente, durante los problemas y enfrentamiento con Espafia publica en
formato folleto La Espafia tetudnica —publicada por primera vez en EI Comercio con el
seuddénimo de Jenaro Vanda— y La Pinzonada (1867)° —publicada por primera vez el
8 de octubre de 1864 en EI Tiempo, con el seudénimo de Bagruiel de los Marros—, se
trata de satiras politicas escritas durante la presencia de la Escuadra espafiola en las islas
Chincha, como confiesa el autor. Publica Cuadros y episodios peruanos (1867) y Los
Meédanos (1869 y 1883), poemario descriptivo escrito en pentasilabos. Tras la declaratoria
de guerra de Chile al Pert, compone Los Rotonautas (Lima, 1880), poema satirico contra
Chile en momentos de la Guerra del Pacifico. En 1885 aparece Sonetos y chispazos y al
afio siguiente La venganza de la muerte (1886), poema filosofico en un canto y Canto a

Lesseps con una traduccion francesa del autor. Para Paz-Soldan 1887 es un afio fecundo,

106 Aunque ambos poemas estan firmados en Cariete, 1864.
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pues publica, entre otras, su obra mas leida, Cuadros y episodios peruanos, coleccién de
poemas descriptivos con el uso abundante de peruanismos y en 1890 EIl Brasil
republicano en formato folleto. En 1976, la Academia Peruana de la Lengua publica
Poesias completas.

Drama: Mientras residia en Chile escribe El intrigante castigado que publica varios
afios después (Lima, 1867), una comedia de costumbres criollas, en dos actos, escrita en
verso. En 1871 publica Méas, menos y ni mas ni menos (Lima, 1871) juguete comico en
un acto y en verso que se estreno en el Teatro Principal la noche del 19 de enero de 1871.
Durante su estadia en Espafia (julio a octubre de 1859) escribe el Retruécano coémico:
Pasada pesada en posada que publica y estrena en Lima en 1884, y el drama alegdrico
en unacto y en verso Las sombras inmortales de la patria (1890) inspirado en El pabellén
peruano del poeta roméantico Luis Benjamin Cisneros.

Narrativa: estudios y ensayos: En 1872 prologa la novela de Narciso Aréstegui El
angel salvador. Durante los afios de ocupacion chilena, escribe Vivir jes defenderse!
(Lima, 1872), posteriormente Dificultades de Basilia al traves de la vida limefia y Diario
de un pensador (ambos publicados en Lima en 1883). Durante su permanencia en
Argentina publica por partes su Diccionario de peruanismos tanto en Lima como en
Buenos Aires (1883-1884). En 1894 edita La linea de Chorrillos y Memorias de los viajes
efectuados en Europa y el Cercano Oriente entre 1859 y 1883, en el que se aprecia su
patriotismo y arraigo al Peru, obra donde narra sus observaciones y experiencias de viajes
que fue publicada de manera dispersa en diversos diarios como EI Comercio, El Correo
del Peru, El Nacional y, en especial, en El Chispazo (1891-1892), publicado de manera
postuma en 1971.

Su labor lexicografica, donde obtuvo los mayores reconocimientos, incluye Galeria
de novedades filologicas (Londres, 1861), su texto germinal —en el sentido amplio del
término, por cuanto es el primer libro que publica, pero también por tratarse de la obra
embrionaria, donde ya se aprecia su tendencia criollista (como sucede con su poemario
Ruinas), ademas de los prejuicios raciales—, que vera su culminacién en el Diccionario
de Peruanismos (Lima 1884 y en Buenos Aires por entregas, 1884), con un indice
alfabético de términos peruanos que aparece en Cuadros y episodios y otras poesias
nacionales y diversas (Lima, 1867). Esta vocacion filoldgica y linguistica se aprecia en
otras obras como Paginas diplométicas del Peru donde en el indice alfabético incluye

(trabajo que espera que otros continuen) «todas las voces mas usadas 0 de posible uso en
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cancilleria [...], 4 fin de que los principiantes tengan la aplicacion practica de ellas 6 sea
el ejemplo, en casos nacionales» (Paz-Soldan, 1891, «Prologo», pp.VIy VII).

Su produccion historiografica esta compuesta por Paginas diplomaticas del Peru
(Lima, 1891) y La inmigracion en el Peru (Lima, 1891).

Obra traducida: Su obra traducida es muy interesante pero fragmentaria,
destacando en particular las versiones de los clasicos. Traductor de Virgilio, vertié al
espanol Las Georgicas (1867), mas solo el primer libro, version que habia aparecido ya
un afio antes en el folletin EI Nacional (septiembre) y que algunos lustros después incluye
en su libro Poesia latina (1882). La obra cuenta con un prélogo, la introduccion, la
version del primer libro, las notas, fragmentos de traducciones del libro Il y 111 en verso,
y otro fragmento en prosa del libro II; igualmente figuran algunas muestras de poesia
antigua: de Virgilio sus versiones de la «Egloga V» de Las Bucdlicas, «libre y
jocosamente traducida», y fragmentos de algunos libros de la Eneida, «parafrasis jocosa»,
segun el propio autor. También se incluyen fragmentos de la Iliada de Homero vy las
sentencias de Publio Syro. El texto concluye con la discusion que sostuvo con José
Arnaldo Marquez sobre la traduccion del libro que el autor titula «Detonaciones
destempladas» y consta de los sonetos que fueron publicados por Marquez en El
Cosmorama y «Clamores de Virgilio contra los ladridos de Asnaldo» que constituye la
respuesta de Paz-Soldan a las criticas de Marquez. Por ultimo, incluye una critica positiva
sobre su traduccion firmada por Moran.

Es interesante, en particular, la introduccion que en una primera parte contextualiza
el texto fuente; en la segunda hace un recuento de las traducciones de la obra al espafiol,
incluida la critica y la tercera que constituye su poética de traduccion, lo que convierte a
Paz-Soldan en el Unico de los autores estudiados que reunio en un texto su concepcion de
la traduccion. El texto contiene notas al pie breves que no distraen la lectura y una seccion
titulada «Notas del libro primero» que evidencian la erudicion del traductor, su profundo
conocimiento no solo de la lengua fuente, sino también de la mitologia, geografia y la
tematica, la agricultura.

Otra traduccidén es La matrona de Efeso de Petronio (1872 y una segunda edicion
en 1874), incluida en los capitulos CXI y CXII de la novela El satiricon. Por ultimo,

Poesias latinas!®’ (Lima, 1884) donde ademas de Las Gedrgicas y otros poemas antiguos,

107 Esta edicion surge ante el pedido que le hace Marcelino Menéndez Pelayo que tenia previsto publicar
una Biblioteca de traductores castellanos, que finalmente no se completé y se publicé en forma pdstuma.
(Silva-Santisteban, 2011, «Pr6logo»)
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se incluyen traducciones sueltan aparecidas en los diarios, si bien son fragmentarias y
habrian sido publicadas «con un apresuramiento editorial causante de un desorden que
perfectamente pudo evitarse. Mas que el fruto de un trabajo ordenado y deliberado, sus
traducciones adolecen de cierto repentismo producido por una inspiracion y una
dedicacion inconstantes» (Silva-Santisteban, «Prélogo», 2011) y Poesia latina.
Traducciones completas por Juan de Arona, edicion, presentacion y notas de Ricardo
Silva-Santisteban (Lima, 2011, p. 2).

Factores socioldgico-culturales:

En este apartado realizaremos el analisis textual de los poemas y metapoemas
correspondientes al corpus especifico de Pedro Paz-Soldan y Unanue, que comprende los

siguientes poemas:

Traducciones del aleman: Titulo original Titulo en espafiol

1 Lir. Goethe, WolfgangJ. «An die Entfernte» (1788) «Lejos del objeto amado» (1887)
2 Lir.  Goethe, Wolfgang J. «Gefunden» (1813) «Encontrada» (1887)

«Lejos del objeto amado» de Pedro Paz-Soldan y Unanue

«Lejos del objeto amado [An die
«An die Entfernte» Johann W. Goethe Entfernte]»

Pedro Paz-Soldan y Unanue

It was the lark, the herald of the morn
/SHAKESPEARE, Romeo and Juliet

So hab’ ich wirklich dich verloren? ¢Y para siempre, ay Dios, te habré
perdido?

¢Y huyes, idolo mio, de mi asiento,
Noch klingt in den gewohnten Ohren cuando como hasta ayer suena en mi
oido

cada palabra tuya, cada acento?

Bist du, o Schone, mir entflohn?

Ein jedes Wort, ein jeder Ton.

So wie des Wandrers Blick am Como el viajero al despuntar el dia
del aire explora la region callada,

cuando perdida en el azul le envia
Vergebens in die Liifte dringt, laalondra desde lo alto su tonada:

Morgen

Wenn, in dem blauen Raum
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verborgen, asi yo tiendo la mirada loca

Hoch tiber ihm die Lerche singt: por la espesura y prado, y bosque
umbrio;
mi verso todo sin cesar te invoca;

So dringet dngstlich hin und wieder . X .
vuelve a mi lado, pues, vuelve, bien mio.

Durch Feld und Busch und Wald
mein Blick;
Dich rufen alle meine Lieder;

O komm, Geliebte, mir zurick.

Contexto de produccion de «An die Entfernte» de Wolfgang Goethe
Poema de Johann W. Goethe (1749-1832) creado en 1788, cuando ya habia

regresado a Weimar luego de su viaje a Italia que duraria casi dos afios —lo inici6 el 4 de
setiembre de 1786— y marca el inicio de su periodo clésico. A su regreso a Weimar
conoce a Christiane Vulpius con quien, tras una larga convivencia, contrae matrimonio,
en medio del escandalo y rechazo de la sociedad weimaresa por la situacién irregular de
la pareja y el estrato social de la joven. 1788 es el afio en que empieza Fausto —cuya
publicacion completa se hizo postumamente en 1832— y Torquato Tasso, y también las
Romische Elegien. ElI poema fue musicalizado, entre otros compositores, por Franz
Schubert, D.765 en 1822 y publicado en 1868.

La longevidad y capacidad creadora de Wolfgang V. Goethe permitieron que el
autor llegara a producir una obra abundante y variada que abarca todos los generos
literarios, con textos paradigmaticos en la literatura alemana y universal. Su larga vida
hizo posible, ademas, que participara en movimientos culturales y fuera testigo presencial
de acontecimientos sociales y politicos que anunciaron la modernidad.

Fue fundador del Sturm und Drang, el prerromanticismo aleman que proclamaba la
supremacia de los sentimientos sobre la razén, la integracion del hombre y del arte en la
naturaleza, el genio libre —en Alemania se conoce a este tiempo como Geniezeit, época
del genio—. Tras su viaje a Italia, Goethe sufre una transformacion que lo llevara al arte
clasico donde descubre la belleza, la armoniay la verdad que buscaba. Hombre universal,
no solo se ocupa de las cuestiones artisticas y cientificas, sino también politicas,
manteniendo un interés muy grande por todo lo que acontecia en el mundo.

El periodo clasico en Alemania designa la época en que se alcanza la maxima

perfeccion de la literatura, gran madurez estética y capacidad poética. El clasicismo
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aleman no fue un movimiento literario, sino mas bien un espacio y momento: en lo
espacial se limita a la ciudad de Weimar y en lo temporal al tiempo de vida de Schiller y
Goethe, sus maximos exponentes que ademas forman parte del Sturm und Drang y son
considerados autores de la Weltliteratur —también suele incluirse en este periodo a
autores como Karl Philipp Moritz (1757-1793), Jean Paul (1763-1825), Heinrich von
Kleist (1777-1811) y Friedrich Holderlin (1770-1843) cuya obra ya presenta fuertes
rasgos del Romanticismo—. Sus autores conciben la literatura como un instrumento para
transmitir valores como igualdad, fraternidad, justicia y rechazo a la tirania, entre otros.

El periodo clésico surge en un momento fundamental para Europa: el estallido la
Revolucion francesa en 1789 que provocara una fuerte convulsion internacional. En este
tiempo, los estados que hoy conforman Alemania se agrupaban bajo la denominacion de
Sacro Imperio Romano Germanico, un imperio atrasado, con una burguesia pequefia
constituida por los intelectuales y una nobleza que ostentaria el poder hasta la Republica
de Weimar en el siglo xi1x. En un principio la Revolucion francesa seria acogida con
entusiasmo, pero ante la violencia desatada, los intelectuales la rechazan y es en este
momento cuando surge la literatura clasica, la cual —a diferencia del Romanticismo o
del Sturm und Drang (el movimiento precursor)— pierde interés por la naturaleza para
volcarse al ser humano y los valores que ha de tener: sus personajes sociales seran la
nobleza y la burguesia. Lo nacional cede ante lo universal, surge la literatura de los
valores universales, Weltliteratur, con dos conceptos que contribuiran a transmitirlos: la
belleza, que se encuentra en la Antigliedad greco-latina como perfeccion y equilibrio, y
la verdad que es la esencia de las cosas. El clasicismo es una actitud ponderada y
mesurada, mas acorde con la personalidad de Goethe.

En el Perq, el interés por Goethe es bastante tardio, como lo fue en Espafa y otros
paises de Hispanoamérica. Surge en la segunda mitad del siglo xi1x, a través de fuentes y
versiones francesas y espafiolas. Paz-Soldan es uno de los introductores de Goethe y la
literatura germana junto con Gonzalez Prada, y fue de los primeros en traducir
directamente del aleman. Ademés de Goethe, trasladé a otros autores germanos como
Heine, Schiller, Blrger y Freiligrath, cuyas versiones publicé en diversos medios de
expresion. Para sus traducciones del aleman contd con la ayuda de dos connotados
docentes germanos: Leopold Contzen y August Herz, quienes habian llegado al Per( para

participar en la reforma de la educacion.
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Proceso de traduccion de «Lejos del objeto amado» de Pedro Paz-Soldan

Analisis del poema «An die Entfernte» de Wolfgang Goethe

Balada creada en 1788 y publicada por primera vez en 1789. Se inserta dentro del
clasicismo aleman por su valor universal que no se limita a un espacio o tiempo concreto,
ademas la actitud del hablante lirico es ponderada, propia del clasicismo.

Consta de tres estrofas, cada una de cuatro versos yambicos tetrdmetros (cuatro pies
de yambos), doce versos en total, con rimas cruzadas ABAB y cadencias alternadas
femeninas los versos impares y masculinas los pares.

La actitud del hablante lirico es carminica, aunque adopta por momentos actitudes
apostrofica (V2) y enunciativa (tercera estrofa) y destaca por su mesura. El tono es
emotivo, pero objetivo, exento de cualquier afectacion.

Las figuras que prevalecen son las de repeticion, como la aliteracion (el sonido ich
en el V1. So hab’ ich wirklich dich verloren? (;Acaso te he perdido realmente para
siempre?). La ‘0’ yla ‘e’ en el V3: Noch klingt in den gewohnten Ohren (Aln suenan en
mis oidos). La ,w* y la ,e en el V5: So wie des Wandrers Blick am Morgen (Asi como la
mirada del viajero por las mafianas). La anafora, repeticion de la palabra So al inicio de
cada estrofa (V1, V5y V9) y el paralelismo del VV4: Ein jedes Wort, ein jeder Ton. Una
figura que destaca es el simil ampliado que abarca seis versos: toda la segunda estrofa y
los dos primeros versos de la tercera. Otras figuras son los encabalgamientos (V3, y V5,
V6 'y V7,y V9), los hipérbatos (V3 y V4, Noch klingt in den gewohnten Ohren/Ein jedes
Wort, ein jeder Ton (Aln suenan en mis oidos/ cada palabra, cada sonido); V9y V10, So
dringet angstlich hin und wieder/Durch Feld und Busch und Wald mein Blick (Asi ansiosa
atraviesa aqui y all&/mi mirada el campo, el matorral y el bosque); y el V11, Dich rufen
alle meine Lieder (a ti te cantan todas mis canciones); polisindeton en el V10 ...Feld und
Busch und Wald). Y por ultimo las preguntas retéricas de los dos primeros versos: So
hab’ ich wirklich dich verloren? /Bist du, o Schéne, mir entflohn? (;Acaso te he perdido
realmente para siempre?/;Has huido, oh bella, de mi?).

El tema es la pena por la pérdida del ser amado, los motivos son la lejania, la
busqueda en vano del ser amado, el caminante, la naturaleza. En cuanto al Iéxico, hay
sustantivos que pertenecen al campo de la naturaleza: Feld (campo), Busch (matorral),
Wald (bosque) (V10); igualmente destacan los verbos de movimiento entfliehen (huir)
(V2), dringen (atravesar) (V6 y V9), zuriickkommen (volver) (V12); los relacionados con
el campo de los sentidos, tanto verbos como sustantivos: klingen (sonar) (V3), singen
(cantar) (V8) y Ohren (oidos) (V3), Ton (soniodo) (V4), Blick (mirada) (\V10). Cabe
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resaltar el uso mayoritario del tiempo presente klingt (\VV3), dringt (V6 y V9), singt (V8),
rufen (cantar) (V11), komm (vuelve) (V12) y el pretérito perfecto de los dos primeros
Versos que es un pasado reciente, que se prolonga hasta el presente. La sintaxis se
caracteriza por las inversiones (hipérbatos) que se observa en todas las estrofas (V3 'y V4,
V5 al V8y V9 al V11). La segunda estrofa es una sola oracion; solo en los V1, V2 y V12

cada verso comprende una sola oracion.

Analisis del metapoema «Lejos del objeto amado» de Pedro Paz-Soldan

El metapoema fue publicado por primera en EI PerG llustrado N° 14 de Lima, el 13
de agosto de 1887, p. 8. Parece mas propio del Romanticismo —movimiento al que
pertenecio el traductor—, de hecho, como hemaos visto, el clasicismo aleméan solo se dio
en Weimar y para la fecha de publicacion del poema, este periodo literario aleman hacia
mucho que habia concluido (1832 con la muerte de Goethe).

El metapoema se ha vertido en endecasilabos; consta de tres cuartetos con rima
consonante cruzada (ABAB). El hablante lirico tiene una actitud carminica, pero también
mantiene la actitud apostrofica (V2) y la enunciativa (segunda estrofa y dos primeros
versos de la tercera). El tono es emotivo.

Entre las figuras retoricas destaca el simil ampliado (V5 al V10), las preguntas
retoricas (V1y V2 al V4), igualmente el polisindeton (V10) y los encabalgamientos (V2,
V3, V4, los cuatro versos de la segunda estrofa y los V9 y V10 de la tercera) y los
paralelismos (V4 y V10).

El hablante lirico ha perdido a su amada, pero no acepta la lejania; la busca haciendo
uso de sus sentidos. El tema es la lejania y pérdida del objeto amado. Los motivos son el
viajero, la naturaleza.

El Iexico estd relacionado con los sentidos, «oido» (V3), «mirada» (V9) y la
naturaleza, «aire» (V6), «alondra» (V8) y «espesura», «prado», «bosque» (V10). Las
oraciones son largas: una se extiende desde el inicio de la segunda estrofa (\/5) hasta el
V10 (el simil). Solo hay una oracion corta: la pregunta retérica del primer verso; la otra

abarca tres versos. Estas oraciones largas dan cierta sensacion de calma al poema.

Analisis contrastivo

El metapoema mantiene la macroestructura del poema: tres estrofas, cada una de
cuatro versos, con un total de doce versos (repeticion). EI cambio se da a nivel de la
métrica: versos yambicos tetrametros del poema frente a los endecasilabos del metapoema

(sustitucion). Respecto al contenido, el traductor lo mantiene, incluso puede trasladar
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muchas de las figuras retdricas (repeticion): esta el simil ampliado y en la misma posicion
del poema (en ambos casos del V5 al VV10); ocurre lo mismo con el polisindeton que se
traslada y se mantiene en la misma posicion del poema, aunque con intervenciones (Feld,
campo, se convierte en ‘espesura’). Lo mismo ocurre con la segunda pregunta retorica:
en el poema (V2) ocupa solo un verso, mientras en el metapoema se extiende hasta tres
versos, V2, V3 'y V4 (sustitucién).

Intervenciones més resaltantes del traductor

Adjuncién: en el V1 el traductor agrega las palabras ‘ay Dios’ que no estan en el
poema, dandole mayor énfasis a la pregunta y cierto tono religioso. Asimismo, en el V12,
el traductor repite el verbo ‘vuelve’, repeticion que no existe en el poema; esta
intervencion también enfatiza mas el enunciado.

Sustitucion: se trata de uno de los procedimientos mas recurrentes, como hemos
visto con la métrica y la segunda pregunta retdrica. Otras sustituciones son las anaforas
que en el poema se encuentran al inicio de cada estrofa con la palabra So (V1, V5y V9),
mientras en el metapoema se han eliminado y sustituido por dos anaforas en los dos
primeros versos al inicio de las preguntas retdricas. Otra sustitucion se da en el V11,
donde hin und wieder (de rato en rato) se ha remplazado por [mirada] ‘loca’ y se ha
omitido angstlich (temeroso). En el poema el hablante lirico mira de rato en rato
‘temeroso’ entre el campo y los arbustos y el bosque; en la traduccion el hablante lirico
tiende su mirada ‘loca’ por la espesura y prado, y bosque

‘umbrio’ que no esta de manera explicita en el poema (adjuncion implicita).
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«Encontrada» de Pedro Paz-Soldan vy Unanue

«Gefunden» - Wolfgang Goethe «Encontrada» - P. Paz-Soldan y Unanue

Ich ging im Walde
so flr mich hin, Me entré en el bosque, de mi mismo lleno,
und nichts zu suchen, de nada en pos y a todo plan ajeno;

das war mein Sinn.

Im Schatten sah ich
ein Blimchen stehn, cuando en la oscuridad vi que descuella
wie Sterne leuchtend, linda una flor como luciente estrella:

wie Auglein schon.

Ich wollt es brechen,
da sagt' es fein: quise arrancarla y timida me grita:
Soll ich zum Welken «¢Dbnde me llevas? ;A morir marchita?»

Gebrochen sein?

Ich grub’s mit allen
den Wirzlein aus, Con sus raices integra saquéla
zum Garten trug ich’s y a otro sitio en mi huerto trasportéla,

am hdbschen Haus.

Und pflanzt'es wieder y hoy trasplantada en el lugar callado

am stillen Ort; .
vive y florece como en su otro estado.
nun zweigt es immer

und bliiht so fort.

En El Peru llustrado N° 16. Lima, 27 de agosto de
1887, p. 8.]

Contexto de produccién de «Gefunden» de Wolfgang Goethe

Poema escrito por Goethe para su esposa Christiane Vulpius (1765-1816), con
quien se casé en 1806 en Weimar, hecho que legaliz6 una union que llevaba muchos afios,
desde 1788. Muchas de las elegias que sitta en Italia’®®, en las que aparece en brazos de

su amada, fueron en realidad escritas en los inicios de su relacion con Christiane y se

108 Se refiere a las Romische Elegien.
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refieren a ella (Domenech, 2012, p.360). Fue musicalizado, entre otros autores, por
Richard Strauss en 1903-1906, junto con otras 6 Lieder (Op. 6).
Como en el caso anterior, el contexto historico social esta marcado por la

Revolucion francesa (1789) y el movimiento literario cultural por el clasicismo aleman.

Proceso de traduccion de «Gefunden»

Analisis del poema «Gefunden» de Wolfgang Goethe

El poema pertenece al género balada y fue escrito en 1813 (incluso tiene fecha: 26
de agosto de 1813, dia del vigésimo quinto aniversario en que Goethe encontr6 a quien
seria su esposa: Christiane Vulpius). Se inserta dentro del clasicismo aleman. Hay una
actitud ponderada, a través del Iéxico, la sintaxis y el ritmo, que discurre por el poema.

Consta de cinco estrofas, cada una de cuatro versos, pie yambico, cada verso de dos
pies, riman los versos pares, salvo la segunda estrofa, quedando sueltos los impares
(abcb), cadencia alternada: masculina en los versos pares, femenina en los impares —
salvo los V5 y V19 que son masculinos—. Se trata de un poema narrativo —donde
también hay diélogo, cuando la florecilla pregunta si se marchitara cuando la saquen de
su entorno, V11 y V12, Soll ich zum Welken/Gebrochen sein?—. El hablante tiene una
actitud carminica, el tono es emotivo, pero mesurado, narra en tono objetivo su encuentro
casual en el bosque (la naturaleza) con una florecilla salvaje que brilla entre sombras y
decide trasplantarla al jardin de una hermosa casa donde sigue floreciendo y creciendo.
Se trataria de una alegoria a Christiane, una florista de extraccién social humilde,
concubina de Goethe durante mucho tiempo y que, debido a los prejuicios sociales de la
sociedad weimariana, era conocida como la ama de llaves de Goethe (la florecilla que
vive en el bosque, a la sombra). Con el matrimonio, Christiane sale de la clandestinidad
y sube socialmente al convertirse en la esposa (la flor sigue creciendo y floreciendo para
el poeta en el jardin de una hermosa casa).

La figura retdrica que destaca es, en particular, el contraste entre la naturaleza
salvaje, que aqui representa lo oscuro (Wald, bosque y Schatten, sombra; V1y V5) y lo
cultural, el jardin de la hermosa casa de los V15 y V16 (Garten, jardin y hilbschen Haus,
hermosa casa). El contraste también se da en el simil de los V7 y V8 en que compara la
florecilla que esta en la sombra, pero que destaca porque brilla como las estrellas 0 como
ojillos hermosos: wie Sterne leuchtend, wie Auglein schén. Y por altimo el

encabalgamiento que se repite en todas las estrofas.
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El tema es el amor a la naturaleza y la belleza que se puede encontrar en la
oscuridad; los motivos son el bosque, el cambio de lugar, la belleza, la armonia entre el
hombre y la naturaleza. El poema transmite un valor fundamental, propio del clasicismo
aleman: el cuidado y respeto que debemos tener con la naturaleza y como esta puede
recompensarnos: la florecilla que al sacarla con cuidado de su hébitat y trasplantarla a un
lugar tranquilo puede seguir creciendo y floreciendo, sin marchitarse.

El Iéxico es sencillo, destacan los diminutivos Bliimlein (florecilla) (V6), Auglein
(ojitos) (V8) Wirzlein (raicilla) (\V14); respecto a la sintaxis, cada estrofa es una oracion,
con encabalgamientos que se dan en los primeros y terceros versos de cada una de las
cinco estrofas, lo que obliga al lector a marcar pausas que hacen mas lento y regular el
ritmo. A nivel morfoldgico, los verbos hasta la cuarta estrofa estan en pasado, cambiando

los dos ultimos al tiempo presente.

Anélisis del metapoema «Encontrada» de Pedro Paz-Soldan y Unanue

El metapoema fue publicado por primera en El PerQ llustrado N° 16 de Lima, con
fecha 27 de agosto de 1887, p. 8. Como el texto anterior, parece corresponder mas al
Romanticismo.

Es un metapoema endecasilabo en cinco estrofas, cada una de dos versos con rima
consonante. El hablante lirico tiene una actitud carminica y el tono es mas emocional que
el poema. Se dirige también al lector. Entre las figuras destaca el simil «como luciente
estrella» (V4) «como en su otro estado» (V10). Otra figura resaltante es el
encabalgamiento que se repite en las cinco estrofas.

Aqui el tema es el cuidado y respeto que hay que tener con la naturaleza y la
recompensa que esta da como respuesta a estas atenciones. Los motivos son la naturaleza,
la belleza, la armonia entre el hombre, aqui representado por el hablante lirico, y la
naturaleza.

A nivel lexical, el tenor es mas alto que el poema, destaca el uso de pronombres
enciclicos «saquela» (V7), «transportéla» (V8), y respecto a la sintaxis, el metapoema
consta de dos oraciones: la primera comprende las tres primeras estrofas y la segunda, las

dos ultimas.

Anélisis contrastivo
Se trata de poemas narrativos, ambos incluyen dialogo. El hablante lirico en ambos

poemas narra un hecho desde su emotividad (repeticion). Igualmente, se repite el tema
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del cuidado y respeto por la naturaleza, que recompensa las atenciones recibidas
(repeticion). Los motivos son los mismos (repeticion).

Las mayores diferencias se dan a nivel del tenor: el poema tiene un léxico simple,
casi coloquial, mientras el metapoema tiene un tenor méas elevado, no exento de cierta
afectacion. Este cambio de tono corresponderia mas a la naturaleza de las lenguas y, en
particular, al Iéxico sencillo y el estilo proximo a la oralidad de Goethe. En ambos textos
destacan como figuras retoricas el encabalgamiento y el simil. El contraste no es tan
marcado en el metapoema.

Intervenciones mas resaltantes del traductor

Permutacion: en cada estrofa del metapoema estan incluidas los cuatro versos del
poema, solo que se han unido dos versos en uno solo.

Supresion: se elimina el V8 wie Auglein schon (como bellos ojitos) y el V16 am
hiibschen Haus (en la bella casita; aunque aqui el diminutivo aleman es para el adjetivo
‘bella’).

Sustitucion: Schatten (sombras) (V5) se elimina y sustituye por «oscuridad»
(metonimia). Los V4 y V5 se eliminan y se sustituyen por un solo verso «de nada en pos
y a todo plan ajeno» que no cambia el sentido, aunque si el tenor. Igualmente, el verbo
del V6 stehn (esta) se sustituye por «descuella» que implicaria una hipérbole y cambio de
tenor. Se eliminan los diminutivos que se sustituyen, pero se mantienen los vocablos
correspondientes perdiendo el valor apreciativo que tienen en el poema. Se sustituye el
V10 da sagt’ es fein (me dijo suavemente) por «y timida me grita» (V5). Igualmente, la
pregunta retérica tiene una fuerte intervencién del traductor: Soll ich zum
Welken/Gebrochen sein?, V11 y V12 (¢me marchitaré cuando me arranques?) se elimina
y en su lugar se afiade «;Donde me llevas? ¢ A morir marchita?» (V6)

Repeticion: destaca la repeticion de los tiempos verbales, la mayoria en pasado y el

presente de los dos versos finales del poema (verso final del metapoema).

Contexto de recepcion

Factores externos: Paz-Soldan tradujo del latin y griego a los clésicos, ademas de
autores como Dante y Leopardi del italiano, Boileau, Racine, Hugo del francés, a Pope,
Byron, Longfellow del inglés y a von Hagedron, Freiligrath y Goethe del aleman, siendo
el primero en traducir directamente del aleman (Nufez, 1951). Sus traducciones
aparecieron en periédicos de la época antes de que las recogiera en dos libros, Las

Georgicas publicadas por la Imprenta de «EI Comercio», dirigida por J.M. Monterola
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(Lima, 1867), en formato folleto La Matrona de Efeso de Petronio incluido en los
capitulos CXI y CXII de su novela El satiricén, Imprenta de Carlos Prince (Lima, 1872),
mas una imitacion, como bien lo sefiala el propio traductor en el prologo y Poesia latina
(Lima, 1882), en el que redne su labor de traductor de textos de la Antigiuedad clésica,
textos que habian permanecido dispersos en publicaciones periédicas o en algunos casos
versiones inéditas. Este ultimo libro se edité ante un pedido de Marcelino Menéndez
Pelayo que en esa época acopiaba informacion para una Biblioteca de traductores
castellanos (Silva-Santisteban, 2019).

Teniendo como referencia la edicién de Ricardo Silva-Santisteban (2010) de Poesia
Latina, observamos que sus versiones en lenguas modernas aparecieron en su obra propia
0 en periddicos de la época. Asi en Descripcion de los tres principales balnearios
maritimos que rodean Lima (1894) se encuentran los versos de Dante vertidos del italiano
junto con un par de versos de Boileau; en Memorias de un viajero peruano (1971), versos
traducidos del italiano de Miguel Angel Buonaroti y Leopardo Ferrigni, del francés un
verso de Racine y cuatro de Hugo; en Cuadros y episodios peruanos y otras poesias
nacionales y divesas (1867), del frances «De un triolet», del inglés unos versos de Lord
Byron. En Sonetos y chispazos (1885), una estrofa de «Fantdmes» de Hugo traducida del
francés y una estrofa de Hagedorn traducida del aleman. En EIl Chispazo (1892) N° 50
tradujo una estrofa de Las peregrinaciones de Childe Harold de Byron a modo de epigrafe
de un poemay en el N° 15 «El arroyuelo» de Goethe, traduccion directa del aleméan. En
La Neblina N° 24 publico «Versos de oro» de Longfellow!!? (Lima, 14 de julio de 1894)
y en El Per0 llustrado «Lejos del objeto amado» y «Encontrada», ambas de agosto de
1887. En su antologia Los Romanticos, Ventura Garcia Calderdn recoge su version «La
venganza de las flores» de Ferdinand Feiligrath traducida del aleman. Tradujo también
unos fragmentos del Ensayo sobre la critica de Alexander Pope, que podria tratarse de
una traduccion inédita pues no figura fecha de publicacion. Igualmente, La
Batracomiomaquia, un antiguo poema atribuido a Homero, en version italiana de
Giacomo Leopardi, también es fragmentaria. En la edicion de 1867 solo aparece una

estrofa del libro II.

199 | as Geodrgicas aparecid por primera vez en el folletin EI Nacional en 1866.

110 No hemos encontrado ningtin poema de Longfellow que pudiera ser el texto fuente de «Versos de oro»;
en cambio, existe un poema de Coppée en francés que, sin duda, es el texto base de la version de Paz-
Soldan.
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De todas sus traducciones liricas, solo las vertidas del aleman —y la atribuida a
Longfellow, pero que corresponpe de Coppée— estan completas y en todos los casos se
trata de poemas cortos. En general, sus traducciones del inglés, francés y aleman estan en
versos castellanos, y en todo momento siguen al poeta, pero el traductor se toma sus
libertades. Todas estas versiones constituyen metapoemas, tienen un fin estético y estan
orientadas a la cultura meta.

De todas sus versiones, Las Georgicas resulta muy interesante por cuanto ademas
de la traduccién, incluye un prélogo, una introduccion, las notas sobre el libro primero,
ademas de fragmentos del libro segundo (en la édicién de 1867). La edicién de 1882 —a
la que no tuvimos acceso— incluye ademas sus traducciones del italiano y del inglés, y
la del 2010 de Silva-Santisteban ademas de todo lo anterior, afiade una seccion adicional
titulada «Otras traducciones» donde aparecen las traducciones fragmentarias del latin, del
italiano, inglés y francés, y las completas de aleman. El prologo informa sobre la primera
publicacion de Las Gedrgicas, y también sobre la recepcidn de este libro. La introduccion
y las notas del primer libro de Las Gedrgicas constituyen la estética traslativa de Paz-
Soldéan, el dnico de los cuatro traductores literatos de este estudio —y hasta donde
sabemos, del siglo Xix—, en haber legado sus reflexiones sobre su labor translativa (textos
secundarios, segun la taxologia de Toury, 1995), el cual analizaremos en el préximo
apartado y lo contrastaremos con las traducciones analizadas de Paz-Soldan en esta
investigacion.

Segun el prélogo de Las Georgicas, la recepcion de su traduccion no fue la esperada
para Paz-Soldan. Por su propia confesion sabemos que en el Perq, la critica «que en lo
privado nos fue enteramente lisonjera, no hizo en lo publico manifestacién ninguna,
porque no podemos considerar en tan distinguida categoria a alguno que otro ladrido
destemplado de la impotencia pretenciosa»!!! (Paz-Soldan, 2010, «Pr6logo», p. 15). De
La Crdnica de Nueva York, sin embargo, vino un inesperado reconocimento por su labor.
Afios despues, Menéndez Pelayo*'? emiti6 un juicio favorable sobre su labor de traductor,
aunque mezclado con algunos reparos. El santanderino reconoce méritos a su version, por
cuanto se lee con agrado y demuestra ser un versificador facil e ingenioso en las rimas;

igualmente destaca sus conocimientos del latin, aunque afirma que no es «profundo

11 Ese «ladrido destemplado» hace referencia a la polémica surgida con Marquez, incluida en el libro.

112 a critica de las traducciones de Las Eglogas y Las Georgicas de Paz-Soldan aparecen en dos textos de
Menéndez Pelayo: Traductores de las Eglogas y Georgicas de Virgilio, Madrid: Imprenta Central a
cargo de Victor Saiz. Colegiata, nim. 6, 1880, y Bibliografia hispano-latina clasica. Virgilio-Vitrubio,
edicion preparada por Enrique Sanchez Reyes. C. S. I. C, Santander, 1950-1953- t.9.
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humanista». Resalta las ventajas de Paz-Soldan en lo que respecta a su conocimiento del
campo en su condicion de:

[...] rico labrador que paso gran parte de su vida en sus haciendas y que tenia
grande aficion a las labores rusticas. De aqui la precision, exactitud y abundancia
de su vocabulario, cuando no le extravia el empefio de adaptarle a la agricultura
moderna. (1950-1953, p. 75)

Pero critica su falta de respeto al original, aduciendo que su version no alcanzo:

[...] ni remotamente, el sello de la perfeccidn, porque a ello se oponian la
dejadez habitual de su estilo, el habito de la improvisacion, que en esta materia no
es tolerable, y las tendencias comicas de su espiritu que le llevaban a desfigurar con
rasgos familiares y burlescos la més alta poesia, cual si afectase tomar todas las
cosas en broma,... (1950-1953, p. 75)

Asimismo, compara su traduccion con la imitacion de Bello y la version de Caro,
considerandola inferior, afirmando «[Paz-Soldan] abundante poeta descriptivo, aunque
no de la severa escuela de Andrés Bello, y la muy elegante que de todo el poema nos ha
dado el insigne humanista colombiano D. Miguel Antonio Caro, traductor de todas las
obras de Virgilio.» (1950-1953, p. 75). O cuando se refiere a su opcién por las silvas, en
contraste con las de Caro en su traduccion de Eglogas y Gedrgicas:

Poco importa el metro en que una cosa se dice si la cosa esta bien dicha, y
estas silvas no son ligeras y abandonadas como las de Arona, sino trabajadas con el

mismo amor y esmero que las octavas de la Eneida. (1980, p. LXIII)

La critica de Menéndez Pelayo hecha desde un enfoque prescriptivista, sobre la
obra traductora de Paz-Soldan es la unica que hemos encontrada sobre las versiones de
los cuatro traductores literatos de este estudio y, aunque por momentos severa, resulta
interesante por provenir de un contremporaneo, ademas de critico reconocido en el mundo

hispano.

Factores internos: Las traducciones de Paz-Soldan obedecen a su espiritu humanista y
clasico aficionado a las lenguas e investigaciones idiomaticas, forjado en sus estudios,
lecturas y viajes por Europa y cercano Oriente. Hay en él una necesidad espiritual
creativa, un goce estético que le produce la traduccion, pero también esa busqueda comin
a su generacion de buscar nuevas fuentes, pero en Paz-Soldan resalta, desde sus inicios
literarios, su anhelo por independizar la poesia peruana no solo de Espafia sino de la

omnipresente influencia Europea: «Las cuerdas de mi citara sencillas,/Que cantar las no
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vistas maravillas/De naciones extrafias y remotas», y mas adelante: «Sin que nombre
jamas en mis cantares/Alondras, sicomoros, ni abedules./ Solo en tu inculto campo, patria
mia,/Asunto buscara mi poesia» (1863, p. 35). Traduce para un publico peruano,
hispanoamericano e incluso espariol, a todos ellos quiere mostrarle el paisaje de su tierra,

quiere que Espafia acepte e incorpore los peruanismos y americanismos.

Sobre las reflexiones traductologicas de Paz-Soldan y Unanue

La reflexion traductolégica de Paz-Soldan esta incluida en la introduccién de su
version de Las Gedrgicas. Su estética de traduccion resulta interesante y actual. Comienza
con el analisis del contexto sociohistorico del poema, resaltando la importancia que
otorgaban los romanos a la agricultura, para luego abordar los aspectos literarios y
filoldgicos, asi como las motivaciones de creacion del texto fuente, relacionandolas con
la propia intencion del traductor. A continuacion, desde una orientacion prescriptiva
opina sobre la forma en que deberia traducirse a Virgilio y después comenta varias
traducciones del poema realizadas al espafiol en distintas épocas: desde la versién de Juan
de Guzman, pasando por las de Fray Luis de Leon, hasta la imitacion de Andrés Bello (el
anico de los hispanos cuyo traslado es de pleno agrado de Paz-Soldan). Los analisis
contrastivos que realiza le sirven para resaltar su propia version. También comenta
algunas traducciones realizadas en francés, portugués, italiano e inglés, confesando su
preferencia por la versién inglesa de Joseph Warton, que merece sus elogios dirigidos
mas a la estilistica de la lengua inglesa, para finalmente centrarse en su propia traduccion:
justifica la opcion métrica de su version, analiza los problemas relacionados con las
semejanzas Y diferencias estilisticas de las lenguas y el uso de algunos modismos, giros,
locuciones, neologismos modernos. Es de destacar la erudicion y dotes poéticos de Paz-
Soldan (véase el analisis de contenido de la obra en octava real) y las claves que da a los
lectores para la mejor comprension del texto.

Segun el propio traductor, sabemos que el poema de Virgilio se ha vertido en versos
llanos y precisos construidos en silvas, con un estilo sencillo pues cualquier
«amaneramiento, ficcion, primor, elegancia demasiado exquisita, es falsear a Virgilio».
Justifica asi su version en silvas, apoyandose en el uso que de esta hicieron autores
clasicos como Lope de Vega y Calderon, y modernos como Espronceda y Zorrilla,
entonces muy afamados en Espafia e Hispanoamérica. La defensa de su opcion métrica
lo lleva a desdefiar otras posibilidades como los endecasilabos blancos de Guzman o las

octavas, liras o prosa de Fray Luis. Luego se detiene en los problemas de las semejanzas
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y diferencias entre las lenguas, para lo cual se sirve de ejemplos y los contrasta con otras
lenguas: por ejemplo, destaca la elegancia del espafiol que le permite verter pasajes de
manera literal o las combinaciones extrafias que se amoldan perfectamente por su
sonoridad y extrafieza a la lengua espafiola, algo que, segin Paz-Soldan, seria muy dificil
en otras lenguas. Pero también resalta esas diferencias que le obligan a recurrir a
adjunciones, debido a la esencia sintética del griego y el latin, a diferencia de la condicion
analitica de las lenguas modernas. Por ultimo, justifica el uso de ciertos localismos,
neologismos, barbarismos por el solo hecho de la modernidad, de presentar un texto actual
para sus lectores.

El traductor confiesa cual ha sido su posicion traductora: «Nuestro principal deseo
ha sido interpretar el espiritu y el colorido del poeta latino [...] podemos asegurar que
nuestra version es tan fiel al texto cuanto se necesita para no rayar en infiel, como le ha
acontecido a tantos que han ido a parar a este extremo, deseosos de triunfar del mot a mot,
o sea del ridiculo empefio de traducir palabra por palabra» (pp. 12-13). Se trata pues de
la norma inicial de Toury: la aceptabilidad, orientacion a las normas de la cultura meta.
Asimismo, se infiere la convivencia entre distintas normas, dando la imprecion de que la
norma dominante para traducir textos clasicos era la literal'!3: «No por esto se crea que
hemos desoido el clamor por la literalidad que se elevaba de nuestra alma educada en el
mas escrupuloso respeto de Virgilio» (p. 13). Interesa su concepto sobre la fidelidad: ser
tan fiel para no ser infiel. La fidelidad al texto entendida como la traduccion mot a mot
es, en realidad, ser infiel, no esta ni el autor ni el tradutor. Para Paz-Soldan la fidelidad es
maés funcionalista: para ser fiel a Virgilio hay que traducirlo en un estilo «noblemente
sencillo», pues cualquier «kamaneramiento, ficcion, primor, elegancia demasido exquisita,
es falsear a Virgilio (Paz-Soldan, 2010, p. 22).

Comentarios finales sobre el caso 3: Pedro Paz-Soldan y Unanue traductor

Los metapoemas de Paz-Soldan corresponden a la forma analdgica de Holmes, pues
ha utilizado la métrica espafiola: versos de arte mayor, endecasilabos, pareados con rima
consonante —que cumple una funcién equivalente a la de los poemas—. En «Lejos del
objeto amado» ha mantenido la rima cruzada y en «Encontrada» si hay un cambio, pues

ha trasladado el poema en versos pareados; en ambos casos la rima es consonante. Ha

113 Lo mismo se puede deducir de las criticas que Menéndez Pelayo (1880) y Caro hacen de la traduccion
de Paz-Soldan. Si bien el siglo xix hubo una tendencia a la traduccion orientada a la cultura fuente, en
particular para los clasicos, hemos visto que la otra orientacién convivio, pero su situacién no habria
sido tan periférica.
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solucionado los problemas de ritmo y rima segun la estética castellana. El contenido, la
esencia de los poemas se han mantenido, estan completos, pero con modificaciones que
revelan intervenciones deliberadas del traductor, logrando versiones creativas que
pretenden consolidar la identidad de su colectividad (Bastin, 2007). Se trata de versiones
estéticas, orientadas a la cultura meta, a un publico mayor, no a una elite. La norma inicial
en los dos casos es la aceptabilidad (naturalizacién).

En cuanto a su poeética de traduccion plasmada en la introduccion de Poesias
latinas, los analisis evidencian que existe coherencia entre su practica traslativa y su
concepciodn y posicion traduccional. En la esencia de los comentarios de Paz-Soldan esta
la concepcion de la traduccién como manipulacion y reescritura; la literatura como parte
de un polisistema complejo inserto dentro de otro mayor: la cultura. Paz-Soldan tradujo
Las Gedrgicas con pleno conocimiento de la cultura de Virgilio, pero también de la critica
sobre el autor latino y de aspectos fundamentales como la métrica de los sitemas literarios,
del genio de diversas lenguas (latina, castellana, francesa, inglesa) y del contenido de la
obra para lo cual contribuy6 su conocimiento de la tierra por ser él mismo hacendado.

Se confirma la aplicabilidad de las normas de Toury: desde la norma inicial, el
traductor ya en la introduccion se decanta por la aceptabilidad, que coincide, a su vez,
con sus practicas traslativas. La importancia que concede a la cultura meta queda también
demostrada en su defensa del uso de localismos, neologismos y barbarismos en aras de
una modernidad que facilitase que un mayor numero de lectores contemporaneos
pudieran tener acceso a un texto clasico. Respecto a las normas operacionales, segun la
introduccion, destaca ampliamente la adjuncion a nivel microtraductologico, por el tema
de lo sintético del latin versus lo analitico del espafiol (genio de las lenguas). En los
poemas analizados, estas intervenciones son diversas, si bien a nivel macrotraductologico
destaca la sustitucion: la eleccion de la métrica espafiola se debe a decisiones
funcionalistas, el estilo de Virgilio se vierte de modo sencillo, es el método analdgico de
Holmes que se repite en los poemas analizados. Lo fragmentario de su obra traslativa no
nos permite afirmar que fue una labor selectiva en la que solo conserva lo que considera
conveniente o propicio para sus intereses (Bastin, 2007), pues él mismo lamenta no haber
podido concluir muchos de sus proyectos por falta de apoyo del Estado y del publico:
solo traduce un libro de Las Gedrgicas, solo escribe unas cuantos cuadros de la Historia
diplomatica en el Perl (Paz-Soldan, 1891), por tanto, esta incapacidad para terminar sus
obras propias o traducir las versiones completas se deberia mas a su caracter desordenado

y su actitud pesimista y conflictiva con su entorno. Si bien no lo explicita, nos queda claro
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la norma preliminar: Para Paz-Soldan es fundamental traducir de la lengua fuente, pues
esta es cultura; Paz-Soldan es, ante todo, un fil6logo, traduce de las lenguas y culturas
gue conoce; no hemos encontrado nada que indique rechazo a la traduccion mediada, pero
dada su compleja personalidad y su so6lida erudicion, no creemos que estuviera a favor de
esta practica. En su introduccién a Las Georgicas se advierte la convivencia de las normas
en los sistemas: para la traduccién de los clasicos, la norma era la adecuacion, orientarse
a la cultura fuente, por el prestigio del autor y de la obra, pese a que muchos de los
traductores de Virgilio no se cifieran a esta norma, como el caso de Paz-Soldan.

Por altimo, Paz-Soldan solia incluir en algunas versiones ya sea el nombre del autor
0, en menor grado, el titulo del poema en su lengua original (como con los dos poemas
estudiados; en otro caso utiliza el epigrage, pero no se trata del primer verso, sino de un
verso de un tercer autor, como en «Lejos del objeto amado» en que incluye una linea de

Romeo y Julieta de Shakespeare.

Manuel Gonzalez Prada traductor

Contexto bio-bibliogréafico

Sobre el autor: perfil linglistico sociocultural e ideoldgico

Manuel Gonzélez Prada (Lima, 5/1/1844—id., 22/7/1918) es uno de los intelectuales
y literatos mas importantes de fines del siglo xix y parte del siglo xx en el Pert. Su
pensamiento, en un inicio radical y, luego, anarquista, influira en la evolucion de las ideas
en el pais. Considerado por sus criticos como hombre de transicion entre el pasado y la
modernidad, buscara sacar al Peru de la impronta colonial para llevarlo al siglo xx. Su
apostolado, solitario e incomprendido en su tiempo, tendrd sus seguidores en los
principales poetas e intelectuales del siglo xx como José Maria Eguren y César Vallejo,
y Carlos Mariategui y Victor Raul Haya de la Torre.

Nacio en el seno de una familia aristocratica y catolica de fortuna y abolengo. Su
padre, reconocido magistrado, habia ocupado importantes cargos publicos, llegando a ser
ministro de Estado en el Gobierno del presidente Echenique, ademas de alcalde de Lima
y decano del Colegio de Abogados. A los siete afios partié con su familia a Valparaiso, a
donde acompafi6 a su padre que se habia autoexiliado para no sufrir las represalias del
nuevo Gobierno de Ramén Castilla. Alli estudié en un colegio inglés donde tuvo por
maestros a Herr Blumm y Mr. Goldfinch, quienes transmitieron su entusiasmo Y filiacion

filologica por el aleman y el inglés respectivamente. Al regresar al Perd, ingreso por
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decisién familiar al Seminario de Santo Toribio —donde tuvo como compafiero a Nicolas
de Piérola, quien afios después seria uno de los blancos de su diatriba—, centro del que
fugo para luego matricularse en el Colegio San Carlos. De esta época dataria su
anticlericalismo. En el Convictorio de San Carlos se inscribio en derecho pero también
abandoné los estudios debido, segin las confesiones que hiciera a Guillermo Luna
Cartland (Pinto; 1985, 116), al curso de Derecho romano que lo aterr6 y lo obligd a dejar
trunca su carrera. Tras la muerte de su padre quiso estudiar ingenieria en Bélgica, a lo que
su madre se opuso. En este tiempo empezaria su aficién por la literatura y, en particular,
por la alemana. Fue admitido en el Circulo Literario que a la sazon estaba presidido por
Francisco Ventura Calderdn, presidente del Per( durante el periodo de la ocupacion
chilena y padre de los escritores Francisco y Ventura Garcia Calderon Rey.

Durante su juventud vivié casi aislado en la hacienda que tenian sus padres en Mala,
alli se dedico a la crianza de gusanos de seda, al sembrio de la yuca y a la produccion del
almidént?*, industria que le resulté muy rentable por lo que decidié expandirla; por
desgracia la guerra con Chile®® frustraria sus proyectos empresariales, pero, en cambio,
engendraria al agitador que denunciaria los males que afectaban al Peru desde antes de la
guerra.

Entre 1891 y 1898 vivira en Europa. En Paris visitara bibliotecas y asistira a las
clases de Renan en el Collége de France y a las lecciones de Filosofia de Luis Menard.
En Barcelona toma contacto con los grupos anarquistas e intelectuales esparioles entre los
que destaca Francisco Pi i Margall, Ramén de Campoamor y Miguel de Unamuno. En
Francia y Espafia se dedicé a la lectura, a las conferencias y a entablar relaciones con
intelectuales europeos, ademas de profundizar en el parnasianismo. Public en algunos
periddicos franceses y es en Francia donde aparece su obra en prosa mas destacada:
Paginas libres (Paris, 1894). Durante este tiempo escribié muchos de los poemas de
Exoticas (Lima, 1911). Al llegar a Lima crea el periddico Germinal, de corta vida. En
1902 se aleja del partido Union Nacional, que habia fundado, por la alianza suscrita con

los partidarios de Piérola. La ruptura con la Unién Nacional lo llevo a afirmar sus vinculos

114 Al respecto escribio un articulo titulado «Algo sobre el almidén y sus derivados» incluido en la cuarta
parte de El tonel de Didgenes.

115 | a vida y obra de Gonzalez Prada tuvieron su punto de inflexion en la Guerra con Chile (1879-1883).
Prada se enrol6 en el ejército y combatid en la batalla de Miraflores (15 de enero de 1881), alli fue
testigo de la humillante derrota y la actitud vergonzosa de oficiales y soldados peruanos. Estos
acontecimientos serian posteriormente narrados por el autor en su articulo «Impresiones de un
reservista» (publicado en El tonel de Didgenes, obra postuma publicada en México en 1945). Durante
la ocupacion de Lima, como confiesa en este articulo, no salié un solo dia de su casa y ni siquiera se
asomo a la calle pues muy grande era su indignacion.
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con los anarquistas, escribiendo en varias publicaciones de esta tendencia. Durante el
Gobierno de Augusto B. Leguia, tras algunos cargos que fueron rechazados por Prada,
acepto la direccion de la Biblioteca Nacional lo que provocaria un segundo choque con
Ricardo Palma'® y el cuestionamiento de sus criticos que vieron en este acto una
incongruencia con su posicion de intelectual independiente.

En sus Gltimos afios de vida, Prada fue un hombre muy admirado por los jovenes,

en especial los escritores. Fallecio en Lima el 22 de julio de 1918.

Sobre su obra: propia y traducida

Su obra surge en un contexto en que la derrota frente a Chile profundiza ain mas la
crisis econdémica, social y politica del pais. EI militarismo surgido tras la independencia,
las pugnas politicas entre civilistas y pierolistas, la mala conduccion de las finanzas
durante la época del guano, la pérdida del salitre, ahora en manos chilenas ante la pérdida
de los territorios del sur, la corrupcion y la frustracion, a lo que habria que afiadir la
ausencia de un proyecto nacional de desarrollo, todo ello habia postrado al Per( que
ahora, vencido y humillado, se debatia en una atmosfera decadente y en una realidad
asfixiante. En este entorno surge Gonzalez Prada para denunciar los males que corroian
al Per(, desenmascarando a todos los elementos de la sociedad con sus diatribas lanzadas
desde folletos, periddicos y tribunas. Pese a su verbo encendido y sus frases hirientes,
destaca la lucidez y profundidad de sus reflexiones, expresadas en una prosa en la que
«no hai afeites, remilgamientos ni altisonancias: todo fluye i se desliza con llaneza,
desenfado i soltura.» (Gonzalez Prada, 1976, «Conferencia en el Ateneo de Limax, p. 14).

Al hacer un analisis de su obra, el historiador Jorge Basadre sostiene que hasta 1894
esta tiene un contenido patriético que lo lleva al antichilenismo; un contenido iconoclasta
al condenar por igual a hombres, cosas, instituciones existentes y pasadas del Per(; un
contenido social que se caracteriza por su amor a los desheredados y humillados; un
contenido indigenista al reclamar para el indio su condicion de hombre y de ciudadano;
un contenido politico al proponer un cambio radical que tuviera como protagonistas a la
juventud y los intelectuales; un contenido anticlerical y antirreligioso que recorre toda su

obra; un contenido filosofico al alentar la fe en la ciencia; un contenido literario y

116 E| primero fue a raiz de las traducciones de Heine que hizo Palma del francés y que aparecen en su
«Conferencia en el Ateneo de Lima» publicado en Paginas libres.
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linguistico al enunciar normas modernizadoras y enriquecedoras de idioma®'’ (Basadre,
1964).

En los ultimos afos de vida su pensamiento esta impregnado del anarquismo y de
los afios duros de la accién politica, sin abandonar su preocupacién por nuevas formas y
nuevos metros, escribiendo poesia, actividad que lo acompafiara hasta su muerte.

Lirica: Respecto a la lirica, se le considera uno de los poetas mas eruditos y
cosmopolitas del Perl e Hispanoamérica, siempre profundamente consciente del
tecnicismo de la poesia y de su voluntad de renovacion que persistiria a lo largo de su
vida y que lo llevo a indagar en diversas fuentes como poesias extranjeras o en diversos
movimientos como el parnasianismo, el simbolismo e incluso en teorias métrico-ritmicas,
este ultimo aspecto, ha quedado plasmado en su Ortometria. Apuntes para una ritmica
(1877), texto en el que «revela un conocimiento profundo de las particularidades del ritmo
castellano; un intento de sistematizacion de ciertos aspectos de la métrica espafiola; el
propésito de abordar el estudio de algunos tipos de estrofa como el rondel; una
perspectiva estilistica comparada, pues confronta las caracteristicas del verso latino con
las del verso castellano, hecho que evidencia una sélida formacion filologica, basada en
el andlisis contrastivo e intertextual» (Fernandez, 2006, pp. 227-228).

En vida solo llegd a publicar tres libros de poemas Minusculas (1901), un intento
de adaptacion al esparfiol de los rondeles y triolets franceses, estornelos, rispetto y pantum
italianos, espenserina inglesa; Presbiterianas, coleccion de versos anticlericales (1909) y
Exdticas, (1911) libro donde destacan sus novedades métricas: ritmos continuos y
proporcionales, polirritmos sin rima; péstumamente aparecieron Trozos de vida (1933),
Baladas peruanas (1935; Lima, 2004), Grafitos (1937) y Adoracion (1946).

Narrativa: Donde mas ha trascendido su producciéon es en la prosa, por su
naturalidad, concision y musicalidad debido a ese afan por la perfeccion formal. Producto

de su madurez, sus ensayos son breves y se caracterizan por su heterogeneidad. Destaca

117 Un aspecto de su obra, atn poco estudiado, es el feminismo de Gonzalez Prada. Aqui, como en otros
casos, su pensamiento se aleja de la misoginia de Proudhon, con el que comparte su anarquismo y la idea
de una sociedad que se ha convertido en una «pornocracia» que para el francés se debe a la emancipacién
de la mujer, mientras en el peruano seria la consecuencia de la educacién catdlica. Para Gonzalez Prada
la complementariedad entre el hombre y la mujer es fundamental: «Si algunos hombres respiran el aire
sano del siglo xix, casi todas las mujeres se asfixian en I'atmosfera de la Edad media. La mujer, la parte
sensible de la Humanidad, no pertenece a la parte pensadora: esta en nuestros brazos, pero no en nuestro
cerebro; siente, pero no piensa con nosotros, porque vive en mistico desposorio con el sacerdote catélico,
porque ha celebrado bodas negras con los hombres del error, de la oscuridad i de la muerte».

«Para salvar a la mujer i con la mujer al nifio, nos veremos frente a frente del clero secular, disperso en
reducidas agrupaciones, abroquelado con la Lei de Imprenta i armado con la Teolojia.» (G. Prada, 1976,
«Discurso en el Teatro Olimpo», p. 30).
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sobre todo Paginas libres (Paris, 1894) y Horas de lucha (Lima, 1908), ambas publicadas
en vida del autor. Otras obras son Nuevas paginas libres (Santiago, 1937), Bajo el oprobio
(Paris, 1933), Anarquia (Santiago, 1936), Prosa menuda (Buenos Aires, 1941) y
Ortometria. Apuntes para una ritmica (1877).

Obra traducida: esta es abundante y de calidad. Segun nuestras fuentes, tradujo 75
textos''® que se encuentran publicadas en sus obras. Entre los autores germanicos
traducidos figuran, Goethe, (8), Schiller (1), Heine (5), Uhland (13), Riickert (1), Lessing
(9), Kerner (3), Chamisso (3), Lappe (1), Mdller (1), Ruckert (1), Grin (1), Herder (1),
Kaufmann (1), von Platen (1), Mdricke (1) y Zedlitz (1), asi como un poema de autor
anonimo y sin titulo*®. lgualmente destacan sus traducciones del francés de autores como
Victor Hugo (1), Dumas (1), Pécontal (1), Merimée (1), Gautier (3)*%°, Martin (3), Coran
(1), Mauclair (1) y Mickeiwcz (1), de Pierre-Jean de Béranger (2)*?, ademas de un poema
de autor desconocido y la fabula de Antoine Vincent Arnault (1). También tradujo del
italiano a Juan Prati (1). Todos estos autores fueron recogidos en el Libro Tercero de
Baladas'?? (sesenta y siete baladas y fabulas traducidas del aleman, francés, italiano, etc.,
destacando en numero las vertidas del aleméan), en las que se incluye una seccién dedicada
a «Imitaciones», donde el autor recoge temas o ideas de otros autores que nutre con su
creacion personal, «algo de traducido, otro tanto de adaptado y una buena dosis de propia
cosecha. El tema ajeno resulta pretexto para la creacidn personal» (Nufiez: 1959, p. 126).

Del inglés tradujo a Shelley (1) y Tennyson (1).

118 No se incluye el poema épico Canto de los Nibelungos que segiin Nufiez el autor destruy6 (1951).

119 Se ha incluido el sexteto «El otofio» publicado en Cantos del otro siglo (p. 128), traducido del francés
segun consta entre paréntesis al lado del titulo y el poema de cuatro cuartetos sin titulo traducido del
alemén (p.194) que no hemos podido identificar quienes fueron los autores.

120 Una de las traducciones de Gautier fue publicada en Mintsculas (p. 59) con el titulo «Las mariposas»,
en francés Les papillons y la segunda en Cantos del otro siglo (p. 1) con el titulo «A la orilla del mar»,
Au bord de la mer.

121 Ambos poemas «El senador» y «La abuela» incluidos en Cantos del otro siglo (pp. 55 a 59). Del primero,
dice L.A. Sanchez en nota al pie que se trataria de una adaptacion —quizas mejor una imitacion—; sin
embargo, creemos que se trata mas de una traduccion libre, se respeta la macroestructura, si bien la
métrica cambia, el sentido es el mismo, en todo momento el traductor sigue al autor, aunque hay varios
cambios como observamos en todas sus traducciones. En conclusién, consideramos que no seria una
adaptacion pues no solo esta la esencia sino también la forma, y tampoco una imitacion pues la relacion
con el texto fuente no es marginal (Lefevere, 1975), como ya hemos explicado.

Libro Segundo en Obras, tomo 11, volumen 6. Lo cierto es que Baladas y Baladas Peruanas eran una
sola obra en los manuscritos de Gonzalez Prada: baladas de temas generales, de temas peruanos y las
traducciones, pero debido a la singularidad de las baladas peruanas, por tratarse de creacion de poemas
autoctonos en Per(, extrajeron este segundo libro y lo publicaron con el nombre de Baladas Peruanas
en 1935 con la Editorial Ercilla. Posteriormente Alfredo Gonzalez Prada las reuniria y publicaria en
Paris con el nombre de Baladas en 1939.
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Factores sociologico-culturales:

En este apartado realizaremos el analisis textual de los poemas y metapoemas
correspondientes al corpus especifico de Manuel Gonzélez Prada, que comprende los
siguientes poemas:

Traduccion del aleman Titulo original Titulo en espafiol

1 Lir. Goethe, W. Johann Kennst du das Land wo die Zitronen Mignon (1871-1879)

blihn? (1794)

2 Lir. Uhland, Ludwig Das Schlof? am Meere (1805) El castillo (1871-1879)

3 Lir. Heine Heinrich Der Asra (1846) El asra (1871-1879)
Traduccion del francés Titulo original Titulo en espafiol

4  Lir. Hugo, Victor Marie L'Attente (1828) La espera (1871-1879)
Traduccion del inglés Titulo original Titulo en espafiol

5 Lir. Tennyson Alfred, Tears, Idle Tears (1847) Los dias pasados (s/f)

«Mignon» de Manuel Gonzélez Prada

o ) «Mignon» - Manuel Gonzalez Prada
«Kennst du das Land wo die Zitronen blihn?»

Kennst du das Land, wo die Zitronen
blihn.. GOETHE.

Johann Wofgang Goethe

Kennst du das Land, wo die Zitronen bliihn, ¢Conoces, dime, la tierra
Im dunkeln Laub die Gold-Orangen gliihn, donde crece el limonero,
Ein sanfter Wind vom blauen Himmel weht, donde en el verde follaje
Die Myrte still und hoch der Lorbeer steht? brillan frutas de oro y fuego,
Kennst du es wohl? donde bajan a los campos
Dahin! Dahin suaves rafagas del cielo,
Mdcht ich mit dir, o mein Geliebter, ziehn. donde laureles y mirtos

se entrelazan en los huertos?

;Conoces, dime, la tierra?

Los dos, al momento,

joh amado de mi alma,

partamos, volemos!
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Kennst du das Haus? Auf Saulen ruht sein ;Conoces, dime, la casa?

Dach. En columnas posa el techo,
Es glénzt der Saal, es schimmert das Gemach, la rica sala deslumbra,

Und Marmorbilder stehn und sehn mich an: lanzan luz los aposentos,
Was hat man dir, du armes Kind, getan? y cien estatuas de marmol
Kennst du es wohl? me ven con pena diciendo:
Dahin! dahin «Pobre nifia ¢qué te aflige?

Mdocht ich mit dir, o mein Beschiitzer, ziehn. ¢Quién te causa tanto duelo?»
;Conoces, dime, la casa?
Los dos, al momento,
joh amado de mi alma,
partamos, volemos!

Kennst du den Berg und seinen Wolkensteg?
Das Maultier sucht im Nebel seinen Weg;
In Hohlen wohnt der Drachen alte Brut;
Es stiirzt der Fels und Uber ihn die Flut!
Kennst du ihn wohl?
Dahin! Dahin

¢Conoces, di, la montafia
con la cuspide en el cielo?
Las acémilas rastrean
entre nieblas el sendero,
viejos dragones se ocultan
en cavernas de misterio,
ruedan bloques de granito,
torrentes caen rugiendo.
¢Cconoces, di, la montafia?
Los dos, al momento,

joh amado de mi alma,
partamos, volemos!

Contexto de produccion de «Kennst du das Land wo die Zitronen blihn?» de
Johann W. Goethe

«Kennst du das Land wo die Zitronen bliihn?» es una balada de Johann Wolfgang
Goethe!? (Francfort 28/8/1749-Weimar 22/3/1832) que aparecié por primera vez en
1794, junto con otros textos liricos, en la novela de formacién o de aprendizaje
(Bildungsroman) Los afios de aprendizaje de Wilhelm Meister!?*, compuesta por ocho
libros y que demandd veinte afios de elaboracion, tiempo durante el cual sufrié numerosas

variaciones y cont6 con las valiosas contribuciones de Schiller'?. Tiene su antecedente

123 Sobre la influencia de W. Goethe en en Per(, véase el apartado sobre Paz-Soldan, pp. 214-215 de esta
tesis.

124 Goethe escribio los tres primeros libros de Los afios de aprendizaje de Wilhelm Meister en 1794 —el
canto de Mignon aparece en el tercer libro, capitulo 1—, afio en que inicia su amistad con Schiller; en
1795 escribe los libros 4, 5y 6 y termina la obra en 1796. Se habla de veinte afios de escritura pues se
tiene en cuenta el Ur-Meister.

125 pyrante todo este tiempo, Goethe realizara una serie de actividades —ademas de viajes, como el de
Italia—, estudia mineralogia, ocupa cargos publicos (en 1782 asume la administracion financiera de la
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en el Wilhelm Meisters theatralische Sendung (La mision teatral de Wilhelm Meister) —
Ur-Meister, Meister primitivo— que Goethe empez0 a escribir en 1777 y que interrumpe
por su viaje a Italia en 1785. Esta version no fue publicada con la autorizacion del autor
(el texto se hizo conocido de manera fortuita: el autor habia roto el manuscrito, pero antes
se lo habia dado a su amiga Barbara Schulthess quien, con su hija, hizo una copia que
Gustav Billeter publico en 1910). Ya en esta version esta el poema (desde una perspectiva
formal, resulta interesante la inclusion de textos liricos en la narrativa que tiene la funcién
de presentar la esencia de los capitulos de la novela) que, segn algunos criticos, debi6
haber sido creado en 1783.

Tanto la obra como el poema surgen en contextos historicos y sociales
fundamentales para Europa: en 1789 estalla la Revolucion francesa que tendra fuerte
repercusion en todo el continente. Alemania era entonces un archipiélago de diversos
estados, cada uno con estructura politica propia, donde predominaba Prusia, un estado
méas moderno y rico. Alemania, por el contrario, era una division administrativa y politica,
denominada Das Heilige Rémische Reich Deutscher Nationen, un imperio atrasado, no
contaba con una burguesia como clase dirigente fuerte y poderosa que pudiera emprender
el desarrollo y unificacién de las naciones germanicas; la funcién politica y social de la
burguesia la desempefiaban los intelectuales que deseaban un cambio. Entretanto, los
nobles ostentarian el poder hasta el siglo Xxix, con la Republica de Weimar.

En un inicio, los intelectuales alemanes ven con simpatia la Revolucion francesa;
sin embargo, después de la ejecucion de Luis XV1 y su familia, estos critican la violencia
desatada. Schiller y Goethe consideran que hay que educar al pueblo para que en
Alemania la revolucion sea pacifica; ello sera posible mediante el cambio del espiritu de
los individuos, que se lograra a traves de la educacion estética: la literatura sera el medio
para la educacion estética del individuo. Surge asi la literatura clasica, cuya funcion es
dar una educacion estética al individuo que permita el cambio social pacifico. Por ello, el
clasicismo presenta una realidad idealizada que tenia como meta alcanzar una sociedad
justa. Su enfoque es el ser humano y los valores que debe tener; sus personajes sociales

son la nobleza y la burguesia, quienes emprenderan el cambio. En conclusion, el

corte y en 1791 la direccién del Teatro de Weimar), ademas de escribir otras obras como el poema
Grenzen der Menschheit (1778), el drama Torquato Tasso (lo inicia en 1780 en Weimar, aunque la
mayor parte la escribié durante su estadia en Italia en 1786 y 1788, y se culminé en 1790), su poema
clasico Das Gottliche (1783), Egmont (1787), comienza el Faust, las Romische Elegien (1788) y las
Xenien (1795).
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clasicismo es una actitud mesurada que marca la distancia con la violencia de la
Revolucion francesa y la que encierran las obras del Sturm und Drang.

La obra de Goethe Los afios de aprendizaje de Wilhem Meister dio inicio a un nuevo
género narrativo que Wilhelm Dilthey denominé en 1870 Bildungsroman, que se
caracteriza por presentar la evolucion del protagonista, su desarrollo fisico, psicoldgico,
moral o social, por lo general, desde la infancia hasta la madurez.

La novelay el poema tuvieron una critica y recepcion muy importantes en Alemania
y Europa. El personaje de Mignon es particularmente interesante; el corpus que se ha
generado en torno a ella incluye novelas, relatos, poemas, obras de teatro, canciones,
operas, peliculas, desde niveles culturales altos y obras candnicas hasta representaciones
populares. De hecho, muchos compositores crearon canciones para el poema, entre ellos,

Beethoven, Schumann, Liszt, Schubert, Wolf.

Proceso de traduccion de «Mignon» de Manuel Gonzalez Prada

Anélisis del poema «Kennst du das Land wo die Zitronen bliihn?» de Goethe

El poema, quizas el més popular de Alemania junto con la Lorelei de Heine, es una
balada que en la literatura alemana constituye un género mixto entre épico, lirico y
dramatico, segun lo defini6 el propio Goethe. En 1815, el poema aparece por primera vez
en una seleccion lirica con el titulo de Aus Wilhelm Meister. En un principio no tenia
titulo hasta que fue publicada, de manera independiente de la novela, llevando como titulo
el primer verso del poema. La obra en que esta inserto el poema corresponde al
clasicismo; sin embargo, la balada tiene todas las caracteristicas, temas y motivos del
Romanticismo aleman goetheano, como veremos mas adelante.

Consta de tres estrofas, cada una de siete versos, los cuatro primeros versos de las
tres estrofas son pentdmetros yambicos (diez silabas) con rima pareada consonante (AA,
BB), Kadenz masculina, ya que termina en silaba tonica, en la mayoria de los casos
palabras monosilabicas (blihn/gliihn, weht/stent, Dach/ Gemach, an/getan,
Wolkensteg/Weg, Brut/Flut) como se muestra a continuacion:

Kennst du das Land, wo die Zitronen blihn, XXXXXXXXXX

Los tres ultimos versos constituyen el estribillo final que se repite con cambios
minimos en la segunda estrofa y cambios mayores en la tercera. Los versos quinto y sexto
son yambicos con dos acentos y el sétimo es un pentametro yambico al igual que los
cuatro primeros versos y rima de manera imperfecta (unreimer Reim) con el verso anterior

(dahin/ziehn). En los estribillos de las tres estrofas cambia el destinatario: Geliebter
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(amado), Beschiitzer (protector) y Vater (padre). Si se uniera el verso cinco con el seis
(doce con el trece y diecinueve con veinte) tendriamos, en los tres casos, un verso
yambico pero con cuatro acentos:

Kennst du es wohl? Dahin! Dahin XXXXXXXX

La balada trata de un personaje secundario en la novela, Mignon, la adolescente
enigmatica de origen italiano, de quien no se sabe nada hasta el final de la obra en que
descubrimos que es fruto de un incesto. Mantiene una relacién confusa con el
protagonista, en quien busca la proteccion paterna, pero quien le inspira una pasion que
provocara una crisis y terminara con su vida. Es Mignon, la adolescente-mujer que no
entiende sus sentimientos, quien entona la cancion.

En la primera estrofa, el poeta retrata un paisaje bucolico e idilico, pero lejano: el
pais donde florece el limonero (Zitronen) y las naranjas doradas (Gold-Orangen) brillan
entre el follaje oscuro (im dunklen Laub), alli donde una brisa suave (ein safter Wind)
sopla bajo el cielo azul (vom blauen Himmel), donde yacen el silencioso mirto (Myrte) y
el laurel (Lorbeer) que crece alto. Es la primavera en Italia, pais admirado por Goethe,
del que acaba de retornar y que cambiaria su perspectiva poética. En la segunda estrofa
se representa el arte clasico de ese pais lejano, un palacio lleno de marmoles, quizés la
casa del hablante lirico y se oye la pregunta dolorosa y sorprendida: Was hat man dir, du
armes Kind, getan?, que indica que algo grave ha sucedido. Esta estrofa refleja la
oposicidn entre la perfeccion artistica y deslumbrante de la arquitectura como expresion
de felicidad y se trasluce en verbos plenos de luz como: glanzen (brillar), schimmern
(resplandecer) y las desgracias del ser humano que se deduce de esa pregunta absorta que
no tiene respuesta. Y la tercera estrofa rompe la continuidad de las dos anteriores (la
primera refleja la armonia de la naturaleza con el hombre: Romanticismo; y la segunda
(la felicidad de una arquitectura deslumbrante y la infelicidad del ser humano): el paisaje
no es surefo, esta lleno de niebla (Nebel) —muchos criticos han visto aqui el paso de los
Alpes, el camino de Alemania a Italia. Pero se trata de un camino tenebroso pues alli
viven los dragones (Drachen) en cavernas.

El hablante lirico —sabemos por la obra que es Mignon— tiene una actitud
apostrofica, expresa su nostalgia, tristeza y amor, pero también nos da pistas de que
esconde un secreto (V12 en la segunda estrofa, cuando las estatuas le preguntan: Was hat
man dir, du armes Kind, getan?, «Dime, mi pobre nifia, ;qué te han hecho?»), y sabemos

también por la obra que se dirige a Wilhelm. EI tono es evocativo, nostalgico y triste.
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La figura retdrica que resalta en todo el poema es la perifrasis o circunlocucion,
pues en la primera estrofa, en particular los cuatro primeros versos, se evoca, sin citar, a
Italia; la segunda quizés el hogar de Mignon, y la tercera tal vez Alemania o el camino
que lleva a Alemania. Igualmente las preguntas retéricas como Kennst du es wohl?;
asonancias, como en este caso la ,i‘: Mocht ich mit dir, o0 mein Geliebter, ziehn y los
paralelismos en los versos 1, 5, 8, 11 y 15. Por lo demas, resalta el hecho de que las
palabras mas significativas del poema estén acentuadas, tal es el caso de los sustantivos
(Land, Zitronen, Laub, Myrte), los verbos (bliihn, glihn, glanzt, ruht) y adjetivos (dunkel,
sanft).

El poema tiene como tema el Sehnsucht, la nostalgia, o, mejor aun, Fernweh, la
afioranza por un pais lejano, por lo que si bien la novela que lo alberga pertenece al
periodo clasico, el poema, por la temética, los motivos (la armonia del hombre con la
naturaleza, los dragones que recuerdan al Medioevo), la estructura y la expresividad, es
méas propio del Romanticismo —recuérdese que Mignon implica lo irracional en la
novela, es impetuosa y rebelde (solo baila cuando ella quiere), inquieta y apasionada,
muere de amor. La descripcion de la naturaleza (otro tema y motivo del Romanticismo)
en la primera estrofa y de la arquitectura en la segunda (clasicismo) nos hacen pensar en
Italia, como el propio Wilhelm lo verbaliza en la obra.

El Iéxico es sencillo. Escrito en Hochdeutsch y no incluye variantes de otras
regiones de Alemania, por lo que a este nivel no habria, en principio, problemas de
traduccion. Ademas, la simbologia corresponde a la cultura occidental: el mirto y el laurel
estan asociados a la tradicion literaria occidental; el mirto (Myrthe) simboliza la
sensualidad, pasion y fidelidad; mientras el laurel (Lorbeer) es simbolo de poetas y
guerreros. Ambas plantas junto con los limones (Zitronen) y naranjos (Orangen)
constituyen un paisaje paradisiaco mediterraneo, muy extrafio para la Alemania del
tiempo de Goethe. En el poema destacan los términos monosilabicos y bisilabicos, lo que
si planteara problemas de traduccidn, especialmente en el caso de poesia. El adverbio
dahin (el aleméan suele utilizar mucho este tipo de adverbios de movimiento) que se repite
seis veces en el texto, suele ser dificil de traducir al espafiol pues en la mayoria de los
casos resulta redundante; sin embargo, ademas de ser un término muy musical, imprime

al texto mucho movimiento.12

126 Téngase en cuenta que el aleman es una lengua que tiende a la nominalizacion, por ello estos adverbios
permiten el movimiento que en espafiol lo dan, entre otros, los verbos, al ser esta una lengua que prefiere
la verbalizacion.
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Al igual que el Iéxico, la sintaxis también es sencilla, coloquial, propia de la lengua
oral. Una singularidad del poema es lo que Holmes (1998) sefiala como el efecto
caracteristico de Goethe:

Much of the effect of this line lies in the characteristically Goethean
combination of the exotic image of lemon trees in blossom with the straightforward
syntax of everyday interrogative speech: “Kennst du das Stiick, das jetzt im Theater

spielt?” “Kennst du das Haus, das gestern verbrann ist?” (p. 12)

Anélisis del metapoema «Mignon» de Manuel Gonzélez Prada

Romance octosilabo creado, segun su hijo y editor, Alfredo Gonzalez Prada, en sus
afios de juventud en la hacienda familiar de Tutume, entre 1871 y 1879, tiempo de la
predileccion del autor por la balada como género lirico. «Mignon» estaria dentro del
grupo de traducciones que permanecieron inéditas hasta 1939, en que su hijo las publica
de forma pdstuma en Paris con el nombre de Baladas.

El metapoema mantiene el mismo tema y los mismos motivos —asi como el
contenido, como veremos en el proximo apartado—, por lo que puede considerarse un
poema del Romanticismo, sin afectacion alguna. Consta de tres estrofas, cada una de doce
versos, con rima asonantada en los versos pares y libres en los impares, de acuerdo a la
forma tipica del romance espafiol. Dado que el metapoema aparece solo, puede decirse
que el hablante lirico es femenino —aqui coincide también con el poema— , segundo
verso del estribillo: joh amado de mi alma, ..., el tono es emocional, nostalgico y triste, el
hablante lirico nos habla de su nostalgia por la tierra lejana y de su amor, y esconde
también un misterioso secreto que lo aflige, cuando las cien estatuas le preguntan
apesadumbradas: «Pobre nifia ¢qué te aflige?/¢Quién te causa tanto duelo?», V19 y V20
de la segunda estrofa. La figura retorica que destaca es la parafrasis que da un halo de

misterio al poema.

Analisis contrastivo

Lo primero que resalta en la traduccion es la tipologia del poema: la balada alemana
se convierte en romance asonantado, versos octosilabos (sustitucion). Se trata de dos
géneros «emparentados», de versos breves, ambos son de origen popular, resaltan por su
simplicidad, su preferencia por lo histérico e incluyen estribillos. EI romance, verso
tradicional de la poesia hispanica, es rejuvenecido por Gonzalez Prada mediante la
apropiacién de un tema nuevo, asi como de la objetividad y el espiritu de la forma

germana, caracteristicas de la poesia alemana tan admiradas por Gonzalez Prada. El texto
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estd completo, consta de tres estrofas como el original, aungue con intervenciones del
traductor, como el nimero de versos, el metapoema dobla el nimero del poema (12 frente
a 6). En las tres estrofas esta el contenido con algunas variantes.

Intervenciones mas resaltantes del traductor:

Adjuncion: en el metapoema, en el V5 se agrega la palabra «cien» que no esta en el
poema, aunque en ambos textos esta la idea de que son muchas las columnas de marmol.
Luego el V6 del metapoema «me ven con pena diciendo» que en el poema esta implicito.

Sustitucion: En el primer verso bliihn es florecer, pero por razones silabicas, se trata
de un monosilabo en aleman que daria un trisilabo en espafiol, lo que alargaria mucho el
verso, por ello Prada opta por «crecer» que es mas corto. En una variante anterior de esta
version que figura en las «Notas» de Baladas, Prada habia optado por «donde florece el
limonero?», verso eneasilabo que finalmente dio paso al octosilabo. Una segunda
intervencion, aunque minima, es «limonero» por Zitronen que en aleman significa
«limones». Hay una opcién mas lejana, «en el verde follaje», el tercer verso del
metapoema por Im dunkeln Laub, «en el oscuro follaje», segundo verso del original. La
diferencia aqui es ese efecto de contraste entre la oscuridad y el brillo que refleja el texto
aleman y no esta en la traduccion. En la version en eneasilabos, Prada opta por: «entre
follajes verdinegros/alli susurran por los campos», que es mas «fiel» al fondo, mas no a
la forma elegida.

En la segunda estrofa vemos las siguientes intervenciones de sustitucion minima,
el cambio del singular del poema, V2 (es schimmert das Gemach) por el plural en el
metapoema V4 («lanzan luz los aposentos»). Luego en el poema, el V4 (Was hat man dir,
du armes Kind, getan?) hay un cambio que en espafiol, V7 y V8, el énfasis se consigue
mediante la doble pregunta («;qué te aflige?/;Quién te causa tanto duelo?»).

Y por Gltimo en la tercera estrofa, las siguientes intervenciones de sustitucion: en
la tercera estrofa, el término Wolkensteg (puentecillo de nubes), una imagen bella que
recuerda a Alemania, el pais de las nieblas, por oposicién a lItalia, el pais de la luz
brillante. Hay en este término connotaciones no solo geograficas, sino también la
sensacion de peligro, un lugar donde la visibilidad no es clara, el paisaje es hostil, lo que
no queda tan claro en el espafol: «;Conoces, di, la montafia/con la cuspide en el cielo?».

En donde si se han dado los mayores alejamientos del original es en el estribillo. En
el aleméan, como sostuvimos lineas arriba, el estribillo sufre tres cambios fundamentales,
cuando el hablante lirico se dirige a su interlocutor lo llama, en la primera estrofa mein

Geliebter «xamado mio», en la segunda mein Beschiitzer «mi protector» y en la tercera
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(donde el verso cambid casi por completo) O Vater «jOh padre!», lo que demuestra la
confusion de Mignon y también un sentimiento incestuoso (Mignon fue fruto de un
incesto) y que la traduccion no refleja, al entregar un estribillo uniforme, que nada dice
de los sentimientos encontrados de la joven. Sin embargo, en la version de eneasilabos*?’,
Prada si reflejo estos cambios: «oh, solo amado de mi vida», «oh protector de mi
existencia» para la primera y segunda estrofa, en la tercera aparecen esos versos en
blanco. Lo que demuestra que Prada era consciente de estas diferencias, ¢por qué las
descart6? ;Conocia la novela Wilhelm Meisters Lehrjahren? ;O solo la cancién
publicada en forma separada? En todo caso, no creemos que se deba solo a una cuestion
de conteo de silabas.

Deciamos en el analisis textual del poema original que el lenguaje era simple, casi
coloquial, que era parte del estilo de Goethe combinar lo coloquial y sencillo de la lengua
con imégenes exoticas (Holmes, 1988). Pues bien, este efecto no esta en la traduccién: la
imagen es muy cercana para nosotros, como para los lectores de poesia del tiempo de
Prada y a nivel léxicosemantico, es evidente que el metapoema tiene un tenor mas alto
que el poema, por razones connaturales al espafiol, lo que no lo desmerece en absoluto;
de todas formas, creemos que seria muy dificil trasladar esa fuerza coloquial propia de la

estructura del aleman.

«E| Castillo» de Manual Gonzélez Prada

«El Castillo» — M. Gonzéalez Prada
«Das Schlof3 am Meere» - Ludwig Uhland Hast du das Schloss gesehen,
das hohe Schloss am Meer? UHLAND

Hast du das SchloB gesehen, «¢ Viste el castillo elevado
Das hohe Schlof? am Meer? en las bélticas riberas?
Golden und rosig wehen Con nube de oro y de rosa
Die Wolken druber her. coronaba sus almenas,»

Es mdchte sich niederneigen
In die spiegelklare Flut;

127 En el apartado «Notas y variantes» de Alfredo Gonzalez Prada de Baladas (pp. 283 y 284) se incluyen
dos variantes del metapoema «Mignon»: en primer lugar, la primera estrofa en octosilabo con ligeras
variantes en los versos 3 («alli entre el verde follaje»), 5 («alli descienden al campo») y 7 («alli laureles
y mirtos») que consideramos tienen un tenor mas alto que la version final. Y después la versién
incompleta en eneasilabos.
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Es mochte streben und steigen
In der Abendwolken Glut.

"Wohl hab ich es gesehen,
Das hohe Schlof} am Meer,
Und den Mond darlber stehen,
Und Nebel weit umher."

Der Wind und des Meeres Wallen
Gaben sie frischen Klang?
Vernahmst du aus hohen Hallen

Saiten und Festgesang?

"Die Winde, die Wogen alle
Lagen in tiefer Ruh',
Einem Klagelied aus der Halle

Hort' ich mit Trénen zu.

"Sahest du oben gehen
Den Konig und sein Gemahl?
Der roten Méntel Wehen,

Der goldnen Kronen Strahl?

Fihrten sie nicht mit Wonne

Eine schone Jungfrau dar,
Herrlich wie eine Sonne,

Strahlend im goldnen Haar?

"Wohl sah ich die Eltern beide,
Ohne der Kronen Licht,
Im schwarzen Trauerkleide;

Die Jungfrau sah ich nicht.”

«Yo vi el castillo elevado
en las balticas riberas,
mas con brumas en su base,

con la Luna en su cabeza.»

«¢Brisas y ondas a tu oido
repitieron cantinelas?
¢Escuchaste alegres himnos
exhalados de sus puertas?»

«Ondas y brisas callaban;
mas oi rumor de quejas
gue me arrancaban el llanto,

gue me helaban de tristeza.»

«¢No divisaste a los Reyes,
con el manto y la diadema,

conduciendo de la mano

a hermosisima Princesa?»

«Vi de lejos a los Reyes,
sin el manto y la diadema,
con vestiduras de luto;

mas no Vi yo a la Princesa.»

Contexto de produccién de «Das Schloss am Meere» de Ludwig Uhland

«Das Schloss am Meere» es una balada escrita por Ludwig Uhland (Tubinga
26/4/1787 — id. 13/11/1862) que obtuvo una recepcion muy favorable por parte del

publico.
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Ludwig Uhland, ademas de ser licenciado en derecho por la Universidad de
Tubingen, ocupaba una catedra de Lengua y Literatura Alemanas en dicho centro. Su obra
destaca por su marcado caracter popular, asi como por la sencillez de sus versos, de su
Iéxico y de sus estrofas. Fue uno de los primeros autores en estudiar la evolucion del
Tagelied (alba) género lirico medieval, subgénero de la lirica culta trovadoresca. Uhland,
quien solia reunirse con los escritores del Circulo de Heidelberg, pertenece a los ultimos
romanticos del Circulo de Suabia, que junto con Wilhelm Hauff y Gustav Schwab son los
autores mas representativos de este grupo. Aunque entre ellos continda la nostalgia, la
afioranza por la belleza y el espiritu roméntico, entienden que la cosmovisién romantica
es incompatible con la nueva realidad que imponen los avances cientificos y técnicos del
siglo x1x. Estos Gltimos romanticos, incluso, muestran actitudes burguesas, un hecho

impensable en el Romanticismo aleman.

Proceso de traduccion de «EIl Castillo» de Manuel Gonzalez Prada

Anélisis del poema «Das Schloss am Meere» de Uhland

La balada fue escrita en 1805 y aparece por primera vez en 1807, y luego en la
recopilacién Gedichte (Ausgabe letzter Hand), en la seccion «Balladen und Romanzen»
de 1815. Pertenece al Romanticismo aleméan, los motivos de la corriente, los castillos
medievales, los reyes y la princesa, las fuerzas de la naturaleza, la luna, la tristeza, la
afioranza, todos son propios de este movimiento.

Consta de ocho estrofas, cada una de cuatro versos, con rimas cruzadas (esquema
abab) y cadencias femeninas (silaba final no acentuada) y masculinas (silaba final
acentuada) alternas en todo el poema y cumple la funcién del Volkslied (cancion popular).
El nimero de acentos varia, pero en general siempre hay 3 0 4 en cada verso. Esta escrita
de manera dialdgica, con dos hablantes liricos que se hacen preguntas y describen lo que
ven en el castillo en el mar, lo que la asemeja al poema narrativo. Por la estructura
dialdgica del poema, la balada tiene muchas preguntas que van entre comillas —
estructura que tampoco es ajena al género—, en algunos casos, como la sétima estrofa,
una pregunta abarca toda la estrofa o dos preguntas en toda una estrofa, como en la sexta.

Ambos hablantes liricos tienen una actitud enunciativa por cuanto utilizan la
descripcion del pasaje, pero es también apostréfica al trasmitir el discurso a un «td» al
que interpela; hay una mezcla de objetividad y subjetividad. El tono es distinto, segun el
hablante lirico, y esta marcado por el uso de adjetivos, verbos y sustantivos que dan

distintas connotaciones a la subjetividad lirica: para el primero es un recuerdo hermoso,
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cautivante, alegre, es el pasado siempre positivo para los romanticos y que por el uso de
adjetivos como golden (dorado) y rosig (rosa) que indican una pintura luminosa del
castillo, es el atardecer, hay fiesta, musica y cantos; la armonia entre la naturaleza y los
objetos se refleja en verbos como sich niedernaigen (inclinarse), streben (dirigirse),
steigen (subir). El segundo hablante lirico, en cambio, describe el presente, mas bien gris
y sombrio. El uso de los sustantivos Mond (luna) y Nebel (bruma, niebla) muestran un
escenario oscuro, inquietante, es de noche. Todo esta quieto y silencioso: no hay fiesta 'y
el mar estd quieto, solo un canto funebre (Klagelied) que provoca las lagrimas del
hablante lirico.

Entre las figuras retdricas destaca, en particular, la personificacion o prosopopeya,
o también falacia patética, recurso literario por el cual el poeta atribuye los sentimientos
humanos a la naturaleza, fendmenos naturales u objetos inanimados en su afan por
eliminar la separacion entre el espiritu (Geist) y la naturaleza, entendida como un ente
dindmico en constante movimiento y siempre en intima relacion con la voz poética. Desde
los inicios del Romanticismo se convertira en una de las principales caracteristicas del
movimiento. Esta figura se observa en varios versos del poema de Uhland en especial en
la segunda estrofa, V5 a V8: Es mochte sich niederneigen/In die spiegelklare Flut;/Es
mochte streben und steigen/In der Abendwolken Glut., donde no solo la naturaleza esta
en movimiento, sino también el castillo que desea acercarse a la naturaleza. Otra figura
relevante es el hipérbaton como en los V3 y V4 golden und rosig wehen/Die Wolken
driiber her, donde también hay encabalgamiento.

El poema aborda la conjuncidn entre el hombre, los objetos y la naturaleza. Ante la
muerte de la princesa —que Uhland deja entrever, pero no la verbaliza— las personas,
los objetos, las fuerzas de la naturaleza expresan un solo sentimiento, muy distinto al
pasado que es descrito por el primer hablante lirico.

El tema es la relacion entre las personas (el rey, la reina, la princesa), lo inanimado
(sobre todo el castillo) y la naturaleza (el mar, el viento, las nubes, la bruma) que se
expresan por la personificacion o, falacia patética o antropomorfica. Entre los motivos: el
lamento y la melancolia transitoria, la muerte, el caballero y el medioevo representados
por el castillo, los reyes, la princesa, la naturaleza y el paisaje. Estos motivos, ademas de
las sagas, la poesia, el poeta, el tono didactico son tipicos de Uhland.

En cuanto al Iéxico, este es sencillo y se relaciona con la naturaleza, lo que
corresponde al movimiento en que se inserta. La sintaxis también es sencilla —

caracteristicas de la balada roméantica—, destacando las oraciones paratacticas o
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yuxtapuestas. Y también es sencilla la construccion de los versos y de las estrofas. Esta
sencillez, tan propia de Uhland como del género balada, constituye parte del encanto del
poema, le da belleza y armonia, pero ademas indica que Uhland deseaba conectarse con
las tradiciones del pueblo alemén. Sin embargo, también encontramos estructuras mas
complicados como el uso del genitivo aleman: der Abendwolken Glut (plural de genitivo
que significa «resplandor de las nubes vespertinas») o der goldenen Kronen Strahl

(«brillo de las coronas de oro») y también el término spiegelkar («claro espejo»).

Anélisis del metapoema «El Castillo» de Manuel Gonzalez Prada

Al igual que el anterior, se trata de un romance octosilabo creado en sus afios de
juventud (1871-1879), segun su hijo Alfredo Gonzéalez Prada, y no habria sido publicado
en vida del autor, sino hasta 1939 en Baladas.

Consta de seis estrofas, cada una de cuatro versos, con rimas asonantes en los versos
pares (conforme al romance). Repite la forma dialdgica del poema, por lo que también
tiene dos hablantes liricos. Si bien el tono sigue siendo emotivo, triste, es mas ‘objetivo’
que el poema. La figura retdrica que destaca es la pregunta retérica y el encabalgamiento
que se da en todos los versos. También hay personificacion, pero muy poca.

El metapoema mantiene el mismo tema y los motivos, si bien se omiten algunos
elementos de la naturaleza, lo que da un ambiente mas «realista» a la version de Prada,

aunque puede considerarse un poema del Romanticismo.

Analisis contrastivo

Una vez mas la balada germana se convierte en un tradicional romance asonantado,
ambos géneros populares (sustitucion). La macroestructura es similar: cada estrofa es un
cuarteto en el poema y el metapoema, pero el nimero de estrofas varia: ocho en el poema
versus seis en el metapoema. Se ha eliminado todo aquello que quita «objetividad» al
poema, por ejemplo: la imagen del castillo que se inclina para verse en las aguas
cristalinas y quiere elevarse hacia las nubes del atardecer (V5 al V8 de la segunda estrofa
del poema) no aparece en el metapoema de Prada.

Hay dos aspectos que resaltan: el poema solo usa comillas para introducir al
segundo hablante lirico, mientras el metapoema aplica las comillas para las
intervenciones de ambos hablantes, respetando la norma espafiola. Solo en la segunda
estrofa del metapoema el traductor ha explicitado el pronombre personal (adjuncion),

suponemos para marcar la intervencion del segundo hablante lirico.
Intervenciones mas resaltantes del traductor:
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Permutacion: los dos ultimos versos (V11 y V12) del tercer cuarteto del poema
Und den Mond dariiber stehen,/Und Nebel weit umher, presentan algunos cambios en el
metapoema, en particular la inversion de Mond (luna) que en el metapoema esta en el
verso final del cuarteto (V8) y en el poemaen el V11 y Nebel (‘neblina’, ‘bruma’) aparece
en el metapoema un verso posterior a su ubicacién en el cuarteto del poema. La sexta
estrofa del poema cuyos dos primeros versos 17 y 18 Die Winde, die Wogen alle/Lagen
in tiefer Ruh’, se resume en un solo verso en el metapoema (cuarta estrofa, V13 y V14) y
termina con el verso Hort ich mit Tranen zu (V20) que con cambios en el metapoema
ocupa el verso penultimo de este cuarteto «que me arrancaban el llanto» (V15). Y el V19
donde se aprecia una permutacién y supresién: Einem Klagelied aus der Halle (el canto
lastimero que salia del salon) se elimina y en el Gltimo verso de esta estrofa del
metapoema se sustituye por: «que me helaban de tristeza».

Supresion: El poema tiene ocho estrofas de cuatro versos cada una. EI metapoema
tiene seis estrofas de cuatro versos cada una. En el metapoema se omite la segunda estrofa
del poema. Luego las estrofas seis y siete del poema se resumen en una sola —quinta
estrofa— en el metapoema. Si bien esta la esencia'?®®, faltan algunos detalles: el
movimiento ondeante del manto, el resplandor que emite la diadema, de la sexta estrofa
y los similes de la sétima, «magnifica como un sol, con cabellos dorados refulgentes»; se
han suprimido los colores «rojo» (rot) de las capas y «dorado» (gold) de la corona, asi
como el movimiento de las capas «wehen» y el brillo «Strahl» de la corona.

Sustitucion: Entre las sustituciones destaca el V2 y el V10, Das hohe Schlof} am
Meer? (El alto castillo sobre el mar) del poema, se ha eliminado en el metapoema y se
ha sustituido por «balticas riberas» (V2 y V6).

«El Asra» de Manuel Gonzalez Prada

«El Asra» de Gonzalez Prada
«Der Asra», Heinrich Heine Téglich ging die wunderschéne
Sultanstochter auf und nieder...Heine

Taglich ging die wunderschéne Siempre va la Sultanida,
Sultantochter auf und nieder al caer la luz del Sol,
um die Abendzeit am Springbrunn, a mirar surgir el agua

128 | a traduccion literal de ambas estrofas es: ¢Viste en lo alto/ al rey y a su esposa?/Con los mantos
ondeando/con la corona resplandeciente?//¢No llevaban con deleite/una hermosa doncella/ magnifica
como un sol/con cabellos dorados refulgentes?

242



wo die weillen Wasser pléatschern. del alegre surtidor.

Taglich stand der junge Sklave Y diariamente el Esclavo,

um die Abendzeit am Springbrunn, al caer la luz del Sol,
wo die weillen Wasser platschern, sale a contemplar las aguas
téglich ward er bleich und bleicher. del alegre surtidor.

Eines Abends trat die Firstin Al verle palido y triste

auf ihn zu mit raschen Worten: la Sultanida exclamé:

»Deinen Namen will ich wissen, «Tu nombre, patria y linaje

deine Heimath, deine Sippschaft.« dime, Esclavo ¢cuales son?»

Und der Sklave sprach: »lch heile Mohamet «Mohamed por nombre tengo,

und bin aus Yemen, natural del Yemen soy,
und mein Stamm sind jene Asra, y naci de aquellos Asras
welche sterben, wenn sie lieben. que si aman, mueren de amor.»

Contexto de produccién de «EI Asra» de Heine

Poema de Heinrich Heine? (Diisseldorf, 13/12/1797-Paris, 17/2/1856), autor cuya
fama radica, en particular, en su poesia. Duefio de un lenguaje sencillo, cotidiano y
preciso, lleno de lirismo y de espiritu satirico, se le considera uno de los principales y mas
influyentes poetas germanos, junto con Goethe y Schiller. Heine cre6 muchos de los
Lieder méas conocidos de la lirica germana que han sido traducidos a diversas lenguas.
Pese a autodenominarse el tltimo de los romanticos, a menudo critico esta corriente por
su falta de compromiso social y politico; también se le considera representante del
realismo. En el periodo turbulento antes de 1848, propugné una nueva literatura alemana
que abordara temas importantes actuales como los derechos humanos, la emancipacion
de la mujer y la igual representacion de las masas en el gobierno nacional. Su obra tuvo
una gran influencia en Esparfia e Hispanoamérica.

Proceso de traduccion de «El Asra» de Manuel Gonzéalez Prada

Andalisis del texto fuente «Der Asra» de Heinrich Heine

129 Sobre la influencia de Heine en el Peru, véase el apartado sobre Ricardo Palma, pp. 166-168 de esta
tesis.
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Der Asra fue escrito, probablemente, entre junio y agosto de 1846, tiempo en que
Heine residia en Paris y ya habia contraido la enfermedad en la columna que lo mantuvo
postrado hasta su muerte en 1856, periodo durante el cual escribe algunas de sus obras
mas notables. La balada tiene como inspiracion un fragmento titulado «Del divan del
amor», de una coleccién de historias de amor arabes recopiladas por Ebn-Abi-Hadglat
que Stendhal recoge en su ensayo De [’amour (1822), en el capitulo LI, destinado a las
costumbres amorosas en Arabia:

Sahid, fils d'Agba, demanda un jour & un Arabe : «De quel peuple es-tu? —

Je suis du peuple chez lequel on meurt quand on aime, répondit |’Arabe. — Tu €S

donc de la tribu de Azra? ajouta Sahid. — Oui, par le maitre de la Caaba ! répliqua

I'Arabe. — D'ou vient donc que vous aimez de la sorte? demanda ensuite Sahid. —

Nos femmes sont belles et nos jeunes gens sont chastes» répondit I'Arabe. (p. 178)

Los criticos, en general, no han coincidido con la interpretacion de la balada: para
unos se trata de un retorno de Heine a la poesia romantica de su juventud; para otros el
fracaso del amor seria el fin de la poesia romantica, y no falta quienes ven en el destino
del Asra la condicion de marginal exiliado de Heine.

Cuenta con cuatro estrofas, cada una de cuatro versos. La métrica utilizada es el
troqueo de cuatro pies (tetrametro trocaico), con cadencia femenina, no tiene rima. La
historia nos la cuenta un observador que en la segunda estrofa nos da a entender que algo
grave ocurre con el esclavo, pues cada dia estd mas palido (V8, téaglich ward er bleich und
bleicher) y que luego en la tercera y cuarta estrofa cede la voz mediante citas directas a
la hija del sultdn primero y al esclavo después.

La balada trata del amor prohibido entre la hija de un sultan y un esclavo, una
barrera infranqueable que terminard con la muerte del joven. Consta de dos partes: la
primera —primera y segunda estrofa— en donde el narrador presenta a los protagonistas
y la segunda —tercera y cuarta estrofas— es narrada por un profano quien en las dos
Gltimas estrofas cita a los protagonistas de este amor. Puede entenderse también como
una critica social al tratarse de un amor entre una noble y un esclavo.

El hablante lirico es enunciativo, utiliza la descripcon para ubicarnos en el contexto.
Luego cede la voz al personaje femenino, la hija del sultan, quien tiene una actitud
apelativa, interpela al esclavo y, por Gltimo, el segundo personaje, el esclavo cuya actitud
es carminica. Respecto al tono, es emocional y diverso segun sea el hablante lirico o los
personajes quienes se expresen: el hablante lirico narra la historia (actitud enunciativa)

con un tono despreocupado y alegre cuando se refiere a la sultanita que siempre esta
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apurada (V2, auf und nieder, va de un lado a otro); pero esa alegria se transforma en
preocupacion cuando observa al esclavo. En el primer personaje, el tono es exhortativo
(la sultanita, tercera estrofa, V11 y V12 cuando lanza la pregunta con rapidez (V11 y
V12). Y por ultimo, sombrio y triste en el esclavo (cuarta estrofa, (V16 .../die Asra]
welche sterben, wenn sie lieben [que mueren cuando amany).

Entre las figuras retdricas destaca el encabalgamiento presente en las cuatro estrofas
y las repeticiones (Taglich V1, V5 y V8), los versos gque se repiten de modo idéntico (V3
y V4 de la primera estrofa y el V6 y V7 de la segunda estrofa), también el caso de bleich
und bleicher (palido y méas palido) del V8 de la segunda estrofa que tiene mayor énfasis
por la forma comparativa. Asimismo, destaca la enumeracion del V12 de la tercera estrofa
y las anaforas und en los V13, V14 y V15 en la cuarta estrofa. Igualmente se observa la
aliteracion de la «W» en los V3 y V6.

Por la tipologia, el tema (el amor no realizado), los motivos (el amor y la muerte
que en la balada estan estrechamente relacionados: morir por amor; [el amor] prohibido),
lo exotico (el Oriente) —tipico de Heine—, el poema se inserta en el Romanticismo. Fue
publicado por primera vez el 2 de setiembre de 1846 en el Morgenblatt fir gebildete
Stande, la mas importante revista literaria de la primera mitad del siglo x1x en Alemania.
Luego fue incluida en la seccién «Historien» del Romanzero (1851).

El lenguaje es simple, facil de entender; las repeticiones facilitan ain mas la
comprension del poema. Heine logra un efecto lirico simbdlico mediante el uso de los
adjetivos de color: weillen (blanco), que tiene una valoracion positiva frente a bleich
(palido), bleicher (mas palido) de valoracion negativa pues indica que el joven muere un
poco cada dia. La sintaxis es igualmente sencilla: la mayoria de oraciones son

paratacticas, salvo los V4, 7 y 16).

Anélisis del metapoema «EI Asra» de M. Gonzalez Prada

Como en los casos anteriores, el metapoema pudo haber sido escribo entre 1871 y
1879 y se publicd de manera postuma en Baladas en 1939. Es un romance con cuartetas
asonantadas (tirana), donde los versos pares tienen rimas asonantes y los impares quedan
sueltos; consta de cuatro estrofas de cuatro versos cada una. Como en el poema,
observamos tres voces: el hablante lirico con actitud enunciativa, y un tono confiado y
alegre (aqui es mas claro que en el poema) cuando describe a la sultanita, pero algo
preocupado Yy triste cuando se refiere al esclavo; la sultanita cuya actitud es apelativa y en

el esclavo, carminica.
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El tema y motivos son los mismos que el poema, al igual que el contenido. Puede
considerarse un poema del Romanticismo. Repite la estructura narrativa del poema, asi
como las dos voces de los personajes a través de la cita directa. Igualmente, mantiene
algunas repeticiones. El 1éxico es sencillo, el tenor alto y respecto a la sintaxis, cada
estrofa es una oracién. Como en el poema, en la traduccion la figura retérica que destaca
es el encabalgamiento (V1 a V4; V5 a V8; V9 y V10; V11 y V12, y V13 a V16).
Igualmente, se observa la aliteracion de la silbante ‘s’ (en el poema de la ‘w’ [sustitucion],
en especial en la primera estrofa, algo menos en la segunda y tercera, y la aliteracion de

las ‘m’ y ‘n’ (cuarta estrofa).

Analisis contrastivo

El poema y el metapoema tienen la misma funcion en sus respectivas culturas: la
balada alemana y el romance espafiol (sustitucién). Ambos textos son de versos breves y
de origen popular (repeticion). El temay los motivos del poema, y en general el contenido
se repiten en el metapoema. Tienen la misma estructura: cuatro estrofas de cuatro versos
cada uno. El Iéxico en ambos casos es simple. Es el narrador quien presenta a los
protagonistas del poema y del metapoema, que se centran en el encuentro de los
personajes en la fuente. ElI metapoema mantiene algunas figuras como los
encabalgamientos y las repeticiones con algunas variantes. El tema del amor y de los
motivos de amor prohibido no realizado, el amor imposible por razones sociales (critica
social), asi como los motivos de amor y muerte se encuentran en los dos textos. Una
diferencia que resalta es que el poema tiene términos mas oscuros, tristes, mientras que
en el metapoema son mas luminosos («al caer la luz del sol», «alegre surtidor»)

Intervenciones més resaltantes del traductor

Adjuncion: el V3 del poema se descompone en dos versos en el metapoema para lo
cual se han hecho adiciones. Asi, um die Abendzeit (al atardecer) se convierte en «al caer
la luz del Sol» que esta dentro del mismo campo semantico, aunque algo mas extenso y
am Springbrunn (a la fuente) por «a mirar surgir el agua». El metapoema se interesa mas
por «para qué va», mientras el poema responde a «dénde va»; en todo caso, en ninguno
de los textos se dice que el esclavo va o esta alli para ver a la sultanita. En la tercera
estrofa, el metapoema adiciona el primer verso, que en realidad esté en la estrofa anterior.

Permutacion: en el altimo verso se altera el orden de los elementos, en aleméan dice
«gue mueren si aman» y el metapoema dice «que si aman, mueren de amor» (ademas de

la adicion ‘amor’), que tampoco altera en nada el contenido. En el poema los versos V3
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y V4 de la primera estrofa se repiten en los V6 y V7 de la segunda estrofa; mientras en el
metapoema las repeticiones V2 y V4 de la primera estrofa se repiten en los V6 y V8 de
la segunda. Se ha cambiado la posicion del ultimo verso de la segunda estrofa, taglich
ward er bleich und bleicher (cada dia estaba palido y mas péalido), que se incluye en el
primer verso de la tercera estrofa en el metapoema con algunos cambios.

Supresién: en la primera estrofa el adjetivo wunderschone (hermosisima) no
aparece en el metapoema. Tampoco esta explicito el «ir y venir» de la sultanita auf und
nieder, de «arriba» (el palacio), «abajo» (a la fuente). En la tercera estrofa, Eines Abends
trat die Furstin/auf ihn zu mit raschen Worten (Una tarde se le acercé la princesa/con
presurosas palabras) estos dos primeros versos del poema se reducen a un verso con
algunos cambios en el metapoema «la Sultanida exclamé». En la cuarta estrofa del
metapoema se omite el discurso atributivo Und der Sklave sprach (y el esclavo dijo), sin
alterar el contenido.

Sustitucién: Taglich (dia a dia, todos los dias, a diario) se convierte en «Siempre»
que viene a ser lo mismo. Sultantochter (la hija del sultan) se convierte en la «Sultanida»
que significa lo mismo, salvo en diminutivo. En la segunda estrofa se mantiene la
repeticion idéntica, solo que en distintos lugares. En el cuarto verso si hay mayores
cambios: de wo die weiRen Wasser platschern (donde murmuran las blancas aguas) por
«del alegre surtidor» que no refleja el sonido de estas aguas (platschern es verbo

onomatopéyico).

«La espera» de Manuel Gonzélez Prada

«La espera» de M. Gonzélez Prada
. Monte, écureuil, monte au grand chéne,
«L’attente» de Victor Hugo .
sur la branche des deux prochaine... V.

HUGO
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Monte, écureuil, monte au grand chéne,
Sur la branche des cieux prochaine,

Qui plie et tremble comme un jonc.
Cigogne, aux vieilles tours fidéle,

Oh I'vole et monte a tire-d'aile

De I'église a la citadelle,

Du haut clocher au grand donjon.

Ardilla, sube a la encumbrada encina
y busca en su frondoso pabellon
la mas crecida rama, la que tiemble

a manera de junco cimbrador;

cigliefia, eterno huésped de las torres,
despliega el vuelo, aléjate veloz

del templo, a la ruinosa ciudadela,

del campanario, al viejo torredn;
aguila, asciende en tu espiral de plumas
al centenario monte vividor

que un riguroso y eternal invierno

de inaccesible nieve circundo;

Vieux aigle, monte de ton aire

A la montagne centenaire

Que blanchit I'hiver éternel.

Et toi qu'en ta couche inquiéte
Jamais l'aube ne vit muette,
Monte, monte, vive alouette,
Vive alouette, monte au ciel !

Et maintenant, du haut de l'arbre,
Des fleches de la tour de marbre,
Du grand mont, du ciel enflammég,
A I'horizon, parmi la brume,
Voyez-vous flotter une plume

Et courir un cheval qui fume,

Et revenir mon bien-aimé ?

y 0, que huyendo de tu agreste nido
rompes en himnos al venir el Sol,
alondra matinal, remonta el vuelo

a la infinita, celestial region;

y decidme: del arbol, de la torre,

del monte, del espacio brillador,
entre las blancas brumas, a lo lejos,
¢veis un penacho desplegarse al Sol,
y galopar un palafrén fogoso,

y regresar a mi esperado amor?130

130 «La Espera. Traduccion de «L’Attente» de Victor Hugo (1802-1885), en Les Orientales. En la estrofa
2, el autor ha subrayado la vocal ténica en las palabras “cigiefia”, “eterno”, “huésped”, “despliega”,
“vuelo”, “aléjate”, “templo”, “ciudadela” y “viejo”, para una posible correccién que no se llegd a hacer.

Variante. Verso 20: y galopar un arrogante potro.» en «Notas y variantes», Baladas, 2004, p.296).
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Contexto de produccion de «I’Attente» de Victor Hugo

Poema corto y sencillo de Victor Hugo*! (Besanzon 26/2/1802-Paris 22/5/ 1885),
extraido del poemario Les Orientales.

«L’ Attente» tiene como fecha de creacion 1 de junio de 1828, corresponde pues al
tiempo de su juventud. El contexto sociohistérico en que se enmarca el poema es el final
de los dias de la restauracion francesa representada por Carlos X, quien heredd el trono
tras la muerte de Luis XVIII. Tiempo de fuerte convulsion politica y social debido a las
tensiones que generaron las pretensiones ultramonarquicas del régimen y la burguesia
francesa, representada por grupos politicos liberales que, gracias al amplio apoyo popular,
controlaban la Camara de Diputados. Situacién que tendria como corolario la revolucién
de 1830 —conocida también como la revolucion de julio o las Trois Glorieuses, las tres
jornadas revolucionarias de Paris que terminaron con la abdicacion de Carlos X y llevaron
al trono a Luis Felipe | de Francia—, una serie de revueltas protagonizadas por las clases
medias y populares, y que se expandié por gran parte de Europa con distinto resultado:
Bélgica logré la independencia de Holanda, en Alemania e Italia los movimientos fueron
de tipo nacionalista y en Polonia nacionalistas disgregadores.

El contexto cultural estd marcado por el Romanticismo, siendo Hugo uno de sus
principales exponentes; es mas, el prefacio de Les Orientales es considerado un segundo
manifiesto breve del movimiento después del de Cromwell.

En cuanto a Victor Hugo, es imposible separar al escritor del politico; su vida, por
los acontecimientos trascendentales de que fue testigo, esta fuertemente influenciada por
factores politicos que estan reflejados en su obra: siendo un monarquico en su juventud
por influencia familiar y propia conviccién, termind convirtiéndose en un republicano
irreversible en su madurez. En el contexto internacional, el poemario coincide con el final
la guerra de independencia de Grecia. Y si bien el autor participd del filhelenismo

europeo, el poemario es sobre todo una celebracion a la libertad en la politica y en el arte.

Proceso de traduccion de «La espera» de Manuel Gonzalez Prada

Andlisis del poema «l1’Attentey de Victor Hugo

El poema aparece en 1829 inserto en Les Orientales (poema nimero XX) de los 41
de la coleccion. La armonia entre la naturaleza y los seres vivos (écureuil, aigle, cigogne,
alouette), y la complicidad de estos con el hablante lirico —quien les pregunta por su

amada— indican que el poema se inserta plenamente en el Romanticismo. De hecho, Les

131 Sobre la influencia de Hugo en el Perd, véase el apartado sobre Ricardo Palma, pp. 176-178 de esta tesis.
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Orientales, segun los criticos, supone la ruptura de Hugo con la poesia tradicional y el
inicio de la estética romantica.

El poema consta de veintiin versos distribuidos en tres estrofas, cada una de siete
versos octosilabos, la mayoria versos femeninos (V1, V2, V4, V5, V6, V8, V9, V11, V12,
V13, V15, V16, V18, V19 y V20). En cada estrofa riman (consonante) los dos primeros
versos (V1yV2; V8yV9; V15y V16). Igualmente, el V4, V5 y V6 de la primera estrofa;
V11, V12 y V13 de la segunda, y V18, V19 y V20 de la tercera. Y por ultimo el tercer
verso con el ultimo de cada estrofa (V3y V7; V10y V14, y V17 y V21).

Trata sobre la espera del hablante lirico por la persona amada, la complicidad con
la naturaleza y los seres vivos, y en especial la libertad de todos los personajes. El tema
es el amor, los motivos la distancia del ser amado, la Edad Media representada por la
ciudadela (V5), el torredn (V6), el mito representado aqui por le cheval qui fume (V20),
que haria alusion a lvan Mazeppa®®?, el héroe cosaco que, segin la leyenda, por haber
seducido a una noble polaca fue amarrado desnudo a un caballo salvaje.

El hablante lirico tiene una actitud apostréfica, se dirige de modo apelativo a los
animales: la ardilla (simbolo de prevision, agilidad, independencia), el aguila (representa
la belleza, la fuerza, el prestigio), la cigliefia (simbolo de prosperidad y fecundidad) y la
alondra (ave diurna, simbolo de la alegria de vivir y también de la unién de dos fuerzas
antagoénicas: el mundo celestial y el terrenal). Estos animales tienen en comun que pueden
volar: el aguila, la ciguefia y la alondra por ser aves y la ardilla, al parecer, se trata del
tipo «voladora», que si bien «no vuela» realmente da saltos muy largos que le permite
planear cuando se desliza de un arbol a otro. Por lo demaés, este tipo de ardillas tiene un
estilo de vida muy parecido a las aves, pues viven en nidos o huecos de los arboles. Las
aves de «I’ Attente» pueden volar muy alto y tienen un vuelo muy hermoso. En todo caso,
todos estos animales, ademas del caballo, representan la libertad, uno de los temas
fundamentales de la coleccion. En cuanto al tono, es emotivo, lirico, evidencia ansiedad
ante la situacion de espera.

Entre las figuras retoricas destaca, en particular, el encabalgamiento presente en la
mayoria de versos, el paralelismo (V5, V6, V17), la anadiplosis (V13 y V14), el simil
(V3), la anéfora (V20, V21), la exclamacion (V5, V13, V14), la pregunta retérica (V19,
V20, V21).

132 personaje que inspir6 el poema narrativo Mazeppa de Lord Byron y el poema sinfonico de Franz Liszt
que lleva el mismo nombre.
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Respecto al 1éxico, resalta el campo seméantico de los animales (écureuil, cheval) y
de las aves en especial por la belleza y altura de su vuelo; igualmente el campo semantico
correspondiente a la naturaleza (chéne, jonc, arbre, mont, montagne, ciel) y el campo
semantico del Medioevo (tours, citadelle, clocher, donjon, feche, église). Respecto a la
sintaxis, se trata de oraciones largas: las dos primeras estrofas se componen de dos
oraciones, la primera que se extiende por tres versos en ambas estrofas y la segunda por
los cuatro restantes. En la tercera estrofa solo hay una oracion larga que abarca los siete
versos de la estrofa. En general, el poema destaca por el movimiento expresado en los
verbos: monte, plier, trembler, voler, flotter, courir; pero también por otros recursos
gramaticales como la locucién adverbial a tire-d'aile, las preposiciones de...a (V6),
du...au (VT), lo que refleja una sensacion de alegria, vivacidad, movimiento (aube,

alouette).

Anélisis del metapoema «La espera» de Manuel Gonzélez Prada

Version reescrita en versos endecasilabos, romance heroico, perteneciente a los
afios de juventud de Gonzalez Prada (1871-1879), fue publicada en 1939 en Baladas.

Consta de veintidos versos (uno mas que el poema), distribuidos en cinco estrofas,
las cuatro primeras tienen cuatro versos cada una y la quinta estrofa de seis, con rimas
asonantes en los versos pares. El hablante lirico tiene una actitud apostréfica, se dirige a
los personajes, en este caso animales, aves en su mayoria, mediante un tono emotivo y
apelativo, expectante, aunque optimista. La figura retorica que destaca es el
encabalgamiento y la pregunta retérica.

Como en el poema, el metapoema trata sobre la espera por la persona amada, la
complicidad con la naturaleza y los seres vivos que la pueblan, asi como la sensacion de
libertad de todos los personajes. El tema es el amor y los motivos la armonia entre los
elementos de la naturaleza y quizas también el mito, en este caso la leyenda de
Mazeppal®3. Todos los elementos del metapoema, como el poema, corresponden al

Romanticismo.

133 lvan Mazeppa (1639-1709), héroe de los cosacos ucranianos que luchd por la independencia politica y
militar de Ucrania; fue muy popular en su pais y también en el resto de Europa. Segun la leyenda fue
atado desnudo a un caballo indémito al ser descubierto por el marido de una dama polaca a quien habia
seducido, castigo que sirvidé de inspiracién a escritores como Lord Byron en su novela Mazeppa,
Alexander Pushkin en el poema Poltava y Victor Hugo que le dedica el capitulo XXXIV «Mazeppa»
de Les Orientales —ademas de la supuesta alusion que hace en «L’Attente», donde varios criticos

sugieren esta hipotesis— y en las artes plasticas, el famoso cuadro de Louis de Boulanger Le supplice
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A nivel sintactico destaca el hecho de que todo el metapoema constituye una sola
oracion, pues los versos solo se separan con comas, y punto y coma entre estrofas, siendo
coherente el uso de la minuscula en todas las palabras iniciales de los versos salvo en el

primero.

Analisis contrastivo

A nivel de la macroestructura se observan diferencias: mientras el poema tiene tres
estrofas de siete versos cada uno, donde las dos primeras desarrollan cada una dos ideas
distintas —en la primera, el hablante lirico se dirige primero a la ardilla y luego a la
cigliefia, y en la segunda primero al aguila y luego a la alondra—; el metapoema tiene
cinco estrofas, las primeras de cuatro versos cada una, con una idea abordada por estrofa
—, de aqui que las dos estrofas del poema se dupliquen en el metapoema. La quinta
estrofa de seis versos desarrolla solo una idea donde, como en el poema, el hablante lirico
se dirige a los cuatro animales a quienes pregunta por el caballo y su amada.

Las figuras retoricas, el encabalgamiento y la pregunta retorica se repiten, al igual
que el simil: en el poema V3 (Qui plie et tremble comme un jonc) y en el metapoema en
los V3 'y V4 («...la que tiemble/a manera de junco cimbrador»). Igualmente, se repiten
las anaforas de los dos versos finales del poema /\VV20 y VV21), en el metapoema V21 y
V22. El contenido es el mismo en ambos textos, asi como el tema y los motivos. En el
metapoema se reflejan todas las ideas del poema con algunas modificaciones.

Intervenciones mas resaltantes del traductor

Adjuncion: entre las adjunciones podemos citar algunos adjetivos como «ruinosa»
(V7), «vividor» (V10), «riguroso» (V11), «inaccesible» (V12), que en todos los casos
estan implicitos en el poema de Hugo.

Permutacion: Sur la branche des cieux prochaine (V2) (sobre la rama mas proxima
a los cielos) traducida por «la mas crecida rama,» (V3) ha cambiado de posicién del V2

del poema al V3 del metapoema.

de Mazeppa tema que luego fue recogido por otros maestros franceses como Théodore Géricault y
Eugeéne Delacroix. Precisamente, es a Boulanger a quien Hugo dedica el poema XXXIV. Y el tema
también fue inmortalizado en la musica por Piotr Tchaikovsky que compuso la 6pera Mazepa a partir
de un libreto que tuvo como base el poema de Pushkin; asimismo, Franz Liszt que le dedic6 un poema

sinfénico en 1851.
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Supresidn: entre las supresiones destaca la elision de los signos exclamativos del
V5 y V14, el metapoema no presenta ninguna exclamacién, dandole un tono mas
moderado. Por otro lado, se han eliminado las repeticiones, donde Hugo utiliza términos
sencillos, que dan fuerza al poema. Por ejemplo, el verbo en imperativo monte que se
repite varias veces en el poema: V1 y V13 hasta dos veces en el mismo verso
respectivamente y en el V5 y V14 una vez; su traduccion seria «sube» que solo se
encuentra una vez en el metapoema (V1). Otras supresiones se dan a nivel de los
adjetivos: se ha eliminado vieux V8 y vive V13 —adjetivo que ademas se repite en los
versos 13 y 14 del TF— que califican a aguila (aigle) y alondra (alouette) en los versos 9
y 15 del metapoema.

Sustitucion: Entre las sustituciones observamos cambios a nivel gramatical y, en
particular, de tenor, si bien se mantienen dentro del mismo campo seméntico: Por
ejemplo, se sustituye grand chéne (V1) (gran roble) por «encumbrada encina» (V1) y
grand donjon (V7) (gran torredn) por «viejo torre6n» (V8), cambio de categorias
gramaticales (adjetivo y sustantivo) y ademas a nivel de tenor, solo en el primer caso,
pues el metapoema tiene un adjetivo de registro mas alto. Sur la branche des cieux
prochaine (V2) (sobre la rama mas proxima a los cielos) se sustituye por «la mas crecida
rama,» (V3). También aux vieilles tours fidele, (V4) (a las viejas torres fiel) se sustituye
por «eterno huésped de las torres» (\VV5) donde el tenor del metapoema es mas alto. Monte
de ton aire (V8) (sube desde tu nido) se sustituye por «asciende en tu espiral de plumas»
(V9) y Jamais I'aube ne vit muette (V12) (jamés el alba vio callada) se sustituye por
«rompes en himnos al venir el Sol,» (V14) donde, en ambos casos, ademas de las
modulaciones, el metapoema ofrece un tenor mas alto, manteniendo siempre el sentido e
iméagenes similares. Otra sustitucion que destaca es el verbo imperativo monte —como
ya hemos visto en el apartado anterior— que se repite hasta seis veces en el poema, solo
la primera vez (V1) se traduce por «sube», en otras se elimina (V1 poema - V1
metapoema, V13 poema - V13 solo aparece una vez contra dos en el poema, y V14 poema
- V16 metapoema se elimina), otras es «asciende» (V8 del poema, V9 del metapoema),
«remonta» (V13 poema, V15 metapoema); en todos los casos que se sustituye el tenor
del metapoema es mas alto.

Otra sustitucion se da a nivel de cambio de categoria verbal: Qui plie et tremble

comme un jonc. (V3) (que se encorve y tiemble como un junco) se traduce por «la que

tiemble/a manera de junco cimbrador;», donde se repite solo el segundo verbo y el
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primero ademas de convertirse en adjetivo «cimbrador» ha cambiado de posicion

(permutacion), asimismo el verso del poema se convierte en dos versos en el metapoema.

«Los dias pasados» de Manuel Gonzélez Prada

«Tears, Idle Tears» de Tennyson

«Los dias pasados» de G. Prada

Tears, idle tears, | know not what they mean,
Tears from the depth of some divine despair
Rise in the heart, and gather in the eyes,

In looking on the happy autumn-fields,
And thinking of the days that are no more.

Fresh as the first beam glittering on a sail,
That brings our friends up from the underworld,
Sad as the last which reddens over one
That sinks with all we love below the verge;
So sad, so fresh, the days that are no more.

Ah, sad and strange as in dark summer dawns
The earliest pipe of half-awakened birds
To dying ears, when unto dying eyes
The casement slowly grows a glimmering square;
So sad, so strange, the days that are no more.

Dear as remembered kisses after death,
And sweet as those by hopeless fancy feigned
On lips that are for others; deep as love,
Deep as first love, and wild with all regret;
O Death in Life, the days that are no more!

jLagrimas, lagrimas locas!
iAh yo no sé qué me quieren
Esas lagrimas nacidas

De una tristeza celeste,

Esas lagrimas del alma

Que de mis ojos descienden
Al ver los campos de Otofio
Donde se doran las mieses,
Al recuerdo de los dias
Alejados para siempre.

Como rayo matutino

Que en las velas resplandece
De la nave que regresa

Con los amigos ausentes;
Como rayo vespertino,

Que en las velas resplandece
De la nave que regresa

Con los amigos ausentes;
Asi son aquellos dias
Alejados para siempre.

Como en aurora sombria
Tristes y extrafios parecen
Los gorjeos de las aves

Al oido del que muere,
Del moribundo que mira
Su ventana fijamente

Y ve las luces del cielo
Poco a poco ennegrecerse;
Asi son aquellos dias
Alejados para siempre.

Como heso ayer en boca
Que hoy es ya ceniza inerte
Como el 6sculo que suefia
Dar el labio a las mujeres
Que nuestros besos desdefian
Cual primer amor ardiente,
Como un hélito de vida
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En el sopor de la muerte,
Asi son aquellos dias
Alejados para siempre.

Contexto de produccién de «Tears, iddle Tears» de Tennyson

Alfred Tennyson (Somersby, Lincolnshire, Inglaterra, 6/8/1809 - Lurgashall,
Sussex Occidental, Inglaterra, 6/10/1892) es uno de los poetas victorianos mas queridos
y conocidos de Gran Bretafia. En su tiempo fue considerado, junto con la reina Victoria
y William Gladstone, uno de las tres personas vivas mas famosas. Escribia en prosa y
verso desde muy temprana edad. A los 18 afios public6 su primer poemario Poems by
Two Brothers (1827), escrito con dos de sus hermanos mayores, también poetas,
Frederick y Charles, si bien la mayor parte fue creacion de Alfred. Segun sus criticos,
pese a la edad, la obra demuestra ya el virtuosismo de Tennyson en la versificacion, asi
como la riqueza de las imagenes que serian caracteristicas de su obra. Tras la muerte de
Wordsworth, la reina Victoria lo nombré poeta oficial en 1859.

Su obra esta influenciada por los poetas mas destacados de su tiempo, como Lord
Byron y John Keats, si bien en sus primeros poemas se observa el estilo de John Milton,
Sir Walter Scott y Alexander Pope. Tennyson solia revisar varias veces sus manuscritos,
utilizaba una gran cantidad de estilos, demostrando siempre un profundo conocimiento
de la métrica y el ritmo; asi adaptd la métrica de la poesia griega y latina a la poesia
inglesa. Afiadia motivos, simbolos e imagenes propias y algunas de poetas romanticos
como Edmund Spenser o John Keats. En su obra, destaca la fuerte musicalidad que
impregna sus poemas. Sus temas fueron muy variados, en muchas de sus obras se
advierte, como en la mayoria de poetas victorianos, el conflicto entre la fe religiosa y el
conocimiento cientifico. Se intereso, en particular, por temas historicos (The Lady of
Shalott, The Idylls of the King) relacionados con la Inglaterra medieval, pero también con
la Antiguedad clasica, como lo demuestra su pasion por la mitologia griega (Ulysses, The
Lotos-Eaters). Pero el amor por el pasado no hizo que descuidara su compromiso con la
sociedad de su tiempo. Su inquietud por los aspectos sociales y politicos queda
demostrada en su poema The Princess, del cual forma parte «Tears, iddle Tears».
Tampoco dejo de explorar dentro de sus pensamientos y sentimientos personales. Tras su
muerte, fue objeto de burla de eduardianos y georgianos a inicios del siglo xXx; pero en
los dltimos afios la critica lo ha revalorado considerandolo el mayor poeta de la era

victoriana y uno de los grandes innovadores de la lirica y métrica de la poesia inglesa.
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Proceso de traduccion de «Los dias pasados» de Manuel Gonzalez Prada

Anélisis del poema «Tears, iddle Tears» de Lord Alfred Tennyson

«Tears, idle Tears» es una cancidn, perteneciente a la era victoriana, fragmento del
poema The Princess, publicado en 1847. Poema en verso blanco, pentdmetro yambico.
Consta de cuatro estrofas, cada una de cinco versos. Cada estrofa termina con la frase the
days that are no more. Pese a no tener rima final, si tiene rimas internas, asi como un
fuerte ritmo narrativo que recorre toda la cancion.

The Princess es un extenso poema sobre la condicion de la mujer que tenia como
objetivo poner sobre el tapete la relacion entre los sexos, en particular brindar argumentos
a favor de los derechos de las mujeres para acceder a la educacion superior. Sin embargo,
sus criticos coinciden en que la obra no contiene ni un solo argumento, sino mas bien
suscita emociones y estados de animo complejos, como en este fragmento, «Tears idle
tears», expresados con gran belleza, pero con un tono lastimero, lleno de melancolia. Fue
esta obra la que consagré a Tennyson como poeta. En el contexto de la obra, la princesa
pide a una de sus doncellas que cante mientras ella y las demas doncellas descansan de
sus complicados estudios. Aunque lo canta una mujer, para muchos criticos los versos
corresponderian mas bien a la perspectiva de un hablante lirico masculino.

En la primera estrofa el hablante lirico no sabe cual es la fuente de ese llanto
mientras mira los happy («felices») campos de otofio, pero es consciente de que las
lagrimas se relacionan con «los dias que ya no volveranx. En la segunda, el hablante lirico
nos describe la barca que lleva a nuestros amigos que vienen y van al inframundo. Esta
imagen recuerda a Caraonte, el barquero de Hades de la mitologia griega que guiaba a las
sombras errantes de los muertos de un lado al otro del rio Aqueronte®, si tenian el 6bolo
para el viaje. La tercera estrofa nos describe otra imagen extrafia: cuando el somnoliento
gorjeo de los pajaros llega hasta el moribundo. Y la cuarta estrofa, describe el pasado
como un recuerdo dulce por los besos de la persona amada que ya no esta.

El hablante lirico tiene una actitud carminica, revela sus sentimientos, la
manifestacion lirica es la propia expresion de su estado de animo. El tono es triste,
lastimero, lento y constante, por los recuerdos recurrentes del narrador. Destaca la riqueza
de las iméagenes descriptivas que expresan la desesperanza del hablante lirico con palabras
simples que facilitan la empatia del lector y el sonido de las vocales que le dan gran

musicalidad junto con las rimas internas y el ritmo narrativo del poema. Entre las

134 Sj bien Virgilio afirma que el barquero las transportaba por la laguna Estigia.
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figuras retdricas destacan, ademas de las imagenes y las asonancias (como en el V3: Rise
in the heart, and gather in the eyes [Que suben desde el corazon y se retnen en los 0jos]),
las repeticiones (V1 Tears, idle Tears [Lagrimas, necias lagrimas]), los similes (V6 Fresh
as the first beam glittering on a sail, [Frescas como el primer rayo que brilla sobre la
vela], y V8 Sad as the last which reddens over one [Triste como el dltimo (rayo) que la
enrojece]).

El tema es el pasado y los recuerdos que aun afectan el presente; es un lamento por
no poder repetir experiencias pasadas. Los motivos son la muerte, la muerte en vida, los
amigos, el amor pasado que ya no existe, lo vivido que pueden ser los recuerdos, la
afliccion, la melancolia, la tristeza. Pese a que no sabemos la causa de esas lagrimas, los
sentimientos se representan comparandolos con eventos que evocan una respuesta similar
en otros: en el recuerdo de los besos de alguien que ya no estd. EI poema es una
meditacidn sobre el paso del tiempo. Tennyson dijo que para este poema se inspir6 en
Tintern Abbey, la abadia cisterciense en ruinas, ubicada en Gales en un lugar cercano al
cementerio donde esta enterrado su amigo Hallam?3,

Las opciones léxicas destacan en esta cancion por la singularidad de las
combinaciones, como por ejemplo: divine despair del V2 o happy Autumn-fields del
V4. En el primer caso, es muy dificil asociar lo divino con la desesperacion y en el
segundo la sensacion al ver los alegres campos de otofio que llevan a pensar en los dias

que ya no volveran (In looking on the happy autumn-fields,/And thinking of the days that

are no more.).

Analisis del metapoema «Los dias pasados» de Manuel Gonzélez Prada

Se trata de un romance asonantado, los versos son octosilabos, los pares tienen
rimas asonantes; consta de cuatro estrofas, cada una de diez versos. Se mantiene el tema
y motivos del poema: la melancolia por un pasado y los recuerdos que aun afectan el
presente; entre los motivos figuran la muerte, los amigos, el amor pasado gque ya no existe,
la afliccion, la tristeza, etc. Igualmente, se mantiene el contenido, aungque con algunos
cambios, como veremos en el analisis contrastivo. Como en el poema, la actitud del

hablante lirico es carminica y el tono es emotivo, nostalgico.

135 Esta abadia también fue objeto de un famoso poema de William Wordsworth, Lines written a few miles
above Tintern Abbey, cuyos versos también reflejan el paso del tiempo y el fin de las alegrias de la
juventud. Sin embargo, a diferencia del tono lastimero de Tennyson, el poema de Wordsworth tiene un
tono mas positivo, el pasado ya no se puede recuperar, pero es compensado con otros dones.
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La primera estrofa presenta al hablante lirico que llora al ver los campos de otofio,
pero sin conocer la razon. La segunda aparece la figura del barco que regresa con los
amigos ausentes, pero es parte del pasado. La tercera estrofa describe los gorjeos extrafios
y tristes de las aves para el agonizante que ve como se va sumiendo en la oscuridad. Y
por ultimo la cuarta estrofa el recuerdo del beso, de aquel amor pasado que ya no existe.

Entre las figuras retdricas destacan las repeticiones (V11 «Como rayo matutino» y
VG15 «Como rayo vespertino») y también repeticiones idénticas (V12, V13 'y V14 «Que
en las velas resplandece/De la nave que regresa/Con los amigos ausentes;» que se repiten
en los V16, V17 y V18 respectivamente) y también los similes (V31 «Como beso ayer en
boca», V33 «Como el 6sculo que suefia», V36 «Cual primer amor ardiente,», V37 «Como

un halito de vida».

Anélisis contrastivo

La cancion se traslada como romance asonantado (sustitucion). La estructura es
similar (repeticidn), aunque con algunos cambios: se mantienen las cuatro estrofas, pero
cambia el nimero de versos, en inglés son cinco y en espafol es el doble. Mientras el
poema no tiene rima final, el metapoema lleva rima asonantada en los versos pares. El
contenido e incluso las imagenes se mantienen en el metapoema con algunos cambios.

Intervenciones més resaltantes del traductor

Adjuncion: En todas las estrofas del metapoema se ha duplicado el nimero de
versos. Se ha afadido el V8 de la primera estrofa «Donde se doran las mieses» que ayuda
a ver el color dorado del otofio boreal, que en Per( practicamente no existe. En la tercera
estrofa, el metapoema incluye el adverbio «fijamente» en el V26 que no esta en el poema
y «cielo» en el V27 que esta implicito.

Supresion: en la primera estrofa del metapoema se omite el adjetivo happy del V4
que resulta paraddjico en el poema. En la segunda estrofa se han omitido los adjetivos
fresh (fresco) V6 y sad (triste) V8, y ambos en el V10 del poema. En la tercera estrofa se
ha omitido la exclamacion Ah y el sustantivo summer que aqui funciona como adjetivo
(por lo demas pareceria una paradoja hablar de un amanecer oscuro o sombrio en el
verano, algo que en Inglaterra o Lima puede ser normal) del VV11; asi como también buena
parte del V12 The earliest pipe of half-awakened birds (los primeros gorjeos de
somnolientas aves) que el metapoema solo dice «los gorjeos de las aves». Podria
entenderse que «los primeros» y «somnolientas» estan implicitos en el poema pues

estamos en el amanecer, «aurora sombria» en el metapoema. Otra elision se da en el V20,

258



con fuerte aliteracion de la ‘S’: So sad, so strange, (tan tristes, tan extrafios); ambos
adjetivos aparecen en el V16 sin el adverbio (so, ‘tan’) que si aparecen en el V22 del
metapoema. En la cuarta estrofa, el metapoema elimina, como en las estrofas anteriores,
el adjetivo inicial de la estructura comparativa, en este caso Dear en el V16 y V17, si bien
mantiene la figura retdrica (simil).

Sustitucién: En la primera estrofa, se ha sustituido devine despair V2 del poema
por «tristeza celeste» en el V4 del metapoema. Luego del V3 heart se ha optado por
«alma» en el V5 del metapoema: en ambos casos las opciones corresponden al campo
semantico. En la segunda estrofa se omite todo el V9 That sinks with all we love below
the verge («que se hunde con todo lo amado mas allad del [borde] horizonte»), en el
metapoema se repiten los cuatro primeros versos (V11, V12, V13 y V14) de esta estrofa
con cambios minimos: «Como rayo matutino/Que en las velas resplandece/De la nave
que regresa/Con los amigos ausentes;»; solo cambia la palabra matutino por vespertino
en el V15: «Como rayo vespertino,», los V16, V17 y V18 son idénticos. La imagen no es
la misma, no se percibe el movimiento del barco al acercarse y luego alejarse: en el poema
la alegria de los amigos que vienen del inframundo se refleja en el frescor que produce el
rayo de la mafiana que resplandece en la vela V6 y VV7; mientras que la tristeza envuelve
al hablante lirico, como el ultimo rayo del atardecer al resplandecer sobre la vela, cuando
el barco se pierde en el horizonte con los amigos V8 y V9. En el metapoema la imagen
es estatica. El barco siempre regresa con los amigos ausentes, sea con el primer rayo de
la mafiana como con el del atardecer. En la cuarta estrofa, after death del poema se
sustituye por «ceniza inerte» que es una metafora de una muerte acaecida hace ya mucho
tiempo. Y O Death in Life se sustituye con una adicion: «Como un halito de vida/en el
sopor de la muerte,».

Por altimo, la frase que se repite en el miembro final de todos los ultimos versos de
las cuatro estrofas del poema the days that are not more, que en la cuarta estrofa termina

con un signo de exclamacion, se repite en el metapoema pero con adiciones, ocupando

dos versos y con una variacion en la primera estrofa: «Al recuerdo de los dias/Alejados

para siempre»; mientras las tres estrofas restantes son idénticas: «Asi son aquellos

dias/alejados para siempre».

Contexto de recepcién

Factores externos: Traductor del aleman, frances, inglés, italiano y catalan; su

produccion traductora es considerable (75 versiones). Sus versiones del aleméan, francés
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e inglés demuestran su interés por estas culturas como fuente para un cambio espiritual
profundo en el Perd:

Inatil resultaria la emancipacion politica, si en la forma nos limitdramos al
exajerado purismo de Madrid, si en el fondo nos sometiéramos al Syllabus de
Roma. Despojandonos de la tendencia que nos induce a preferir el follaje de las
palabras al fruto de las ideas, i el repiqueteo del consonante a la masica del ritmo,
pensemos con la independencia jermanica i espresémonos en prosa como la prosa
francesa o en verso como el verso inglés. («Conferencia en el Ateneo», p. 12)

La mayor parte de sus versiones provienen del aleman (53), las cuales recrea
durante su primer retiro familiar en Tatume, en el valle de Mala (1871-1879), cuando
inicia su acercamiento a la traduccion'®. Algunas de estas se publicaron en revistas y
periddicos efimeros entre 1885 y 1906, si bien gran parte permanecieron inéditas hasta la
aparicion en Paris de su obra postuma Baladas en 1939'%'. Este hecho demuestra, por un
lado, la inclinacion de Gonzalez Prada por la literatura alemana, en particular por autores
como Goethe, a quien tanto admird6 —«¢ipor qué los poetas no estudian la forma
arquitectdnica, escultural, pictorica i musical de Goethe?» («Conferencia en el Ateneo»,
p. 12), Schiller, Lessing y en general por los roméanticos alemanes como Miiller, Kerner,
Heine, Uhland; y por el otro, su predileccion por el género balada y, por ende, por el lied
0 romance.

Para Gonzélez Prada era fundamental que el escritor se hiciera entender, que se
convirtiera en vulgarizador, en agente de la democratizacion del conocimiento:
«Lamartine lamentaba que pueblo i escritores no hablaran la misma lengua i decia: ‘Al
escritor le cumple trasformarse e inclinarse a fin de poner la verdad en manos de las
muchedumbres: inclinarse asi, no es rebajar el talento, sino humanizarlo’» (1976, «Notas

acerca del idioma», p. 171). Ello explica su predileccion por el género balada y también

13 En este tiempo, segln Nifiez (1959), traduce el poema épico el Canto de los Nibelungos que fue
destruido por el autor, como sucederia con otros escritos, al no quedar satisfecho con la version.

137 Gonzalez Prada quiso reunir todas sus baladas en una sola edicién, como se evidencia en sus
manuscritos: Baladas constaba de tres partes: la primera comprendia las de tema general, la segunda las
de tema peruano y por Gltimo las traducciones e imitaciones de baladas alemanas. Sin embargo, tras su
muerte se publicé primero solo las Baladas peruanas (1935), que por su tematica nacional recibieron
mayor atencion de la critica. Estas fueron escritas, segin su hijo y editor, durante su retiro en Mala. Sin
embargo, la investigadora francesa Isabelle Tauzin (2005) sostiene que estas pudieron haber sido
escritas en fecha posterior, si bien antes de la guerra con Chile o también durante la ocupacion chilena
cuando Gonzélez Prada permanecié encerrado en su casa.

En 1939, aparece en Paris, Baladas donde se publican las baladas de asunto general y las traducciones
e imitaciones.
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por qué no fue Goethe sino Uhland el més traducido (13): por su sencillez (cualidad que
tanto deseaba para la poesia peruana) y cercania al pueblo aleman, como bien lo expreso:
Uhland es el poeta aleman por excelencia. Goethe, con su contorno griego y

su inspiracion cosmopolita, es algo ignorado de las multitudes, no aparece como el

eco de las ideas o sentimientos populares. Schiller tiene deslumbramientos
humanitarios, considera el Universo como su patria y no reconoce mas bandera que

el azul de sus suefios juveniles. Heine, especie de Schiller vaciado en el molde de

Voltaire, es antialeman por esencia. Uhland, por el contrario, hace gala de buen

patriota, de buen luterano, y habla en un idioma comprensible para la mayoria de

los alemanes. Sin poseer la forma de Goethe, tiene algo de Schiller, a quien imita
en alguna de sus baladas, y se roza levemente con Heine en alguno de sus lieders.

(«Memoranda» en El tonel de Didgenes, p.201)

La seleccion de las baladas parece obedecer a un criterio personal, pues faltan
algunas de las mas representativas como la Lorelei de Heine o Willkommen und Abschied,
Mailied de Goethe, pero en todo caso se trata de titulos fundamentales del género. Segun
Alfredo Gonzalez Prada solo ocho traducciones'®® fueron publicadas en medios de la
época: «El rey de los Elfos» (Erlkdnig) de Goethe apareci6 en El Correo del Peru antes
de la Guerra del Pacifico con el titulo «El rey de los Alcos y dio motivo a la discusion
con Pedro Paz-Soldan y Unanue; «El suefio» («Der Traum»), «Cantos de los
moribundos» («Sterbeklédnge») y «Los héroes moribundos» («Die sterbenden Helden»)
traducidos de Uhland, la primera en El Progreso de Lima en 1884[?]**°, la segunda solo
se publico la parte de «La Serenata», pero el editor reconoce que no cuenta con el dato
bibliogréfico, y bajo las iniciales M.G.P.; «Dos tumbas» («Zwei Sarge») traducido de
Justinus Kerner; «El arroyo» (Am Strande») traducido de Anastasius Grun, publicada en
El Progreso de Lima (1884-1887)[?]**%; «De noche» («Minute») traducido de Camille
Mauclair fue publicado de manera andnima en Los Parias de Lima, n.° 21, en enero de
1906 y «Todo vuelve» («Tutto ritorna») traducido de Giovani Prati. Sorprende que no se
hubieran publicado otras traducciones de Goethe como «Mignon», «Las ranas», «El

poeta», «Gotas de Néctar», o las de Heine o Riickert. Segun Alfredo Gonzalez Prada, el

138 Segin informa su hijo y editor Alfredo Gonzalez Prada: «En la seccion Notas y variantes se indican los
poemas publicados. Se limitan a catorce (dos baladas originales, ocho traducciones y cuatro imitaciones)
cifra susceptible de rectificacién, pues sdlo se basa en el niimero de recortes conservados por el autor,
negligente bibliégrafo de su propia obra.» (Baladas, 2004, p. 261.)

139 El signo de interrogacion aparece en Baladas, indicaria que Alfredo Gonzalez Prada no esta seguro de
la fecha de publicacion.

140 Mismo caso que la nota anterior.
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autor tenia planeado elaborar comentarios criticos sobre cada una de las traducciones,
ademas de las fuentes documentales; desafortunadamente este proyecto no se realizo,
privandonos de valiosos aportes para la traduccion en el Peru («Advertencias del editor»
en Baladas, 2004).

Todas sus versiones estan en verso, lo que demuestra su preferencia por el género
lirico, el ritmo y la métrica como elementos de la poesia desde donde experimentd los
cambios que necesitaba para «desespafiolizar los sistemas de versificacion y las
estructuras estroficas, experimentando formas inglesas, alemanas o italianas y ensayando
construcciones nuevas como los “polirritmos sin rima” o los “ritmos continuos y
proporcionales”» (Cornejo, 1989, p.96); sin embargo, todas sus versiones estan en
métrica espafiola. Y del género, prefiere en especial la «balada»’*' por ser «poesia
objetiva» con predominio del elemento dramatico que puede insuflar a nuestra poesia de
«perspectiva, relieve, claroscuro i ritmo». («Conferencia en el Ateneo», p. 12). Las
baladas peruanas fueron el resultado de la influencia germanica y el verso clasico espafiol,
composiciones breves y elegantes que sin embargo, salvo en Eguren, no tuvieron
repercusion en la literatura peruana.

En las «Notas y variantes» (Baladas, 1939) se incluyen datos sobre las posibles
publicaciones de donde el autor extrajo los textos fuente; en todo caso, los textos
analizados no han sufrido variaciones. De las traducciones analizadas, ninguna, segun
nuestras fuentes, fue publicada en revistas o diarios de la época; Mignon, El castillo, El
asra y La espera aparecen recién en Baladas en 1939. Las circunstancias sociohistoricas
en que aparecen estas versiones exceden ampliamente el espacio temporal analizado; sin
embargo podemos decir que las traducciones incluidas en Baladas tuvieron una recepcién
fria, en parte porque, como ya se ha dicho, la atencidn se centro en las baladas de temas
peruanas que tuvieron varias reediciones; también por el contexto internacional: estalla
la Segunda Guerra Mundial y, en particular, por razones relacionadas directamente con
la personalidad combativa e ideoldgica del autor. En efecto su temperamento polémico y
radical afectd la difusion de su produccién literaria. Ademas, dentro de su obra, el autor
fue mas conocido por su prosa ideologica y combativa que por su poesia, faceta esta que
recién se esta redescubriendo. Recuérdese que la produccion traslativa de Prada es

meramente lirica y que la gran mayoria permanece inédita hasta su publicacién en

141 «Si bien la predileccion del autor por la balada culmind durante los afios anteriores a la guerra con Chile,
no dejo de cultivarla después. Cultivo poco intenso, pero perseverante.» (Baladas, p. 260).
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Baladas, lo que evidencia lo tardio y escasa de las ediciones de su obra. Como en los
demas casos, las traducciones de Gonzalez Prada se publicaron de manera monolingue.

En este estudio hemos utilizado la edicion de la Universidad Catolica de Lima,
correspondiente a la coleccion «El manantial oculto» que dirige Ricardo Silva-
Santisteban, con edicién y prélogo de Isabelle Tauzin, impresa en Lima, 2004, del cual
se hicieron 600 ejemplares.

Factores internos: Todas las traducciones de Gonzalez Prada responden a una
necesidad espiritual creativa: tradujo por esa busqueda constante que tuvo para buscar
nuevas estéticas que sirvieran a su proyecto cultural de renovacion de la literatura
nacional, optando por autores de su preferencia. Su prosa estuvo destinada a un pablico
amplio, no necesariamente para grupos minoritarios, de intelectuales o provenientes de
circulos poéticos, su intencion era llegar a los lectores empiricos; creemos que lo mismo
ocurrié con su poesia traducida, de alli el proyecto, desgraciadamente frustrado, de
publicar sus versiones acompariadas de comentarios criticos y de fuentes documentales

que permitiesen a sus lectores conocer mas sobre el autores y poemas traducidos.

Sobre las reflexiones traductologicas de Manuel Gonzalez Prada

Gonzélez Prada y Pedro Paz-Soldan y Unanue constituyen, hasta donde conocemos,
los Unicos traductores peruanos del periodo estudiado que dejaron constancia de su
poética traductora. Si bien el primero de manera dispersa en su obra en prosa, lo que nos
permite identificar la posicién traductora y proyecto traductolégico de Prada (norma
inicial), asi como otros elementos relacionados con la norma preliminar (Toury, 2007).

Por ende, su posicidn sobre la traduccion puede inferirse de sus textos ideoldgicos
y de sus propias practicas traductoras. Su perspectiva de la traduccion podemos perfilarla
en tres aspectos claramente diferenciados: la traduccién como formadora, la traduccién

solo desde fuentes directas y la traduccion como apropiacion.

» La traduccién como formadora: Son muchos los poetas y autores en general que
vertieron en sus lenguas a los clasicos o a sus autores favoritos sirviendose de la
traduccién como plataforma de ensayo para afinar su estilo. Gonzalez Prada no es la
excepcion, en sus traducciones se aprecia sus aptitudes liricas y su creacion personal, pero
en su prosa y verso se escuchan las influencias recibidas, a partir de estas traducciones,
que fueron enriqueciendo un estilo sencillo, transparente y sustancioso. Nufiez (1959),
que destaca la funcion formadora de la traduccion en el estilo del autor y como medio de

perfeccionamiento de los recursos de la lengua del escritor, dice al respecto que «la
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traduccion fue en Prada fase preparatoria para una posterior revelacion y definicion
literarias. Tomadas como ejercicio formativo, no presumid nunca de sus versiones y las
mantuvo mayormente inéditas.» (p. 126).

La traduccidn fue el instrumento que le permitié conocer y dominar otras formas
métricas extranjeras, gracias a ella pudo llevar a cabo sus experimentos tematicos,
métricos y ritmicos, como en el caso de la balada peruana, al unir la forma germéanica con
motivos autdctonos peruanos, realizando «asi en la practica lo que habia propugnado en
la teoria, 0 sea adecuar la forma extranjera al tema peruano» (Nufiez, 1997, 219).

» La traduccién solo desde fuentes directas: Su profundo conocimiento de lenguas
extranjeras y su conviccién por buscar en otras poéticas la independencia, renovacion e
identidad de las literaturas hispanoamericanas permitié que recurriera siempre a las
fuentes originales para la elaboracion de su pensamiento, sus lecturas y traducciones,
desechando y menospreciando a quienes recurrian a una tercera lengua intermediaria, sea
esta el franceés o el espafiol:

[...] pero los que traducen al Heine de las traducciones francesas, los que
imitan o calcan a Bécquer ¢se penetran del espiritu jermanico? Caminan a tientas,
imitan i calcan por imitar i calcar; no merecen el calificativo de jermanistas o
jermanizantes, sino de teutomaniacos. Sustituyen mal con mal: cambian el
intimismo lacrimoso, dejeneracion d'Espronceda i Zorrilla, con el individualismo
nebuloso, dejeneracion de Schiller i Heine. (Paginas Libres, 1976, «Conferencia en
el Ateneo de Lima», p. 14)

De esta cita podriamos inferir dos supuestos: uno bastante comentado, la critica a
Ricardo Palma que habia traducido a Heine del francés. El segundo supuesto se
relacionaria quizas con la poca confianza de Gonzalez Prada en la calidad de las
traducciones o bien por las mermas que conllevaria de por si toda traduccion, siendo estas
mayor en el caso de las retraducciones por cuanto incrementaria la posibilidad de pérdida
inherente al proceso, especialmente si se trata de poesia. De alli se explicaria su afan por
recurrir al original

» La traduccion como apropiacion: En Gonzalez Prada la traduccion se convierte en
el arma insoslayable para sus propdésitos de reconstruir y redefinir una identidad propia,
una originalidad que signifique la ruptura con el pasado hegemonico y gastado de Espafia,
y la Iglesia catdlica, una renovacion cultural, linglistica y poética emprendida desde la
literatura, por el escritor, quien debera levantar la voz rebelde para denunciar las

injusticias, solo él tendré la valentia de hablar cuando otros callan y tiemblan. Por ello la

264



obra del escritor ha de ser inmensa, aungue solitaria por las condiciones desfavorables
que le ha tocado vivir y proclama, como vehiculo de transmision de sus ideas, la
prevalencia del folleto, el periddico o la hoja suelta sobre el libro; quizas por ello en vida
su voluminosa obra aparecié dispersa en revistas y periddicos, muchos de estos
desaparecidos. Era consciente de la compleja labor que debia cumplir el escritor
comprometido con la sociedad y su tiempo; no entendia un artista que no interviniera en
los problemas sociales de su entorno, la primera obligacién es con el pueblo al que debe
iluminar, para el que debera procurar el bien:

Si algo debe lamentar el hombre que siempre manejé una pluma es no haber
consagrado los mejores afios de su vida a colaborar en una obra de rejeneracion
social, i si de algo puede congratularse i enorgullecerse un escritor es de haber
emitido una idea fecunda, estirpado un error o introducido un rayo de luz en algun
cerebro nublado por las preocupaciones de casta i secta. (Paginas Libres, 1976,
«Propaganda y ataque», p. 101).

Gonzélez Prada pretendera la renovacion de la cultura, de la literatura, del lenguaje
y propugnara redefinir la identidad nacional, encontrar lo propio, frente a una tradicion
anquilosada, representada por Espafia.

Cien causas actlan sobre nosotros para diferenciarnos de nuestros padres:
sigamos el empuje, marchemos hacia donde el siglo nos impele. Los literatos del
Indostan fueron indostanicos, los literatos de Grecia fueron griegos, los literatos de
América i del siglo xi1x seamos americanos i del siglo xix. (Paginas Libres, 1976,
«Conferencia en el Ateneo de Lima», p. 17).

Esta busqueda tendra como fuentes otras literaturas y filosofias europeas, a las que
no imitard, sino que asimilara los distintos modelos para luego transformarlos y recrearlos
adaptandolos al contexto peruano, la traduccion sera el medio por el cual se lograré el
objetivo.

Nuestro guia debe estar, pues, en el estudio de los grandes escritores
estranjeros, en la imitacion de ninguno. Estudiar ordenadamente es asimilar el jugo
segregado por otros; imitar servilmente, significa petrificarse en un molde.
(Péaginas libres, 1976, «Discurso en el Teatro Olimpo», p. 28).

Su proyecto tiene como enfoque la ruptura con el pasado y la cultura colonizadora,
Espafia y la Iglesia catdlica, y solo a partir de alli buscara reconstruir lo nacional a través

de la literatura.
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Inatil resultaria la emancipacién politica, si en la forma nos limitaramos al
exajerado purismo de Madrid, si en el fondo nos sometiéramos al Syllabus de
Roma. Despojandonos de la tendencia que nos induce a preferir el follaje de las
palabras al fruto de las ideas, i el repiqueteo del consonante a la masica del ritmo,
pensemos con la independencia jermanica i espresémonos en prosa como la prosa
francesa o en verso como el verso inglés. A otros pueblos i otras épocas, otros
gobiernos, otras relijiones, otras literaturas. (Paginas Libres, 1976, «Conferencia
en el Ateneo de Lima», p. 18).

Sin embargo, no descartara a los grandes autores espafioles del pasado, cuyas
innovaciones en la literatura no tiene reparos en elogiar.

Goéngora, Cienfuegos i Zorrilla, tres pecadores impenitentes de la literatura
castellana, pero también tres verdaderos poetas, dan ejemplo de innovadores i hasta
revolucionarios. Algo semejante realizan en las sagas nacionales los autores del
Romancero; en la novela, Cervantes; en el teatro, Lope de Vega, Calderén i
Echegaray. Se diria que los injenios espafioles llevan en sus entrafias todo el calor i
toda la rebeldia de los vientos africanos. Barbaros si se quiere, pero barbaros libres.
Por eso el clasicismo de Racine i Boileau no pudo arraigar en Espafia, que se
manifestd romantica con Lope de Vega i Calderon, antes que Alemania pon Tieck
i Schlegel, antes que Francia con Madame Stael i Chateaubriand. Espafia tuvo por
ley: ortodoja en religion, heterodoja en literatura. (Paginas Libres, 1976,
«Conferencia en el Ateneo de Lima», pp. 16-17).

Su capacidad de apropiacion se aprecia también en sus ideas, producto de sus
lecturas debidas a su infinita curiosidad intelectual. En sus pensamientos se advierte una
diversa y rica intertextualidad generalizada y contaminadora, pero no para imitar, sino
para asimilar del otro y luego transformarlo todo, aqui radica su originalidad como lo
sostienen sus criticos. Basadre al auscultar las distintas fuentes de sus ideas afirma que:

«en ninguno de estos sectores de su pensamiento hubo notoria originalidad
sino absorcion libérrima de doctrinas o puntos de vista europeos de caracter
heterodoxo. [..] La originalidad de Gonzélez Prada fue hasta 1894, haber juntado
las ideas europeas por €l recibidas o meditadas para aplicarlas al Peru de su tiempo.»
(Basadre: 1964, pp. 2854-2856).

Y por su parte, Salazar Bondy al extraer el conjunto de ideas de su vasta produccion

en prosa sostiene que:
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«No es por cierto una concepcion original la que asi obtenemos; no pretendid
tampoco crearla Gonzalez Prada. Corresponde a la concepcion positivista y
naturalista que predomind en el siglo XIX europeo y es reflejo de lecturas
frecuentas de autores como Spencer, Darwin, Renan, Guyau, Haeckel, Proudhon,
Bakunine y Recklus. Cabe decir, sin embargo, que este pensamiento aunque no en
el fondo, tiene en la forma, en la eleccion y elaboracion de los motivos, un sello
personal.» (Salazar Bondy: 1967, pp. 10-11).

Para el proyecto que Gonzalez Prada tenia para el Per(, la traduccion se convierte
en el instrumento clave mediante el cual podra alcanzar sus objetivos. En él, la traduccion
cumple una funcion de apropiacion de lo ajeno e incluso de lo propio —representado en
este caso por los grandes autores espafioles, innovadores y revolucionarios como
Gonzalez Prada los llamé— y transformacion que dara por resultado la originalidad; la
traduccion es el espacio de experimentacion, descubrimiento, renovacién e innovacion de
nuevos pensamientos y nuevas poéticas que sustituiran los antiguos modelos. De aqui su
critica feroz a la imitacion entendida en el sentido peyorativo de Platon, la copia que
impide el cambio, la transformacion del pais, la modernidad:

Si los hombres de jenio son cordilleras nevadas, los imitadores no pasan de
riachuelos alimentados con el deshielo de la cumbre. [...] abunda la mediocridad
gue remeda o copia. jCuanta mala epopeya orijinaron la Iliada i la Odisea! jCuanta
mala trajedia las obras de Sofocles i Euripides! jCuanta mala cancion las odas de
Pindaro i Horacio! jCuanta mala égloga las pastorales de Tedcrito i Virgilio! Todo
lo bueno, todo lo grande, todo lo bello, fue maleado, empequefiecido i afeado por
imitadores incipientes.» (Paginas Libres, 1976, «Conferencia en el Ateneo de
Lima», p. 3).

Personalidad combativa y controvertible, la traduccion lo llevé a algunas
polémicas, como la que sostuvo con Paz-Soldan por la traduccion del término ‘Erlkénig’
que da nombre a su famoso poema de Goethe y que Gonzales Prada tradujo como «Rey
de los alcos» y publico en El Progreso de Lima en noviembre de 1885, lo que provocé la
inmediata respuesta de Pedro Paz-Soldan y Unanue en La Opinidn Nacional el 26 de
enero de 1886 en la que Paz-Soldan da su propia version del poema con el nombre de
«El Rey de los Alisos» y explica en nota adjunta las razones de su opcion, ademas de
sefialar que la palabra «alco» no existia en espafiol. Gonzalez Prada replicd justificando
su eleccion en la traduccion del poema que hicieron los franceses y por un sinénimo que

encontrd en un libro de biologia. Paz-Soldan insistio en la propiedad del término «alisos»,
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pero también se refirio a la procedencia danesa de la palabra «Elfe», por lo que también
podria traducirse por «silfos». En las «Notas y variantes» que incluye a modo de apéndice
en Baladas, su hijo Alfredo da cuenta que tiempo después Gonzalez Prada cambio el
titulo del poema por «El Rey de los Elfos» pues llegd a la conclusién que Arona y él
estaban equivocados, como lo estuvo Goethe al tomar el tema y el titulo de una version
de Herder, quien habia traducido mal del danés.

Las «Notas y variantes» que incluye su hijo y editor en Baladas constituyen un rico
testimonio del proceso creador y traductor de Gonzélez Prada. Aqui se advierten las
enmiendas realizadas por el autor, como su hijo y editor explica, algunas con la borradura
definitiva y otras con el apunte interlineal, sin tacha, con la intencion de postergar la
eleccion para un momento de razonamiento mas reposado. Segun su hijo, el plan era
reunir en un apéndice los comentarios criticos sobre cada traduccion, asi como las fuentes
documentales, pero solo se encontraron «con el titulo de Anotaciones y al final del
Cuaderno I, unas pocas lineas escritas y un copioso nimero de paginas en blanco. Algunas
veces —embrion de una nota en proyecto- aparece en los originales el nombre de un
escritor o el titulo de un poema o de un libro». (Baladas, 2004, p. 257).

En estas «Notas y variantes», asi como en el incidente con Paz-Soldan
comprobamos que Gonzélez Prada solia acompafiarse de otras versiones del poema que
estaba traduciendo, al parecer preferentemente en francés, método que es perfectamente
valido, practicado por los traductores de poesia. En otros casos, anotaba el nombre de
otros poemas, como en el poema de Kerner «Der reichte First» en Die lyrischen Gedichte.
En una nota marginal del manuscrito se puede leer: «Sobre Eberhard, véase Schiller y
Uhland» quizéas con el propdsito de hacer critica comparativa entre el poema de Kerner y
el «Kiregslied», «Graf Eberhard der Greiner von Wirtemberg» de Schiller y los poemas
Graf Eberhard der Rauschebart y Graf Eberhards Weissdorn de Uhland. Asimismo,
reconocemos sus investigaciones extratextuales: por ejemplo, en la traduccién de «Der
Asra» de Heine, el autor escribe en una apostilla: «Véase von Schack, pag. 54» y al pie
del poema, el nombre de Stendhal» (Baladas, 2004). Segun el editor, la referencia aambos
autores se trataria, el primero, por dar una breve informacion sobre la tribu de los usras
y, el segundo, quizas por la alusion a la tribu de los asras en un fragmento de su poema
de Ebn Abi Hadglat, «Le Divan de I’Amour» que Stendahl incluye en el capitulo
«L’ Arabie» de su libro De [’Amour.

Ademas de traductor y critico literario, Gonzalez Prada hace critica de traducciones,

como en el caso de Juan Valera. En la siguiente cita, ademas de los halagos a la labor
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traductora del politico y escritor espafiol, comprobamos una vez mas su posicion respecto
a la traduccion: la apropiacion puesto que los poemas de Uhland y Goethe se han vertido
a la mas tipica de la métrica espafiola: el romance octosilabico. Pero ademaés, observamos
cémo Gonzélez Prada cree en la traduccion hasta el punto de compararla en calidad
estética con los originales, e incluso superarlos. Una vez mas, expresa su renuencia a la
traduccion de fuentes no originales:

Negado como poeta [...] Valera se impone como traductor [...] Al revés de
muchos traductores americanos i espafioles, que traducen de traducciones francesas
las obras de ingleses o alemanes, Valera acude a la fuente i nos ofrece un agua pura
i fresca, recojida con sus manos.

Sus traducciones cortas de Uhland i Goethe, principalmente las
versificadas en romance octosilabico, suelen rivalizar con los orijinales. Esas
baladas, esos lieder, admirablemente confeccionados por Valera, figurarén en las
antolojias espafiolas, como figuran las vidrieras del confitero las perlas de azucar,
rellenas con lagrimas d'esquisita mistela. (Paginas libres, 1976, «Valera», p. 140)
La labor traductora de Gonzalez Prada resulta sorprendente y admirable, no solo

por el volumen y calidad de los textos traducidos, sino también por haber transmitido su
entusiasmo por la traduccién a otros poetas de su tiempo. Segin Nufez (1953), llegd
incluso a crear una verdadera «escuela de traductores» en el Circulo Literario con ocasion
de las tertulias de redaccion en las revistas de la época como EIl Correo del Pert (1872)
—el maés importante periddico literario de su tiempo (Puccinelli: 1989, 527)—, El
Progreso (1884-1885), La Revista Social (1885-1886), El Pert llustrado (1886-1889) y
El Rimac (1889), a las que también solia asistir Paz-Soldan. De aqui surgiran discipulos
traductores como Nemesio Vargas —el primer traductor de Lessing al espafiol, José
Mendiguren, German Leguia y Martinez, entre otros (Nufiez, 1953). Durante el periodo
anterior a su viaje a Europa, ya habia leido a los principales pensadores y literatos
europeos, sobre todo franceses, ingleses y a casi todos los alemanes, estando entre sus
preferidos los de la Antigliedad clésica y los romanticos de Alemania. Se puede advertir
su especial inclinacion hacia Goethe (elogia su ritmo, aunque le reprocha el no ser
accesible a las grandes mayorias a diferencia de Uhland) y Lessing (de quien admira su
sentido dramatico) por sus dotes de poeta y critico moderno, a los que habrian de sumarse

los franceses Sainte Beuve y Taine.
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Comentarios finales sobre el caso 4: Manuel Gonzalez Prada traductor

Las versiones de Prada pueden considerarse, en todo sentido, poemas (0
metapoemas segun la taxonomia de Holmes), pues en ellas se conjuga interpretacion y
creacion. No son un reflejo exacto del poema, sino un texto recreado con fines poeéticos.
Los metapoemas resultantes corresponden, en todos los casos, a la forma analdgica de
Holmes: Gonzalez Prada busca en espafiol la forma que tenga la misma funcion en nuestra
cultura que la del poema: la balada alemana o la cancidn inglesa se convierten en
romances asonantados (equivalente cultural) y en esta métrica el traductor halla el molde
para verter el contenido, acercandolo a las tradiciones del sistema literario meta,
conservando toda la belleza del original, para lo cyal mantiene el contenido y adapta la
musicalidad alemana —en los casos de «Kennst du das Land....» «Das Schloss am
Meer», «Der Asra»—, la inglesa ««Tears, idle Tears» o «L’attente» de Hugo a la nuestra.
Prada huye de la literalidad para afiadir, omitir y sustituir, pero el sentido esta ahi.

Como en el caso de Paz-Soldan, resulta interesante el uso de los epigrafes que
permiten identificar inmediatamente al autor del texto fuente, lo que demuestra respeto y
reconocimiento al autor del texto base. En todos los casos se trata del primer o primeros
versos del poema fuente, ademas de incluir al autor; lo que facilito mucho el trabajo de
identificacion de textos fuentes.

La norma inicial es la aceptabilidad pues el traductor se inclina por las normas del
sistema de llegada. Los problemas métricos y ritmicos se han solucionado utilizando los
del espafiol (octosilabo, poliritimico en «Mignon», por ejemplo), mediante una serie de
intervenciones deliberadas del traductor que tratan de aproximar el texto recreado a la
cultura receptora y de consolidad la identidad de su colectividad. Es manifiesta su
intolerancia hacia las traducciones mediadas, si bien motivd a algunos traductores
literatos para que vertieran por intermedio del francés a autores germanos, como en el
caso de Larrabure y Unanue.

Los analisis demuestran la coherencia entre su concepto de la traduccion («teoria»)
y su practica traslativa. La apropiacion como modalidad traductora, elaborando sus
versiones con exquisito empefio y dedicada pulcritud, como puede verse en las
«variantes» del original y que nos acerca a la intimidad del traductor con el texto, a esas
dudas y cavilaciones que afronta el intermediario durante el proceso y que arrojarian,
como bien dice su hijo, «una luz clara y sorpresiva sobre el método de composicion y la

intimidad mental de un escritor». (Baladas, 2004, p. 258).
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4.2 Discusion de resultados

El proposito fundamental de esta investigacion fue determinar la funcion que
cumplieron Méarquez, Palma, Paz-Soldan y Gonzalez Prada como traductores literatos
durante la Republica en el siglo xix, periodo 1850-1900. Para lograr este objetivo,
optamos por el estudio de casos colectivo, disefio metodoldgico que permitio el analisis
exhaustivo de cada una de las unidades, aplicandose un solo instrumento de recoleccién
de datos y un protocolo construido a partir en los modelos de andlisis para la historiografia
de la traduccion de Anthony Pym y en particular de Brigitte Lepinette con su propuesta
del modelo sociologico-cultural que considera los factores socioculturales del fendbmeno
de la traduccidn durante su produccion en la cultura fuente y su recepcion en la cultura

meta; para el contexto de recepcion nos basamos en los postulados de Olivier Giménez.

Sobre el método y el disefio

El método y disefio aplicados permitieron conocer el fendmeno de manera integral,
por cuanto se abordd desde el inicio, esto es el contexto histérico y sociocultural de
produccion del texto fuente, para luego observar el proceso de transferencia en la cultura
meta, lo que permitid observar las intervenciones de los traductores literatos y sus
interrelaciones con otros agentes del proceso, asi como los factores condicionantes
propios del contexto meta, para finalmente explorar el contexto de recepcion del texto
traducido.

El objetivo del estudio de casos multiples es reforzar la validez interna y replicar la
l6gica de los resultados, lo que a su vez mejora la validez externa del estudio. Los
resultados se pueden generalizar mas alla de la situacion concreta de estudio. Se trata de
una generalizacion analitica en la que se utiliza una teoria desarrollada previamente para
contrastar los resultados empiricos del caso, lo que permite la validacion logica de las
teorias (Yin, 1989).

Las muestras fueron representativas por cuanto se tratd, en general, de los autores
extranjeros mas traducidos del periodo y también respecto al género, el lirico, que fue el
més transferido, por tratarse de un tiempo caracterizado por la prevalencia del
Romanticismo y la preferencia de sus miembros por la poesia. Se analizaron también
muestras de obras dramaticas ya que hubo una produccion considerable de este género.
Creemos también que la corta extension del genero lirico facilité su inclusion en una

prensa periddica mas bien de pocas paginas, aunque en el periodo se publicaron novelas
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por entrega. Las muestras analizadas de los cuatro traductores literatos arrojan resultados

similares.

Contexto bio-bibliografico de Marquez, Palma, Paz-Soldan y Gonzélez
Prada durante la Republica en el siglo XIX, periodo 1850-1900.

En el capitulo | sostuvimos que nuestro objeto de estudio tiene como centro al
traductor, a fin de observar sus actividades y actitudes, y el modo en que interactta con
otros contextos sociales o con su historia (Pym, 2012; Chesterman, 2000a). En este
sentido, fue importante analizar los datos bio-bibliograficos, pues permitieron destacar
sus individualidades recreadoras para luego contextualizarlos en la situacion historica,
social, politica y literaria de su época. Al respecto, encontramos algunas semejanzas y
diferencias (véase Tabla 7) en su interaccién con el contexto sociocultural que nos

permitieron conocer sus motivaciones e intereses ideoldgicos.

Tabla 7:

Semejanzas y diferencias entre los cuatro traductores literatos

Semejanzas Diferencias

Conocimiento de idiomas y lenguas de traduccion
- Ademas del espafiol, conocieron masde - Marquez, Palma, Paz-Soldan vy
tres lenguas. Gonzalez Prada tradujeron del francés
y del inglés.
- Palma, Paz-Soldan y Gonzalez Prada
tradujeron del italiano.
- Paz-Soldan 'y Gonzalez Prada
tradujeron del aleman.
- Paz-Soldan tradujo del latin y griego.
- Gonzélez Prada tradujo del catalan.
-Solo Palma hizo traducciones

mediadas.
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Semejanzas Diferencias

Caracteristicas personales
- Fueron cosmopolitas, viajaron por - Paz-Soldan y Gonzélez Prada fueron
Europa, Hispanoamérica y EE.UU. (a personalidades solitarias, se sentian
este ultimo pais, Marquez y Palma); més comodos en el retiro de sus
incluso Oriente (Paz-Soldan). haciendas.
- Residieron por un tiempo en el

extranjero.

- Tuvieron un alto nivel cultural.

- En vida tuvieron el reconocimiento de
su obra literaria y de sus aportes
intelectuales al pais, pese a las criticas
recibidas.

Semejanzas Diferencias

Estudios y formacion

- Estudiaron en el Convictorio de San  _ ¢ 1, paz-Soldan complementd  sus

Carlos, bajo la influencia de Bartolomé estudios en el extranjero: estudio

Herrera, pero ninguno termind los Derecho y Humanidades, y sigui6

estudios en esa institucion. cursos de Historia Natural en Francia.
- Practicaron el autodidactismo,

alcanzando un alto nivel cultural.

Semejanzas Diferencias

Aspectos literarios
- Iniciaron su vida publica, literaria y - El Romanticismo es prevalente en
traductora, desde muy jovenes, Marquez, Palma y Paz-Soldan en su

publicando sus obras a muy corta edad. juventud; con el tiempo se van
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- En alglin momento pertenecieron a un
circulo literario o cultural.
- Tuvieron una fuerte influencia de la

literatura francesa.

Semejanzas

alejando de esta corriente, incluso
llegando a renegar de ella.

- Gonzalez Prada en sus primeros afos
tiene rasgos afines al Romanticismo,
pero posteriormente se ubica en el

influencias  del

realismo, con

parnasianismo e incluso algunos
criticos lo consideran precursor del
modernismo.

- Salvo Gonzalez Prada, Méarquez, Paz-
Soldan y Palma escribieron poesia,

narrativa y drama.

Diferencias

Ideologia

- Se caracterizan por su nacionalismo y
americanismo.

- Tuvieron conciencia de la importancia
de la elemento

lengua como

fundamental de la identidad nacional,

pero también como parte de una

comunidad mayor, en particular, la

hispanoamericana, reconociendo

directa o indirectamente que la lengua
era el lazo de continuidad con una
comunidad mayor.

- Evidenciaron una profunda conviccion
de las caracteristicas y variantes propias
del espafiol peruano y del espafiol
hispanoamericano, desdefiando las

arbitrariedades lingiisticas de Espafia.

- El

ideologia en Marquez, Palma y Paz-

liberalismo prevalece como
Soldan, incluso en Gonzélez Prada en
un primer momento.

- La evolucion ideoldgica de Gonzélez
Prada es bastante compleja, va desde
un liberalismo inicial hasta el

anarquismo después de su periplo por

Europa.

- El anticlericalismo es un sentimiento
comln en Palma y Gonzalez Prada,
pero en este Gltimo los ataques son
mas virulentos a lo largo de su vida,
llegando incluso a una especie de

inmanentismo.

- Uso de la satira y participacion en

debates sobre la situacion politica y
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social del pais, evidencian su pasion por

el Pera.
Semejanzas Diferencias
Trayectoria académica, profesional y trascendencia
- Ocuparon cargos en el Estado, - Palmay Paz-Soldan fueron miembros

Marquez, Palma y Paz-Soldan desde de la Academia Peruana de la Lengua.
jévenes; Gonzalez Prada ya en su vida - Respecto a su labor literaria, solo se
adulta. Algunos llegaron a la cima del reconoce la obra y trascendencia de
poder: como secretarios privados Palma y Gonzéalez Prada. De Paz-

Marquez y Palma; ocuparon cargos Soldan ha transcendido en particular

diplomaticos: Méarquez, Palma y Paz- su labor lexicogréfica.
Soldan. - De Marquez, los ultimos estudios
- Intervinieron en politica: sea desde el revaloran sus aportes como educador.

periodismo; por formar parte de
asociaciones politicas como Palma y
Gonzalez Prada, el ultimo fundd el

partido radical Union Nacional.

Semejanzas Diferencias

Aspectos socioecondémicos

- Por su obra y en general por ocupar el - Paz-Soldan 'y  Gonzalez  Prada
espacio publico, pertenecieron al grupo provenian de familias adineradas; el
de intelectuales que actuaron como primero de una familia de intelectuales
promotores de los cambios y la y el segundo, de una aristocratica.
modernidad, a falta de una burguesia Marquez de una familia mesocratica
entendida segun la funcién que esta empobrecida y Palma de una familia de

clase social cumplio en Europa. €SCas0s recursos.
- Paz-Soldan 'y Marquez murieron

pobres.

- Gonzalez Prada goz6 siempre de una

posicidon econdmica solvente.
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Semejanzas Diferencias

Red de relaciones
- Construyeron una red de relaciones que - El caso mas emblematico es Palma, al
contribuyé a promover su carrera, Si provenir de un sector social
bien de distintas formas. desfavorecido en una sociedad muy
clasista y racista. Muy distinto a los

otros casos que ademas eran criollos.

Respecto a la obra traductora, la produccion fue significativa (véase la Tabla 8) méas
aun si se considera las distintas actividades que desempefiaron estos traductores literatos.
Destaca la preferencia por los textos liricos y luego el drama. Definitivamente, no
encontramos traducciones de textos narrativos, considerando que Palma y Gonzalez
Prada alcanzaron el prestigio literario por su prosa’#2. Por otro lado, destaca la prevalencia
de la traduccidn de textos de la literatura alemana, en particular de los romanticos, sea de

manera directa o mediada, como se observa en la figura 8.

142 1 a poesia de Palma se considera imitativa; la originalidad la alcanzé en sus tradiciones. En los Gltimos
afios se ha revalorado la poesia de Gonzalez Prada, aunque criticos como Américo Ferrari (1989b)
sostienen que esta es bastante desigual, pues «a veces sucede que sensibilidad y forma estan desde la
raiz intimamente fundidas constituyendo una unidad, un auténtico fragmento de poesia, otras veces la
empresa fracasa al quedarse en un mero ejercicio estrofico o ritmico, o en un pastiche» (p. 318).
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Tabla 8:

Traducciones en aleman, francés e inglés

J.A, Mérquez R. Palma P. Paz-Soldan Gonzélez
Prada
Aleman 10* 5 56**
Francés 5 12 4 15
Inglés 9 1 4 4
Total: 14 23 13 75
Total de traducciones: 125

Fuente: elaboracion propia.
* Mediadas del francés, a través de Nerval.

* Incluye El canto de los nibelungos.

Traducciones en aleman, inglés y francés seguin género

9(7.2%)
B Dramatico
116 (92.8%) Lirico
Narrativo

Figura 6: Traducciones en aleman, inglés y francés segin género. No se encontrd textos narrativos en el corpus
genérico. Elaboracion propia.

Factores sociologico-culturales que condicionaron las funciones de

Marquez, Palma, Paz-Soldan y Gonzalez Prada como traductores

literatos durante la Republica en el siglo X1X (1850-1900).

En nuestro marco tedrico planteamos que la traduccion es una forma de
comunicacion e interaccion social, de alli la importancia de estudiar el contexto

socioldgico y cultural a fin de observar los factores que determinan el modo en que se

tradujo. En este estudio se ha comprobado que los factores histéricos, politicos,
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ideoldgicos y sociales condicionaron la labor de los traductores literatos, por cuanto
fueron intelectuales comprometidos con los acontecimientos politicos, sociales e
ideoldgicos de su tiempo, participando activamente, ya sea desde la prensa o la accion
politica para promover los cambios necesarios que conllevaran a la modernizacion y
progreso del pais. El periodo 1850-1900 se caracteriza por dos etapas: la primera, por
cierta estabilidad politica y auge econdémico, no exenta de conflictos internos y externos,
que coincide con la época de juventud de los cuatro traductores y en lo literario esta
marcada por el Romanticismo, y una segunda etapa condicionada por la Guerra del
Pacifico y la bancarrota del pais. En lo ideolégico, la primera etapa se caracteriza por el
liberalismo y la segunda por el positivismo. En lo literario conviven el realismo y el
naturalismo con un Romanticismo crepuscular y finalmente con el modernismo —que se
nutre del parnasianismo y simbolismo francés—, aunque en el Per( este ultimo
movimiento no se consolida hasta iniciado el siglo xx. Durante todo este tiempo, los
traductores literatos en su condicion de intelectuales ejercieron las funciones propias de
la burguesia europea: fueron los promotores del cambio, emprendieron con vehemencia
la consolidacion de la independencia cultural de Espafia, buscaron lo propio, una
originalidad que identificara a la nacién como pais diferenciado, con sus singularidades.
Para ello, bebieron de las fuentes de la cultura europea a fin de construir una identidad
diferenciada que tenia como base el legado espafiol, en cuanto a la lengua y la literatura,
pero también la herencia cultural occidental transmitida a través de Espafa, pese al
antihispanismo que evidenciaron, en algunos momentos y en distintos grados, el cual fue
maés de tipo coyuntural debido a la situacion de deterioro cultural y moral, a lo que se
sumaba el antiguo rol hegemdnico de la ex metrépoli. El vehiculo que hizo posible los

esfuerzos de renovacion fue la traduccion.

Concepcion de la traduccion de Marquez, Palma, Paz-Soldan y
Gonzalez Prada como traductores literatos durante la Republica en el
siglo X1X (1850-1900).

En el marco conceptual se establecid que se determinaria la concepcion a traves del
protocolo de andlisis. Este nos permitid, mediante el andlisis de los datos, concluir que
los traductores literatos concibieron la traduccion como una forma de manipulacién, de

apropiacién, segun la definicidén de connotacion positiva de Bastin (2004), esto es, «una

modalidad creativa de la traduccién tendiente a consolidar la identidad de la colectividad
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a la que pertenece el traductor» (p. 702). Los resultados demuestran que los cuatro
traductores literatos intervinieron de manera deliberada en sus versiones, que eran
conscientes de la autoria del traductor y reescribieron sus textos entendiendo la traduccion
como creacion de otro original (Bastin 2004). Esta concepcion de la traduccion se
determind de manera implicita a partir de los analisis comparativos entre los microtextos
fuente y meta en el caso de los cuatro traductores literatos, que son las fuentes mas
objetivas (Toury, 2004); solo en Paz-Soldan y Gonzalez Prada se pudo establecer esta
concepcion de manera explicita por el prélogo en lo que respecta al primero y por algunos
pasajes incluidos en su obra propia, al segundo, lo que demostrd, en ambos casos,

coherencia entre la préactica traslativa y la estética de traduccion.

Papel que desempefio la traduccion literaria en la cultura receptora
durante la Republica en el siglo x1x, periodo 1850-1900.

Los resultados evidencian que el papel que desempefi¢ la traduccién literaria
durante el periodo fue innovador (Even-Zohar, 1999), por encontrarse en una fase de
cambios y crisis producto de la Independencia y de la inestabilidad politica y social del
pais. No se trataba de una literatura «nueva», en proceso de formacion, pues eran
conscientes que existia una antigua tradicion literaria que se remontaba mas alla del Inca

Garcilaso de la Vega, pero si de una literatura en crisis en busqueda de su propia identidad.

Funcion que cumplieron Marquez, Palma, Paz-Soldan y Gonzalez
Prada como traductores literatos durante la Republica en el siglo Xxix,
periodo 1850-1900.

Teniendo como base la taxonomia de Chesterman (2000a), se pudo determinar que
los cuatro traductores literatos cumplieron una funcién de manipulacion en su labor de
mediadores culturales. Para estos agentes la traduccion fue un proceso de reescritura a
partir de un texto ajeno del cual se apropiaron para recrear otro texto, relacionado pero
distinto, de cuya autoria como traductores y de la traduccion eran plenamente conscientes,
y que compartia el mismo estatus que sus obras propias, como se demuestra al aparecer
publicados juntos los poemas y metapoemas de un autor en una coleccion, o también
cuando Palma dice de su versién de «La conciencia» de Hugo: «Hoy mismo sigo
creyendo, como don Felipe Pardo, que mi traduccion de La Conciencia es de lo mejor

que, en verso, ha salido de mi pluma» (Palma, 1899, p. 32). Como manipuladores tuvieron
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un amplio poder de decision, al que se sumaba el prestigio personal: los cuatro traductores
fueron intelectuales conocidos por sus actividades politicas y literarias. Sin embargo,

estuvieron sujetos a algunas restricciones relacionadas con el mecenazgo o las ideologias.

Resultados y marco teorico

Los Estudios Descriptivos de la Traduccion (EDT): Polisistemas y normas

Partimos del principio de que la traduccidn es una actividad que se enmarca en un
polisistema cultural especifico y que responde a ciertas lineas de comportamiento
(normas). En este sentido, los resultados indican que la teoria de los Polisistemas con su
pensamiento relacional, su concepcion heterogénea y dindmica del sistema
(funcionalismo dinamico) fue pertinente para abordar nuestro objeto de estudio,
relacionado con tres disciplinas que estan en el centro de sus postulados desde un primer
momento: la historia, la literatura y la traduccion.

Respecto al doble papel que desempefia la traduccion en la cultura receptora:
conservador (secundario) cuando el sistema de la literatura traducida es periférico o
innovador (primario) cuando el sistema de la literatura traducida es dominante. En el caso
del sistema peruano, la traduccion se ubicaba en el papel innovador, dado que se cumplen
dos de las tres circunstancias que menciona Even-Zohar: el sistema de la cultura receptora
atravesaba una fase de cambios, crisis 0 vacios literarios y era una literatura periférica
respecto a la dominante a nivel mundial. En consecuencia, se trataba de un sistema
cultural periférico donde el sistema de literatura traducida cumplié un papel central y una
funcion innovadora, con canones débiles. Pero los resultados de este estudio no
concuerdan con las estrategias traslativas propias de estos sistemas periféricos, en los que
las traducciones se orientan hacia el polo de la adecuacion (Toury, 2004). Nuestros
resultados arrojan lo contrario respecto a la estrategia que siguieron los traductores
literatos, esta fue en todos los casos, la apropiacion. Esto se debi6 a que los traductores,
pese a las comprensibles distancias que marcaron con Espafia como antigua potencia
colonial, no implico ni la lengua ni la literatura; entendieron que ese fecundo y prestigioso
pasado literario espafiol era también parte de su legado histérico —incluso mas que el
nativo—. De alli que en sus versiones liricas usaran las métricas y ritmos espafioles
tradicionales, si bien los temas y motivos eran, principalmente, de otros paises europeos.

Respecto a las normas, los resultados demostraron que la traduccion esta regida por
una posicion y funcion sistémicas (Toury, 1998 y 2004), lo que no anul6 la autonomia ni
el papel innovador del traductor. Los cuatro traductores literatos estudiados demostraron
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que su comportamiento estuvo gobernado por su propia individualidad y actuacién, pero
existieron aspectos subjetivos comunes por el hecho de compartir el mismo contexto
sociocultural y temporal. La posicion de los traductores estudiados estuvo orientada a las
normas del sistema de la cultura meta, esto es la norma inicial prevalente fue la
aceptabilidad (Toury, 2004). Igualmente, la taxonomia de Toury permiti6 identificar las
normas preliminares, esto es el umbral de tolerancia hacia las traducciones mediadas y
las politicas de traduccion. Respecto al primer punto, durante la primera fase del periodo
de estudio hubo aceptacion respecto a las traducciones indirectas, siendo el francés la
lengua de intermediacién (como en el caso de Palma y sus traducciones de Heine a través
de las versiones francesas de Nerval); ya en la segunda fase del periodo se evidencian
criticas, en particular de Gonzélez Prada, contra las versiones mediadas, si bien estas
continuaron. En cuanto a las politicas de traduccidn, el principal factor que condiciond la
eleccion de las obras que habrian de traducirse fue esa busqueda de la identidad nacional
y de modernizacion del pais; los traductores literatos recurrieron a culturas de prestigio y
a escritores reconocidos en su afan por refundar y enriquecer su propia cultura. Otra
norma que se desprendio de los analisis es la publicacion de traducciones de manera
monolingie: todas las versiones aparecieron solas y si se pudo establecer la autoria fue
gracias a los epigrafes, en particular los casos de Paz-Soldan y Gonzalez Prada. Con
Palma, en cambio, hubo algunos problemas pues muchas veces solo incluia el nombre del
autor extranjero, lo que dificulto el trabajo de identificacion de textos fuente.

Para reconstruir las normas recurrimos a las fuentes primarias o textuales (Toury,
2004), los textos traducidos, consideradas las mas confiables. Solo encontramos fuentes
secundarias en el caso de Paz-Soldan y Gonzalez Prada, los Unicos que dejaron constancia
de sus estéticas traslativas y que nos permitié contrastar sus versiones con estas
reflexiones a fin de determinar la coherencia entre la practica y la teoria. No ocurrié lo
mismo con Marquez y Palma quienes, hasta donde hemos podido investigar, no dejaron

estas reflexiones.

El traductor como agente histérico

Los resultados ponen en evidencia la fuerte influencia que ejercio el contexto
cultural sobre los traductores literatos, comprobando una vez mas que la traduccion no es
un proceso que se limita a la equivalencia de un texto respecto a otro, sino que obedece a
un proceso de rescritura sujeto a las influencias de ciertas categorias y normas que forman

parte de los sistemas en una sociedad, actuando como mecanismos de control o

281



restricciones. Entre los mas importantes, se encuentran el mecenazgo y la ideologia, que
rigen los sistemas desde fuera, y la poética y el universo del discurso (Lefevere, 1992a),
que los rigen desde adentro.

En nuestro estudio se evidenci6 que el mecenazgo fue ejercido por el Estado y la
prensa. En el primer caso, el mecenazgo se dio por los propios Gobiernos como el de
Castilla o Echenique que apoyaron la produccion intelectual de la mayoria de traductores
literatos del periodo mediante becas, nombramientos en el sector publico, especialmente
en el servicio diplomatico que en aquel entonces se encontraba en una etapa de gestacion.
El de la prensa por haber dado acogida a las publicaciones de los escritores, ya sea propias
0 traducciones. Los resultados demuestran que, en la mayoria de los casos, las
traducciones se publicaron primero en periddicos y revistas, y después muchas se
recogieron en libros. En ambos casos se traté de mecenazgo diferenciado, pues los
mecenas dieron apoyo econdémico: cargos, becas, sueldos como periodistas no como
traductores, espacios en sus periodicos o revistas para que los traductores literatos
publicaran sus versiones. Por momentos también subyace el factor ideol6gico pues si no
se estaba de acuerdo con el régimen no se tenia acceso a los beneficios que otorgaba el
Estado (como en el caso de Méarquez y Palma) y también el elemento estatus, pues acceder
a ciertos cargos en el Estado eran motivo de prestigio. Pero en todo caso, los traductores
literatos estudiados tuvieron plena libertad para elegir los textos que tradujeron en funcion
de su gusto personal y su forma de escribir, motivados por autores y sistemas literarios
prestigiososi®,

Los resultados demostraron que la ideologia, entendida como la manera en que el
traductor y el lector perciben su cultura o la impuesta por el mecenazgo (Lefevere, 1998)
estuvo determinada por la busqueda de la identidad y modernidad que se caracterizaba
por la preferencia hacia las tendencias extranjeras, debido al prestigio de estas, y también
por la necesidad de internacionalizar la literatura peruana, y nacionalizar el legado del
pasado colonial (Cornejo Polar, 1989). Ello explica que pese a posiciones mas radicales
como la de Gonzélez Prada o Marquez que preferian alejarse totalmente de lo espafiol,
los cuatro traductores literatos trasladaron los poemas conforme a la métrica y ritmo
castellanos. El elemento nativo fue muy escaso, pero estuvo presente en la obra propia de
Marquez y Gonzalez Prada: Marquez intentd crear una mitologia nacional con elementos

prehispanicos como lo demuestra su extensa leyenda en verso «Manco Céapac» y

143 En el caso de Marquez, esta libertad se dio no tradujo por encargo. No hemos podido encontrar ningin
documento que evidencie qué tipo de relacién tuvo con los mandantes de las traducciones.
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Gonzalez Prada en sus «Baladas peruanas» donde fusiond los mitos y leyendas de los
antiguos peruanos y las cronicas de la conquista con la forma poética alemana y el verso
clasico espafiol (Ferrari, 1989a). En Palma también se incluira lo prehispanico en sus
tradiciones; mientras Paz-Soldan optara como el elemento propio el paisaje costefio del
sur, y ambos, el habla popular, los peruanismos.

Por otro lado, los resultados evidencian que el mema que rigio el periodo fue la
meta, esto es las versiones estuvieron orientadas hacia la cultura meta, no solo como
forma de enriquecimiento de la cultura receptora, relegando el texto fuente a un estatus
secundario. Nuestros traductores literatos recrearon sus versiones y reclamaron la autoria
de estas; en este sentido las traducciones fueron una prolongacion de la obra propia;
tradujeron por el deseo de hacer conocidos a los autores de los que se nutrian y
permitieron que asi el Peru se abriera al mundo tras siglos de haber permanecido aislado.
Con el tiempo cambiaron la literatura enriqueciéndola (mema ret6rico) y actuaron como
creadores culturales (mema logos) (Chesterman, 2000).

Por ultimo, los resultados demuestran la preferencia por la forma analdgica
(Holmes, 2005a) en las versiones analizadas; los traductores literatos optaron por
trasladar los textos fuente utilizando métricas castellanas que cumplian funciones
similares; se orientaron en todo momento a su cultura y a su lector nacional o

hispanohablante, en especial, latinoamericano.
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Debilidades del estudio:

Las principales debilidades de este estudio fueron:

1. La identificacion de textos fuentes: no pudimos determinar con exactitud los
textos fuentes que utilizaron, por lo que tuvimos que contrastar varias ediciones
para comprobar si se habian hecho cambios.

2. La gran cantidad de datos recolectados debido a la produccion propia de los
traductores literatos, vasta en todos los casos, y a la informacion secundaria que
ha generado la obra de estos escritores. A esto hay que agregar que solo Paz-
Soldan dejé un prélogo sobre la traduccion de Las Georgicas que nos permitid
conocer sus reflexiones sobre su tarea traslativa. El caso de Gonzalez Prada fue
bastante arduo pues hubo que leer toda su obra a fin de encontrar aquellos pasajes
donde exponia su estética sobre la traduccion. Con Méarquez y Palma también
tuvimos que revisar gran parte de su obra propia para comprobar si habian
reflexionado sobre su actividad traductora.

3. Los repositorios consultados no cuentan con todas revistas o diarios y periodicos
de la época donde se publicaron las traducciones, o si existen estan incompletos,
ya sea porque falten algunos numeros o algunas paginas. Tampoco pudimos
acceder a Traducciones (1888) de Ricardo Palma, que no se encontro en la
Biblioteca Nacional, en la Biblioteca de la Universidad Nacional Mayor de San
Marcos ni en el sistema de Bibliotecas de la PUCP.

4. En el marco teorico advertiamos que uno de los aspectos problematicos de este
estudio era definir el espacio temporal, por cuanto las restricciones suelen ser
siempre arbitrarias. Decidimos aplicar la division de la historia cultural peruana,
limitando el periodo desde 1850 hasta 1900, con cierta flexibilidad. Los
resultados evidenciaron que para comprender los acontecimientos fue necesario
retroceder muchos afios en el tiempo o avanzar en el tiempo mas alla del periodo
establecido. Este problema también se dio respecto al espacio geografico, pues
los resultados demostraron que los acontecimientos ocurridos solo podian
explicarse analizando los hechos ocurridos en otros paises, mas ain en un tiempo

de globalizacién como el que se vivio en el siglo XiX.
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CAPITULO V: CONCLUSIONES Y
RECOMENDACIONES

Conclusiones

1.

Los traductores literatos estudiados entendieron la traduccion como una forma de
reescritura; se apropiaron de las obras de culturas extranjeras y recrearon textos
propios, donde los nuevos modelos provenientes de culturas centrales, con sistemas
literarios solidos y prestigiosos se fusionaron con antiguas tradiciones espafiolas
que reconocieron como parte de un legado cultural. Si bien las preferencias fueron
por las fuentes extranjeras debido a razones de prestigio por el desarrollo alcanzado
por las culturas europeas centrales, estos traductores literatos intentaron incorporar
algunos elementos nativos motivados por su preocupacién por construir una
identidad nacional. Por ende, concluimos que la funcién que cumplieron Marquez,
Palma, Paz-Soldan y Gonzélez Prada como traductores literatos durante la
Republica en el siglo xix, periodo 1850-1900 fue de manipuladores o reescritores,
sus versiones estuvieron orientadas en todo momento a la cultura meta, cambiando
asi el subsistema literario, enriqueciéndolo y sentando las bases para una literatura
nacional. En este sentido, la traduccion fue la correa de transmision de nuevas
estéticas foraneas, el medio de apropiacion y de superacién cultural, social y
linglistica, el fundamento sobre el que se construye la literatura y la cultura

nacionales.

Nuestro estudio estuvo orientado al traductor como agente histérico, de alli la
importancia de analizar su contexto bio-bibliografico. Este demostré que los cuatro
traductores literatos fueron cosmopolitas, poliglotas, duefios de una amplia cultura,
lo que les permitié actuar como agentes de cambio y modernizacion en las diversas
actividades que realizaron, relacionadas con su funcion social, en la cual la
traduccion entendida como apropiacion y reescritura fue el instrumento que los

convirtio en parte del proyecto historico del pais.
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El contexto histoérico, sociocultural y literario de la cultura meta condiciond la labor
de los cuatro traductores literatos a través de sus decisiones traslativas por estar
imbricados en el sistema. Al tratarse de un sistema literario periférico en crisis,
deseoso de llenar vacios y necesitado de cambios que buscaba la independencia
cultural de Espafia, el sistema se abrio al mundo, en particular a Europa y EE.UU.,
en su afan por alcanzar su identidad nacional en la cual la literatura desempefiaria
un papel fundamental al erigirse como una construccion discursiva desde la que se
plantea la esencia del ser peruano y la necesidad de hacer una cultura nacional, lo
que se logro a través de la traduccién como espacio dialdgico polifénico en el que
es posible escuchar la propia voz acogiendo la de otros, en un proceso de

asimilacién y transformacidn en busca de la originalidad.

El siglo x1x es para el Pert un periodo fundacional en todos los aspectos, entre estos
en el ambito literario. Los hombres de letras no fueron ajenos a las inquietudes
revolucionarias y politicas del siglo, por el contrario, su participacion fue muy
activa, por lo general a través de una prolifica produccion difundida en panfletos,
revistas y periddicos. Los traductores literatos concibieron la literatura con una
fuerte conciencia nacional, cumpliendo un papel relevante en la formacion y
definicion de la nacion, y en su reconstruccion tras la derrota en la guerra con Chile
y la bancarrota del pais. El contexto traductolégico demuestra que la mayoria de
traductores fueron escritores que contaban con prestigio y reconocimiento social,
lo que facilité la publicacion de sus versiones como obra propia, demostrando plena
autonomia y libertad tanto en sus opciones traslativas como en la seleccion de los
textos que tradujeron. Los cuatro traductores literatos de este estudio evidencian,
por los andlisis realizados, que su concepcion de la traduccion era la apropiacion
entendida como actividad creativa orientada a consolidar la identidad de su propia
cultura. La intencion no fue asimilar lo foraneo, copiar al otro. Por ello, la obra
ajena se reescribia con criterios de originalidad y creatividad, adquiriendo asi estos
traductores una posicion de poder frente a los sistemas literarios de los que se
nutrian. De alli que eran verdaderos autores de sus versiones que orientaron siempre

a su propia cultura a quienes traducian.

El periodo republicano 1850-1900 esta determinado por la voluntad de romper con
un pasado y una cultura hegemonica desgastada a la que se habia estado anclado
por mucho tiempo. Existia entre los intelectuales y gobernantes la conviccion de
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construir una identidad diferenciada, en el que la literatura ejerceria el rol de
creadora de identidad. En este contexto, la literatura como sistema complejo y
dindmico integrado a un contexto social, historico y cultural, y la traduccion como
parte de este se convirtieron en los instrumentos fundamentales de renovacion y
reconstruccion nacional. En consecuencia, el papel que desempefid la traduccion
literaria en la cultura receptora durante el periodo 1850 a 1900 fue innovador,
conforme la taxonomia de Even-Zohar (1999), pero donde la estrategia traductiva
imperante estuvo orientada hacia la cultura meta, la norma fue la aceptabilidad
(Toury, 2004).

Recomendaciones

1.  Es necesario promover las investigaciones relacionadas con la historia de la
traduccion en el Peru en diversas areas a fin de conocer la funcion que esta cumplio

y revelar sus aportes.

- El a&mbito literario es una veta muy rica que podria arrojar luces sobre la
contribucion de los traductores de literatura en diversos periodos de nuestra
historia. Durante los analisis realizados en el contexto traductoldgico nos parecio
muy interesante la labor traductora de escritores como José Ignacio Noboa,
Nemesio Vargas en el siglo xix y de Manuel Beltroy y Estuardo Nufiez en el

siglo xx.

- Otro campo de interés para la historia cultural del pais es el juridico, que
permitiria observar las influencias extranjeras sobre los textos fundacionales,
como la evolucidn del Codigo Civil peruano durante el siglo X1x y sus relaciones

con el Cadigo Napolednico y posteriormente el aleman.

- La educacién vy las ciencias fueron dos areas fundamentales para lograr la
modernizacion y el progreso en el pais durante el siglo Xi1x, y la traduccién fue
el canal de transmision de estos conocimientos, por tanto, abordar la historia de

la traduccidn en estas areas permitiria visibilizar sus aportes.

- El estudio de la prensa decimondnica desde una perspectiva traductiva podria

revelar aportes considerables a la historia de la cultura y las ideas en el Perd.
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Considerando la relevancia del traductor como agente historico, creemos que es
necesario rescatar la obra de algunos traductores a fin de revalorar sus

contribuciones a la historia de la cultura.

- Los aportes de José A. Mérquez a la educacién, como traductor de libros y
articulos relacionados con esta area, serian mucho mas significativos que en el
campo literario y podrian revelar aspectos ignorados de la contribrucion de la

traduccion a la educacion peruana.

- En el ambito religioso, ameritaria un estudio de la obra de Eduardo Forga,
promotor de la reforma de la salud y de las causas de la libertad religiosa y la
separacion entre Iglesia y Estado. Es conocido por su labor de traductor, revisor
y supervisor de traducciones de textos adventistas que permitieron la difusion de
este grupo religioso en el Perd y otras partes de América. Destaca
particularmente por su fuerte intervencion en sus textos traducidos, logrando una

gran visibilidad.
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ANEXOS

ANEXOA: TRADUCTORES Y TRADUCCIONES DEL ALEMAN AL ESPAROL (PERIODO 1850-1900)

N° Género Traductor
1 Lirco Bedoya, Mantel

2 Lirco Buendia, Adriana

3 Lirco Buendia, Adriana

4 Lirco Gonzalez Prada, Manuel
5 Lirico Gonzalez Prada, Manuel
6 Lirico Gonzalez Prada, Manuel
7 Lirco Gonzalez Prada, Manuel
8 Lirico Gonzalez Prada, Manuel
9 Lirco Gonzalez Prada, Manuel
10 Lirico Gonzalez Prada, Manuel
11 Liico Gonzalez Prada, Manuel
12 Liico Gonzalez Prada, Manuel
13 Lirico Gonzalez Prada, Manuel
14 Liico Gonzalez Prada, Manuel
15 Lirico Gonzélez Prada, Manuel
16 Liico Gonzalez Prada, Manuel
17 Lirico Gonzalez Prada, Manuel
18 Lirico Gonzalez Prada, Manuel
19 Liico Gonzalez Prada, Manuel
20 Lirico Gonzalez Prada, Manuel
21 Lirico Gonzalez Prada, Manuel
22 Lirico Gonzalez Prada, Manuel
23 Lirico Gonzalez Prada, Manuel
2 Lirico Gonzalez Prada, Manuel
25 Lirico Gonzalez Prada, Manuel
26 Liico Gonzalez Prada, Manuel
27 Lirico Gonzalez Prada, Manuel
28 Liico Gonzalez Prada, Manuel
29 Liico Gonzalez Prada, Manuel
30 Lirico Gonzalez Prada, Manuel
31 Lirco Gonzélez Prada, Manel
32 Lirico Gonzalez Prada, Mancel
33 Lirico Gonzalez Prada, Manel
34 Lirco Gonzalez Prada, Mancel
35 Lirico Gonzalez Prada, Manuel
36 Liico Gonzalez Prada, Manuel
37 Lirico Gonzalez Prada, Manel
38 Liico Gonzalez Prada, Manuel
39 Liico Gonzalez Prada, Manuel
40 Lico  Gonzalez Prada, Manuel
41 Liico Gonzalez Prada, Manuel
42 Lico  Gonzalez Prada, Manuel
43 Lico  Gonzdlez Prada, Manuel
44 Lirico  Gonzdlez Prada, Manuel
45 Lirico Gonzalez Prada, Manuel
46 Lirico Gonzalez Prada, Manuel
47 Lirico  Gonzalez Prada, Manuel
Lirico  Gonzalez Prada, Manuel

=
&

Titulo traduccion

«légrimes silenciosas»

«Su imagen»

«Micorazom

El canto de los Nibelungos
«L_as gotas de néctar»

«El Poeta»

«Elrey de los Elfos»
«Elfiliousteron

«Mignon»

«Leyenda»

«La Pulga»

«Las ranas»

«El caballro Toggenburg»
«l castillo»

«El suefio»

«La serenata»

«El drgano»

«Eltordo»

«El bandido»

«Los tres cantos»

«El castigo»

«a infanta»

«El caballero noctumo»

«El pastor»

«L0s héroes moribundos»
«La monja»

«La hija de fa tabernera»
Las tumbas de los abuelos
«Balata»

«Nelumbio»

«Elasra»

«Las ondinas»

«La adoracion de los Reyes»
«El emperador Enrique»
«Dos tumhas»

«El principe més rico»

«El ondino»

«El secreton

«Violeta de marzo»
«Elsoldado»

«Elperegrino de San Juste»
«Federico Barbaroja»
«Elarmoyo»

«Los monjes de Johannisberg»
«Radbod, rey de los frisones»
«Elprincipe»

«La silfide»

«Elamante y el rio»

Autor

Kerer, Justinus

Heine Heinrich

Heine Heinrich

[poema épico medieval]
Goethe, Wolfgang Johann
Goethe, Wolfgang Johamn
Goethe, Wolfgang Johamn
Goethe, Wolfgang Johamn
Goethe, Wolfgang Johamn
Goethe, Wolfgang Johamn
Goethe, Wolfgang Johamn
Goethe, Wolfgang Johamn
Schiller, Friedrich
Uhland.. Ludwig

Uhland.. Ludwig

Uhland.. Ludwig

Uhland,. Ludwig

Uhland.. Ludwig

Uhland,. Ludwig

Uhland,. Ludwig

Uhland.. Ludwig

Uhland,. Ludwig

Uhland,. Ludwig

Uhland,. Ludwig

Uhland,. Ludwig

Uhland,. Ludwig

Uhland,. Ludwig

Uhland,. Ludwig

Heine Heinrich

Heine Heinrich

Heine Heinrich

Heine Heinrich

Heine Heinrich

Heine Heinrich

Kemer, Justinus

Kerer, Justinus

Kemer, Justinus
Chamisso, Adelbert von
Chamisso, Adelbert von
Chamisso, Adelbert von
Von Platten, August
Riickert, Friedrich

Griln, Anastasius
Kaufmann, Franz Alexander
Lappe, Karl

Mricke, Eduard Friedrich
Herder, Johann Gottfried von
Miller, Wihelm

Titulo obra fuente Medio publicacion TM
Stille Trénen El Perd llustrado
Wenn ich auf dem Lager liege El Correo del Per(
Du schénes Fischermadchen El Correo del Per(
Nibelungenlied ()
Die Nektartropfen Baladas
Der Sénger Baladas
Erlkénig Baladas
Freibeuter Baladas
Mignon Baladas
Legende Baladas
Eswar einmal ein K6nig Baladas
Ein grosser Teich war zugefroren Baladas
Ritter Toggengurb Baladas
Das Schlof am Megre Baladas
Der Traum Baladas
Das Sténdchen Baladas
Die Orgel Baladas
Die Drossel Baladas
Der Réuber Baladas
Die drei Lieder Baladas
Die Rache Baladas
Die Kdnigstochter Baladas
Der néchtliche Ritter Baladas
Der Schafer Baladas
Die sterbenden Helden Baladas
Die Nonne Baladas
Der Wirtin Téchterlein Baladas
Die Vatergruft Baladas
(no se identificd) Mingsculas
Die schlanke Wasserlilie Baladas
Der Asra Baladas
Die Nixen Baladas
Die Heiligen Drei K6nige aus Morgenlan Baladas
Heinrich Baladas
Zwei Sarge Baladas
Der reichste First Baladas
Der Wassermann Baladas
Verratene Liebe Baladas
Marzveilchen Baladas
Der Soldat Baladas
Der Pilgrim vor St. Just Baladas
Barbarosa Baladas
Am Strande Baladas
Die Manche von Johannisherg Baladas
Radbod, der Friesse Baladas
Vom Sieben-Nixen-Chor Baladas
Erlkonigs Tochter Baladas
Die schine Miillerin... Baladas

Lugar-Afio publicacion
™
Lima-1887
Lima 1873
Lima 1873
()
Parfs-1939/Lime-2010
Parfs-1939/Lime-2010
Parfs-1939/Lime-2010
Parks-1939/Lime-2010
Parfs-1939/Lime-2010
Parfs-1939/Lime-2010
Parfs-1939/Lime-2010
Parks-1939/Lime-2010
Parks-1939/Lime-2010
Parks-1939/Lime-2010
Park-1939/Lime-2010
Park-1939/Lime-2010
Park-1939/Lime-2010
Park-1939/Lime-2010
Park-1939/Lime-2010
Park-1939/Lime-2010
Park-1939/Lime-2010
Park-1939/Lime-2010
Park-1939/Lime-2010
Park-1939/Lime-2010
Park-1939/Lime-2010
Park-1939/Lime-2010
Park-1939/Lime-2010
Park-1939/Lime-2010
Lime-1901
Park-1939/Lime-2010
Parfs-1939/Lime-2010
Parfs-1939/Lime-2010
Parfs-1939/Lime-2010
Parfs-1939/Lime-2010
Parfs-1939/Lime-2010
Parfs-1939/Lime-2010
Parfs-1939/Lime-2010
Parfs-1939/Lime-2010
Parfs-1939/Lime-2010
Parfs-1939/Lime-2010
Parfs-1939/Lime-2010
Parfs-1939/Lime-2010
Parfs-1939/Lime-2010
Parfs-1939/Lime-2010
Paris-1939/Lima-2010
Paris-1939/Lima-2010
Paris-1939/Lima-2010
Paris-1939/Lima-2010

Observaciones

Destruidos por el autor.
Baladas 161
Baladas 162 (valada)
Baladas 164
Baladas 166
Baladas 167
Baladas 168
Baladas 166
Baladas 170
Baladas 171 (ballade)
Baladas 174 (ballade)
Baladas 175
Baladas 175
Baladas 176
Baladas 176
Baladas 177
Baladas 178
Baladas 180
Baladas 180
Baladas 162
Baladas 183
Baladas 184
Baladas 186
Baladas 187
Baladas 188

Baladas 189
Baladas 189
Baladas 190
Baladas 191
Baladas 192
Baladas 193
Baladas 195
Baladas 189
Baladas 197
Baladas 198
Baladas 198
Baladas 200
Baladas 201
Baladas 202
Baladas 203
Baladas 205
Baladas 204
Baladas 207
Baladas 208
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49 Lirico Gonzdlez Prada, Manuel
50 Fébula Gonzélez Prada, Manuel
51 Fdbula Gonzdlez Prada, Manuel
52 Fébula Gonzélez Prada, Manuel
53 Fdbul Gonzalez Prada, Mancel
54 Fabula Gonzélez Prada, Manuel
55 Fébula Gonzélez Prada, Manuel
5 Fabula Gonzalez Prada, Manuel
57 Fdbul Gonzalez Prada, Mancel

%
5
60
61
62
6
64

Lirico
Lirico
Lirico
Lirco
Lirico
Lirco
Lirico

65 Lirco

66 Lirco

67 Lico
68 Lirco

69
10
n
n
3
%
B
T
n
It
]
80
8l
8
8
8
8
8
87
8
89
90

91 Drama
9 Drama

4]
9

%
I

Lirico
Lirico
Lirico
Lirico
Lirco
Lirico
Lirco
Lirico
Lirco
Lirico
Lirco
Lirico
Lirico
Lirico
Lirico
Lirco
Lirico
Lirco
Lirico
Lirco
Lirico
Lirco

Lirico
Lirco
Lirico

Gonzalez Prada, Manuel
Heméndez, Juo S.
Hernndez, Juo S.
Heméndez, Juio .
Hernndez, Juo S.
Heméndez, Jui .
lzcie, JA.

Larrabure y Unanue, Eugenio
Larrabure y Unanue, Eugenio

Larrabure y Unanue, Eugenio
Larrabure y Unanue, Eugenio

Leguia y Martinez, Germén
Mendiguren, José

Molina, Modesto

Molina, Modesto

Molina, Modesto

Palma, Ricardo

Palma, Ricardo

Palma, Ricardo

Palma, Ricardo

Palma, Ricardo

Palma, Ricardo

Palma, Ricardo

Palma, Ricardo

Palma, Ricardo

Palma, Ricardo

Paz Soldén y Unante, Pedro
Paz Solddn y Unanue, Pedro
Paz Soldén y Unante, Pedro
Paz Soldény Unante, Pedro
Paz Soldén y Unante, Pecro
Saenz E., Carlos

Vldivia, Manuel Rafael
Vargas, Nemesio

Vargas, Nemesio

Velarde, Samuel

Angnimo (£l Comercic')
Andnimo (La Patria)

«Eltopoy la hormiga»
«Elledny f libre»
«Elmonoy fa zorra»

«El gorrion y el avestruz»
«Esopo y el burro»
«Elburro y el ledn»
«Elruisefor y la alondra»
«El cuervor

«Eldguia y el biho»
«Elfalderoy el borrico»
«La proximidad del amado»
«Prometeon
«Elarroyuelo»

«Balada finlandesa»

«La revista nocturna»

«Elegla romana»

«La primera noche de Walpurgis»
«Canto de los espiritus sobre las olas»
«Las cerezas de San Pedro»

«L0s alpes»

«Lieder» - Infermezzo
«Adids» (Lieder alemanes)
«Lejos de el (Lieder alemanes)
«Hanseb (Lieder alemanes)
«El mensaje

«Amor peligroso»

«Dofia Clara»

«Herodas»
«Miaspiraciom
«Fragmentos»

«Una mur»

«Rhampseni»

«En Octubre de 1849

«Al rey de Prusia

«Lejos del obeto amadon
«Encontrada»
«Elaroyuelor

Helene y Menelao

«La venganza de las flores»
«El caballero negro»
«Balada alemana»
Laoconte

Enilia Galotti

«Salomon»

«Lacopa del rey de Thule»
«El mar»

Lessing, Gotthold Ephraim
Lessing, Gotihold Ephraim
Lessing, Gotthold Ephraim
Lessing, Gotthold Ephraim
Lessing, Gotthold Ephraim
Lessing, Gotthold Ephraim
Lessing, Gotthold Ephraim
Lessing, Gotthold Ephraim
Lessing, Gotthold Ephraim
Wirzburg von, Konrad

Goethe, Wolfgang Joham
Goethe, Walfgang Johann
Rineberg, Johann Ludwig
Rineberg, Johann Ludwig

Der Hamster und die Ameise
Der L6we und der Hase

Der Affe und der Fuchs

Der Sperling und der Strauf
Aesopus und der Esel

Der Esel mit dem Lowen

Die Nachtigall und die Lerche
Der Rabe

Der Adler und die Eule

Der SchoBhund und der Esel
Nahe des Geliebten
Prometheus

)

)

Zedltz, Joseph Ch. Freterr von Die néchtliche Heerschau

Goethe, Wolfgang Joham
Goethe, Walfgang Johann

Goethe, Walfgang Johann
(Goethe, Walfgang Johann

Halker, Albrecht

Heine Heinrich

Goethe, Walfgang Johann
Goethe, Wolfgang Joham
(Goethe, Walfgang Johann
Heine Heinrich

Heine Heinrich

Heine Heinrich

Heine Heinrich

Heine Heinrich

Heine Heinrich

Heine Heinrich

Heine Heinrich

Heine Heinrich

Heine Heinrich

Goethe, Walfgang Johann
Goethe, Walfgang Johann
Coethe, Walfgang Johann
Hagedorn, Friedrich von
Feiligrath, Ferdinand
Uhland, Ludwig

Heine Heinrich

Lessing, Gotthold Ephraim
Lessing, Gotihold Epraim
Heine Heinrich

Goethe, Walfgang Johann
Heine Heinrich

Romische Elegie
Die erste Walpurgisnacht

(Gesang der Geister Gber den Wassern

()

Die Alpen

Lieder - Intermezzo
)

)

Hansel

Die Botschft
Geféhrliche Liebe
Donna Clara
Heradas

Die Botschft
Fragmente

Eine Frau
Rhampsenit
Oktober 1849
Kanig von Preussen
An die Entfernte
Gefunden

Das Béchlein
Helena und Menelao
Der Blumen Rache
Der schwarze Ritter
Die deutsche Ballade
Laokoon

Enilia Galotfi

)

Der Konig im Thule
)

Baladas
Baladas
Baladas
Baladas
Baladas
Baladas
Baladas
Baladas
Baladas
Baladas
I Per{ llustrado
I Per{ llustrado
El Perd llustrado
El Per{ llustrado
El Perd llustrado

Manuscritos y

niiblicaciones
Manuscritos y

nublicaciones
Manuscritos y

nithlicarinnes
Manuscritos y

nithlirarinnae
Imprenta Masfas

El Progreso

El Correo del Per(
El Correo del Pert
El Correo del Perd
Poesfas completas
Poesfas completas
Pogsfas completas
Pogsfas completas
Poesfas completas
Pogsfas completas
Pogsfas completas
Poesfas completas
Poesfas completas
Poesfas completas
El Perd llustrado
El Per{ llustrado
El Chispazo
Songtos y chispazos
Los roménticos

El Per{ llustrado
La Lira Arequipefia
Imprenta Masfas
Imprenta Torres Aguirre
Prisma de Lima

El Comercio

La Patria

Paris-1939/Lima-2010
Parf-1939/Lima-2010
Paris-1939/Lima-2010
Parf-1939/Lima-2010
Paris-1939/Lima-2010
Parf-1939/Lima-2010
Paris-1939/Lima-2010
Parf-1939/Lima-2010
Paris-1939/Lima-2010
Parfs-1939/Lima-2010
Lima, 1887
Lima, 1887
Lim, 1687
Lima, 1887
Lima, 1687

Imp. Americana-1934
Imp. Americana-1934

Imp. Americana-1934
Imp. Americana-1934

Lima, 189
Lima, 1884
Lima-1874
Lima-1874
Lima-1874
Barcelona-1911
Barcelona-1911
Barcelona-1911
Barcelona-1911
Barcelona-1911
Barcelona-1911
Barcelona-1911
Barcelona-1911
Barcelona-1911
Barcelona-1911
Lima 1887
Lima 1887
Lima 1892
Lima 1885
Parf-1838
Lima-1890
Arequipa - 1889
Lima-1895

Areuipa 1901
Lime-1676
Lima-1876

Baladas 233

Baladas 233

Baladas 234

Baladas 235

Baladas 235

Baladas 236

Baladas 236

Baladas 237

Baladas 237

Baladas 238

N° 10, 2 de juli de 1887
N° 10, 2 de juli de 1687
Autor finlandés

Autor finlandés

N° 10, 21711887

Traducciones mediadas

Traducciones mediadas
Traducciones mediadas

Traducciones mediadas

Incluida en EI Laoconte de N.Vargas
Traducciones mediadas

Reediciones en 1636 y 1838

Reediciones en 1636 y 1838

Reediciones en 1636 y 1838
Pogsfa Latina, 2004 p. 306
Poesfa Latina, 2004 p. 307
Pogsfa Latina, 2004 p. 307
Poesfa Latina, 2004 p. 305
Pogsfa Latina, 2004 p. 307

RSS: 2007 pp. 430470

Seqln Niifez, quizds de Arona
Seqln Niifez, quizés de Arona
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ANEXO B: TRADUCTORES Y TRADUCCIONES DEL FRANCES AL ESPANOL (1850 - 1900)

N° Género Traductor

96 Narrativa Amador, Esteban

97 Drama  Amézaga, Carlos Germén
98 Liico Barreto, Federico

99 Liico Bedoya, Manuel

100 Liico Bedoya, Manuel

101 Cale, Belisario

102 Lirco ~ Call, Juan José

103 Lirico  Camacho, Juan Vicente
104 Lirico ~ Carrasco, Constantino
105 Cisneros, Luis Benjamin
106 Liico  Corpancho, Manuel Nicolds

108

Lirico
Lirico

Delgado, Abel
Flores, Galindo

109 Narrativa Forga, Eduardo Francisco
110 Narrativa Forga, Eduardo Francisco
111 Narativa Forga, Eduardo Francisco

112
113

Lirico
Lirico

Garcia, Manuel Adolfo
Garcia, Manuel Adolfo

114 Liico
115 Lirico
116 Lirico
117 Lirico
118 Liico
119 Liico
120 Liico
121 Liico
122 Liico

Garcia, Manel Adolfo
Garcia, Manel Adolfo
Garcia, Manel Adolfo
Garcia, Mantel Adolfo
Garcia, Manuel Adolfo
Garcia, Manuel Adolfo
Garcia, Manuel Adolfo
Garcia, Manuel Adolfo
Garcla, Mantel Adolfo
123 Lirco ~ Garcla, Manuel Adolfo
124 Liico ~ Garcla, Manuel Adolfo
125 Gonzdlez, Nicolds Augusto
126 Liico  Gonzalez Prada, Manuel
127 Liico  Gonzalez Prada, Manuel
128 Liico  Gonzalez Prada, Manuel
129 Liico  Gonzalez Prada, Manuel
130 Liico  Gonzalez Prada, Manuel
131 Liico  Gonzalez Prada, Manuel
132 Liico  Gonzalez Prada, Manuel
133 Liico  Gonzalez Prada, Manel
134 Liico  Gonzalez Prada, Manel
135 Lirico  Gonzalez Prada, Manel
136 Liico Gonzalez Prada, Manuel
137 Liico  Gonzalez Prada, Manuel
138 Liico Gonzalez Prada, Manuel
139 Liico Gonzalez Prada, Manuel
140 Liico  Gonzalez Prada, Manuel
141 Liico  lzcue (de), José A.
142 Liico  Llona, Numa Pompilio
143 Drama  Mansilla, José Toribio
144 Lirco  Mantill, Victor

145 Liico  Marquez, José Amaldo
146 Liico  Marquez, José Amaldo
147 Liico  Mérquez, José Amaldo
148 Liico  Mérquez, José Amaldo

Titulo traduccion
«Prefacio del Cromwelb
=)

«Esperal»

«Nomen aut numer»
«Juana la granadina»
Trabajos poéticos

)

«Enla muerte de una nifia»
«Tlyyor

«Tristeza»

Autor
Hugo Victor Marie

)
Hugo Victor Marie

Hugo Victor Marie
Hugo Victor Marie
Varios

Hugo Victor Marie
Hugo Victor Marie
Musset, Alfred de
Lamartine, Alphonse de

Discurso sobre la historia univers Bossuet, Jacques Bénigne

Conferencias

Lamujer

«La mafiana»

«Los rayos y las sombras, XXIV»
«Elestatuario de David»
«La Historia»

«Las dos islas»

Lanube de tempestad
«Sunombre»

«Sombras»

«Elcielo de fulgores lleno»
«Al Arco deltriunfo»
«Dios esta siempre allf»
«Décime»

«Balada»

«Laespera»

«lsilfor

«Anieh

«1 Caballo de Tomés [Ty
«LaNube»

«Las mariposas»

«El Cabello de Signilda»
«Los Dos Sembradores»
«Las Siete Virgenes de Piedra»
«WUnlz»

«De Noche»

«El Enctentro»

«El Soldado»

«Elotofio»

La Hoja

Los trofeos

Marion Delorme

«No envidiéis»

«Ala muerte de su hija»
«Fragmento a la muerte de su hija»
«l delirio de Jocelin»

Lamartine, Alphonse de
Michelet, Jules
Hugo Victor Marie
Hugo Victor Marie
Hugo Victor Marie
Hugo Victor Marie
Hugo Victor Marie
Hugo Victor Marie
Hugo Victor Marie
Hugo Victor Marie
Hugo Victor Marie
Hugo Victor Marie
Hugo Victor Marie
Hugo Victor Marie
Hugo Victor Marie
Hugo Victor Marie
Victor Hugo
Dumas, Alexandre
Pécontal Simedn
Prosper Mérimée
Gautier Théophile
Gautier Théophile
Martin, Nicolas
Martin, Nicolas
Martin, Nicolas
Coran Charkes
Mauckir Camille
Mickiewicz Adam
Cancion popular de Lemosin

Arnault Antoine-Vincent
José Maria Heredia
Hugo Victor Marie
Hugo Victor Marie

Chenier, André

Lamartine, Alphonse de
Lamartine, Alphonse de
Lamartine, Alphonse de

Titulo Original
Préface de Cromwell

-
Attente

Nomen aut numen

Le matin

L'Attente

Le sylphe

Aniel

Le Cheval de Thomas Il
«Le Nuage»

«Le Cheveu de Sygda»

«Les deux Semeurs»

«Les Sept Vierges de Pierre»
«Une flamme»

«Minute»

«Seigneur et jeure fil»

Le Soldat

La Feuille
Les Trophées

Marion Delorme

«Tout homme a ses douleurs»

A, Lugar-Afio
Medio publicacion TM ublicacién TM
La Opini6n Nacional de Lima Lime-octubre 1880
) -
El Per llustrado Lime-1888
El Perd llustrado Lima-1887
El Perd llustrado Lime-1887
El Correo del Per(l Lima-1876
El Progreso Lima-1885

El Heraldo de Lima, N°136

Imprenta del Estado Lime-18778
) )
El Correo del Per(i Lima- s
El Correo del Perd Lima - 1877
Nueva vida Avequipa 1898
Nueva vida Avequipa 1898
Nueva vida Avequipa 1898
Composiciones poéticas Havre 1872
El Correo del Perd Lima 1872
18712
18712
1812
1812
1812
1812
1812
1812
1812
1812
18712
El Peri llustrado Lima - 1889
Baladas Alicante - 2004
Baladas Alicante - 2004
Baladas Alicante - 2004
Baladas Alicante - 2004
Baladas Alicante - 2004
Mindsculas
Baladas Alicante - 2004
Baladas Alicante - 2004
Baladas Alicante - 2004
Baladas Alicante - 2004
Baladas Alicante - 2004
Baladas Alicante - 2004
Baladas Alicante - 2004
Baladas Alicante - 2004
1900
) -)
Epoca Lime- 1862
Epoca Lime- 1862
El Nacional

Observaciones

El Progresista 1887 - Tacna

5 de agosto de 1854 Con variantes en Poesfas,, (Pars, 1872)

No twvimos acceso al ibro.

Antologia Lira Americana, Parf, 1865

RSS: Antologia, Tomo 1, p.485
RSS: Antologia, Tomo 1, pp. 485-486
RSS: Antologia, Tomo 1, p. 487
RSS: Antologia, Tomo 11, pp. 486-487
RSS: Antologia, Tomo 11, pp. 487-489

Edicion electrdnica, pp.213-214
Edicion electrdnica, pp. 214-215
Edicion electrdnica, p. 215
Edicion electrdnica, p. 216
Edicion electrdnica, p. 217
Edicion electrdnica, p. 217
Edicion electrdnica, pp. 218-219
Edicion electrdnica, p. 220
Edicion electrdnica, pp. 221-223
Edicion electrdnica, pp. 223-224
Edicion electrdnica, pp.224-225
Edicion electrdnica, pp. 225-227
Edicion electrdnica, pp. 229-230

Edicion electrdnica, p. 239

Representada en el teatro segtn R Palma
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149 Liico Mérquez, José Amakdo ~ «Pr6logo de Jocelim Lamarire, Ahonse de
150  Narrativa Martnez lzguierdo, Simén ~ Noventa y tres Hugo Victor Marie

151 Liico MéndezJA oLa desesperacion Lamartine, Alphonse de
152 Lico  Molia, Modesto Hugo, Victor Marie

153 Lico  Morales Renato «Elrecterdo Lamrtire, Ahonse de
154 Lico  Morakes Tokedo, Arturo «Tristezan Lamartin, Alphonse de
155 Narrativa Noboa y Benavides, Pedro Igne «De la costumbres» (Ensayos)  Montaigne, Miguelde

156 Narativa Noboa y Benavdes, Pecro lone «Pensamientos acerca de l poesfa» Joubert Joseph

157
18
159
160
161
162
163
164
165
166
167
168
169
1
m
n
173
174
175
176
1
178
179
180
181
18
183
18
185
186
187
188
189
19
191
19
193
19%
1%
19
197
19
199
00

201 Naratia Anénimo 'E| Naciore"
202 Naratia Anonimo

Lirco
Lirco
Lirco
Liico
Liico
Lirco
Lirco
Liico
Liico
Lirco
Lirco
Liico
Liico
Lirco
Lirco
Liico
Liico
Drama
Lirco
Liico
Liico
Lirco
Lirco
Liico
Lirco
Lirco
Liico
Lirco
Lirco
Lirco
Liico
Liico
Lirco
Lirco
Liico
Liico
Lirco
Lirco
Liico
Prosa
Lirco
Lirco
Liico
Liico

Noboa y Berevides, Peco e <€l vije imeginaron Beranger, Piere Jean

Noboa y Benavides, Peco lone <€n Vilequier» Hugo Victor Marie
Noboay Benavides, Pedro Igne <A una niay, Hugo Victor Marie
Noboay Benavides, Pedro Igne «La vidao, Hugo Victor Marie
Noboa y Benavides, Pecro Igne «La infancia» Hugo Vit Marie
Noboa y Berevides, Pecio lyre «La Aparicion» Hugo Victor Mar

Noboay Benavides, Pedro Igne «Elegfa a la muerte de una jover» — Hugo Victor Marie

Noboay Benavides, Pedro Igne «Enel borde del infinon Hugo Victor Marie
Noboa y Benavides, Peco lone «La vida» Hugo Victor Marie
Noboa y Berevides, Pecio e Dios» Hugo Victor Mare
Noboay Benavides, Pedro Igne «La infancia» Hugo Victor Marie
Noboa y Beravides, Pedro g «La apriciom Hugo Victor Marie
Noboay Benavides, Pedro Igne «Siempre guerra» Hugo Victor Marie
Noboa y Berevides, Pedo lgne «La vial pie de unarroyo» Hugo Victor Mare
Noboay Benavides, Pedro Igne «E1 hombre y su destino» Hugo Victor Marie
Noboay Benavides, Pedro Igne <1 hombre de genion Hugo Victor Marie
Noboa Benavides, Pedro Igne «La nif del cabelo de Oro» ~Hugo Victor Marie
Palecios José Mahoma o ¢l Fanatismo Vokaire, Arouet, Frangois M.
Palma Soriano Manuel Ricardo «La Corcienci» Hugo Victor Marie
Palma Soriano Mantel Ricardo «Corfontaciones» Hugo Victor Marie
Palma Soriano Manuel Rcardo «Esperaza de Dios» Hugo Victor Marie
Pala Soriano Mantel Ricardo «Nomen, numen, ke Hugo Victor Mar
Palma Soriano Manuel Ricardo «Dios es amor» Hugo Victor Marie
Palma Soriano Manuel Ricardo «Sedam» Hugo Victor Mare
Pala Soriano Mantel Ricardo «Destém Hugo Victor Mar
Palma Soriano Manel Ricardo <A miija» Hugo Victor Marie
Palma Soriano Manuel Ricardo «Fragnento» Hugo Victor Marie
Palma Soriano Manuel Ricardo « estangue» Hugo Victor Marie
Palma Soriano Manuel Ricardo «Necedad de  querra» Hugo Victor Marie
Palma Soriano Manuel Ricardo «Tengcidad» Trovadores provenzales
Pardo y Allaga, Felpe «La cokmna de Vendome» Hugo Victor Marie
Paz Soldény Unanue, Pedro-Ju Estrofade «Fantomes» Hugo, Victor Mare
Paz Soldény Unente, Pedro-Ju De un triokt ()
Paz Sokiény Unenue, Pedro-Ju «Versos de Fedran Racire, Jean
Paz Soldény Unanue, Pedro-Ju Dedicatoria ce n fbro Hugo, Victor Marie
Paz Soldény Unanue, Pedro-Ju sin ombre) Boieau, Nicokis
Rossel, Ricardo «Elvaley Lamartire, Ahonse de
Rossel, Ricardo «Lamarselesa Lamartin, Alphonse de
Carlos Augusto Salverry  La escuela delmatrimonio» ~ Jean-Baptiste Poguelin, Molire
San Juan, Mantel A, Opdsculos votterianos Voliaite, Arouet, Frangois M.
Vialdiv, Aniceto
Vaknzuel Teodoro «Rapelk-tob Musset, Affed de
Velarde, Samuel avida» Lamartin, Alphonse de
Vielarde, Samel «En los celos» Hugo Victor Marie
cHitoriade wnmiro blenco»  Musset, Alfed de
«Histori de nmito blanco» ~ Mussete, Affred de

«Dela coutume Les Essais

En Villeguier

ENacional
EINacional
ElPer llustrado

Actualidades

EI Correo del Perd
La Revista de Lima, tomo IV,
La Revista de Lima, tomo |,
El Correo del Per(
Lalira arequipefia
EI Constitucional
EI Constitucional
El Consttucional
EI Constitucional
LaRevista de Lima
LaRevista de Lima
LaRevista de Lima
LaRevista de Lima
LaRevista de Lima
LaRevista de Lima
LaRevista de Lima
LaRevista de Lima
LaRevista de Lima
LaRevista de Lima
LaRevista de Lima

Le Fanatisme, ou Mahomet le prop ()

La Conscience

Nomen, numen, lumen
Sedan

Amafille

-

Rapelle-toi
-

(...
(.__
(._

Pogsias completas Ed. Maucei
Poesfas completas Ed. Maucei
Poesfas completas Ed. Maucei
Poesfas completas Ed. Maucei
Pogsias completas Ed. Maucei
Pogsfas completas Ed. Maucei
Poesfas completas Ed. Maucei
Pogsias completas Ed. Maucei
Pogsfas completas Ed. Maucei
Pogsias comoletas Ed. Maucei
Poesfas completas Ed. Macci
Poesfas completas Ed. Maucci

Songtosy chispazos

Cuadros y episodios peruanos y ofras...
Memorias de un viajero peruano
Memorias de un viajero peruano
Descripeidn de lo tres bahnearios...
Veladas lterarias

EIPer llustrado

El Perd lustrado

I Ateneo (n(meros varios)

La Sociedad, N° 124

Lalira arequipefia

La lustracion Sud americana
I Ateneo (n(meros varios)
EI Ateneo (n(meros varios)

Lima- 1865
Lime- 1873-1674
Lima- 1890

Lima- 1905
Lima - 1877
Lima 1861
Lia 1860
Liva 1876
Avequipa 1889
Avequipa 1858
Avequipa 1858
Avequipa 1858
Avequipa 1858
Lima - 1860
Lima - 1860
Lima- 1860
Lima- 1860
Lima - 1860
Lima - 1860
Lima- 1860
Lima- 1860
Lima - 1860
Lima - 1860
Lima- 1860
Cusco-1840
Barcelor-1911
Barcelore-1911
Barcelore-1911
Barcelona- 1911
Barcelore-1911
Barcelore-1911
Barcelona- 1911
Barcelore-1911

Barcelore-1911

Barcelor-1911

Barcelore-1911
Park-1869

Lime-1885
Lima
Lime-1971
Lime-1971
Lime-18%4
Lime, 28/5/1892
Lima, 28/5/1892
Lime-1894
L 1900

Lima-1870
Avequipa 1889
Lima 1891

Lime, 16-29/08/1867 EnRSS: Antologl, Tomo |, pp-377-393

Lima 1900

RSS, T-I1 pp. 567-573
RSS, T-I1 pp. 684-688

RSS, T-I1, pp. 173. Fechado 1698,
RSS, T-I,pp. 144115 ibre)
. 486-493- RSS, T, pp. 428-437
RSS, T-I, pp. 454-455

RSS, T, pp. 455-458

RSS, T, pp. 454-455

Les Contermpations

Les Contermplations

Les Contemplatons

La Revista de Lime, 1860

Les Contermpations

Les Contermpltions

Les Contemplatons

Les Contemplatons

Les Contermpations

Les Contermplations

Les Contermplations

Les Contemplatons

Les Contermplations

Les Contermplations

Les Contermplations

RSS, Artolog, tomo 11, pp. 577-562.
Edcion electronica, p. 145
Edicion elctronica, pp. 145-146
Edicion elctronica, p. 146
Edicionekecronica, pp. 146-147
Edcion electronica, pp. 147-148
Edicion elctronica, p. 148
Edicion elctronica, pp. 148-149
Edcion electronica, p. 149
Edicion elctronica, p. 149
Edcion electronica, p. 150
Edicion electronica, pp. 162-164
Madri 1827

Poesfa Latna p. 296, ragmentara
. 311, Poesta Latig, p. 295

. 203 - Poesfa Latina . 294, ragmentaria

Poesfa Latna p. 296-297, fiagmentaria
.5 Poesi Latina p. 293, fiagmentara

p.5
Prosas cricas de Viokaire

Reproducida en El Correo del Perd, Lime: 1673
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ANEXOC: TRADUCTORES Y TRADUCCIONES DEL INGLES AL ESPARIOL (PERIODO 1850-490)

N° Género Traductor

28 Lo Aval (sucGnimo-ancoimo)
24 Cuerto Balksteros, José Remdn
A5 Liio
26 Liio
0 Liio

Befnc Dorao, Mercedes
Camecho, Juen Viente
Carneune, Felpe G.

28 Lo Cuenca LaraM. de

09 Lo Cuenca Lawa M. de

20 Liico Delado, Abelde k.
1 Lio
12 Liio
13 Lio
14 Liio
15 Lio

Ferreyos de b Mata, Manue
Gonzdez Prada, Manie
(Gonzilez Prada, Mancel
Gonzdez Prad, Manie
Gonzilez Prada, Mancel

26 Liwo Granedos, DO,

27 Drame. Leufy Merthez, Gemén
28 Drama Leguiy Martez, Germén
29 Drama Leguiay Martez, Germén
20 Drame Legfy Mrthez, Gemén
21 Drame. Legufy Mrthez, Gemén
20 Drama Leguiay Mertez, Germén

23 Drama Lequiay Merthez, Germén
24 Lo Loy Merthez, Germén

2 Liin
2 Liin
ar Liin
2 Liio
29 Liin

Mantle, Victor G.
Mk, VtorG.
Mantle, Vicor G.
M, VtorG.
Manile, Vicor G.
20 Liico Mantlk, Vicor .
B Lo Manile, Vicor G.
280 Drama Mérouez, Jogé Amaldo
233 Drama Marouez, Jogé Amaldo
B4 Drama. Merouez, Jogé Amaldo
25 Drama Marguez José Amaldo
26 Drama Margeez, José Amaldo
87 Drama Merouez, Jogé Amaldo
28 Drama Marguez, José Amaldo
29 Drama Merouez, Jogé Amaldo
U0 Liica Marouer, losé Ameblo
UL Liico Marfe lgdedo, S
242 Lo Meyorga Rivs, Romén

Titulo tracuecion

o4 0kdath
&I Clenon

b
dadu
I Cuenon

lLuceron
cAlmamé
ks tesoresn

«a eregreci de Chie-Hero»
Qssinican

Laresurccin de Lizaron
ibsof el amon

Los s pasados»

dAditsn

Rey Lear

Riardo I

Rekto de Ereas a D" (xcto )
Halet L2 caida de Troyan, Acto

Halet «Cancions de el Acto IV

Solloguio e Edmund - King Lear Actal e i
Solloguioce Gloueester - King Richard 1 Act |,
&

o pavako perdidon

dai

ativarosade et
Pensemio nocumon
efexinenel mens

WA

«Orign el arpan

Lamerail

Jlio César (1)

Como qustés ()
Comedia de equivocacione
Lasalegres comadres e Windsor (I
Suefode una noche e verano (1)
Mecida por medida (1)
Coriolano (1)

Cuento e inviema (1)

EHirfeh

((Nada e prdel

Eleaio de bt

Autor Titlo Oriiral

Pope, Absader

Pog,Edard Aln

Byron, George

Gordon

Stekesoeate, Wikem

Pog, Edgard Alen

Byron, Gearge  Stanzes of a Lady on laving
Godon~~ England

Byron, George

Gordon

Byron, George

Gordon

Byron, George

Gordon Childe-Harold

Mecprerson, James - The songs of Selma, Ossian

Wie, Oscr

Steley Pecy B

Temyson

Byron, George

Gordon

Shekespeare, Willam

Shekespeare, Wilam

Stekesoeate, Wikem

Shekespeare, Willam - Halet

Shekespeare, Willam - Halet
Shekespeare, Wieam

Shekespeare, Wiem
Mikon, otn

Byron, George
Gordon

Moore, Thomas
Moare, Thomas
Moore, Thomas
Moare, Thomas
Moore, Tromes
Moare, Thomas
Stekespeare, Willm Julus Caeser

Srakespeare, Wilkm Asyou lkeit

Shekesoeate, Wilam- The Comedy f Errors
Stekespeare, Wilam- The Merry Wives of Windsor
Shekespeare, Wilam A Midsummer Night' Dream
Stekespeare, Wilam Measure for Measure
Shekespeare, WillamCoriolanus

Stekespere, Wik The Winer' Tal

Gordon The Giaour

Longlow, HenyW. (-~

Longlow, Heny W, ()

Paradise lost

Lines written beneth a picture

Medio publicacion TM

El Corr delPer(
El Corren el Perd N° XX

ElNacional

ElHerallo
El Modernismo

LaPartda

ElLucero
ElProgreso

LaRevista de Lima

Exdticas

Baladas

La Revita Scial ° 63
Cantosgeltrosigo

La Sociedad

Imprenta Mastas
Imprenta Mas'as

Imprenta Escuel Ingnieros
Imprenta Escuel Inenieros
Imprenta Escuel Ingenieros
Imprenta Escuel Ingenieros

Imprenta Masas
ElRadical

La Revisa Social \° 94
La Revista Social \° 94
La Revista Socil
LaRevista Socil

La Revista Socil

ElPerd llustrado N° 8
Bbloteca cAresy Leras»
Biblioteca cAresy Leras»
Bitlioteca cAresy Leras»
Bitloteca cArtesy Letrasn
Biblioteca cAresy Leras»
Bbloteca cAresy Leras»
Bitloteca cArtesy Letrasn
Bibloteca cAresy Leras»
Revitalustracion Sudamericana
LaRevista Social

ElPerd lusrado

Lugar-Afo publicaticn
™

Line, 1676

Lie, 9--1854,p. 251

Lina- 1889
Lime- 1854
Ling, 1901

Lime 151121889
Lira 20051904
Lina, 1685

Ling, 1673
Ling, 911
Park, 1939
Ling, 1685

L 470
L1856
L -156
L 18
L 168
L 168
L 18

Lina- 18%5

Ling, 1689
Ling, 1686
Ling, 1686

Lie, 2 el de 1687
E Damenechy Ca
Irena e F G-
Barcelona - 1883 Primera
ediion

Danel Corenn -
Barcelona - 1684
Prineraedciin

Sentgo, 1667
Lire, 1867
Lire, 160

Observaciones

u
Irckye prdlogo- RSS I, pp480-485

osb raduccin

Prdogo

miacin

Traducein complea e o 4 cacs
Imizeion
Iizi, 694

Paraenos inchidosen el Lacoorte de
Lessing, aduceignde . Verges.

Irchides en el Hamet  Nemesio Varges.

182
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23 Lo Mol Nodesto
24 Lo Mokst, Viere
25 Liico Morks Tokdo, Ao

L Morsks Tokdo,Artro
Lt Moks Rerelo

Lty Oheia, Caks
L Pa, Riado

Liy PazSoliny Unane Peto-uen e Ao

Liiy  PazSoliny Unene Peo-dien Ao
Liy PazSoliny Unane Peto-duen e Ao

Liiy  Pret, Ao s

Liy ey de Cisto,Cates

Liy ey de Cisto, s
B D Seoe, Evige
B Lo SloSes Bkain
B L Toda Temslocks

0 D Varges Veliveso M Nenesio

B Lo Vel Semel

B0 Novel Andrim cReita Suc
88 N Andnm (I Neciond)
B Lo Andom (EINeciond)
Nariv Andrim (1 Coner)

=5

= =

L
Lii Andnimy
L

0

=2 =

§ Lo F.dePyA (Andrim)
m
O Cuerto Annimo
)

0 Certo Annim

0
]
08 Loy N yBerices, e e
i
il

Lo PeeSolfny Unene Pedan e A

i
B
il
B Lo PeeSuliny Unue, Pt de Arong
il
i
i

fia - Andnio (3 oo Necione
fia  Anino E orendel o)

Narga Ol (eudinimennim)

A I Chie o, s 84

vt el

s sy

s e
ECienm

Hankt-act V,etem |
Sortr

Elsmde i
dlmetedening

Enelselo et mimeinonid

05 e O

Ersajos sobe i
Adrero orburdo a5y it
hdits gkt
aBstelp

«Cacind beamisr

Ricardo ciencade honbre e ien

«Reerty

Mehdes ez
Hat

P s

H

1 i adios el amor
v 6o Don b
Lachozadel o Tom
vttt hsorace Ly Byom
gD

it B
lagena el e

H

Ardete o de e e
Hnoioesecn,

Byon Genrg
Godon
Byn Ganrg
Gudon
Byon, eore
Gudon
Byon Gonrg
Godon
Poe Edd Al

ChiHaol
H
Chid-Harold, o, XXV

e melods
Theraven

Steesree Wilam Hanle

Pog Edt Al

.

Lo, Hemy V. A Pt of it

By, GrgeGurdon
By, GergeGordon

Longflow ey W,
Poge Aende

Pope Aende
By, GrgeGordon
By, GorgeGodon
Hod Thores

Fekn, Bergnn

By, GrgeGurdon
By, GrgeGurdon
Selspeee Wiln
Poe gt Al
By, GrgeGordon
By, GrgeGordon
By, GergeGurdon
Stove ot Beer
Stove ot Beer
Poe gt Al
ongfelo oy W,
ongfelo oy W,
By, GergeGurdon
Tie, Mak

g Washngton

(hideHavold
ChildeHerolg

[..

Esajsoncrifisn

Esajsoncrifisn

M

M

M

Thstenefthe good nan e
)
Hetre s
Hanlt

)
)
Low s iy
[Eeat oens]
UnclTomcabin
LadyBytonvinciated
)
emoon o Fdrary
Sandofhedeert i an Hour gl
)
H
H

El Core e e °HLIN

El Com el Prd
El Coren g Pe

El Corrende Pe

ElNodemisro
ReistadeLing, fomo
El e

Poesas complas 0. Newoi
E Chigan 50

Cuaos oo peranes

L2 Nebla
ElComerio gl Ped
Poesa g
ElCoreoel e
LaReiga il
LaReida il

Bl Coreoel e

Inprenade Manue i Chéver

LaPatia

Inprena Esuela Ingniers

Propioyaro

L4 Reisa ol

ElNaiona

E Tempo

£l Coneri

L2 Opinicn Neional

{Par

| Core gl Prf

| Coreo gl Pr

| Core gl Pr
;

H
H
H
H
£l Coreo de Ped
H

1Por st

Lir, 187

Lim, 147
Lie, %)
Lie- 680
Lim, 478
Baeeore 911
lim 190

Lirg 1457

1
1t

Lim 104
Le 14
Lie, 83
Lir, 7
Lie, 85

Lre 14

A, 189

Lie, 16

Lire- 186

A, I, Chéver 68
Lie, 85

Lie, 5

L, 85

Lim 89

Fete e, ke 167

iz aein e

Pafss
Frarent e ooV
edada s
Edineketdnca, . 13451
F048-Pesa e Lim 24
30-Poesa e, Liva 204

3 Poesfa g, Lima 00
31 Poesf e, Liva 204

Bnveso

icien e Areqipea
pafess e Byon

Bl
Posh vesin de JA Meuez
Subttul o6 oot el ek e

(i de 10poeres

S, Anohgs Tomn o, 86400
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Anexo D: Fichas de corpus especifico

N° de ficha: 1 — Traductores literatos del periodo 1850 a 1900 en el

Perd

Traductor-literato José Arnaldo Méarquez

Lenguas de traduccion: Francés e inglés

N° total de traducciones: 14 (textos dramaticos y liricos)
N° de traducciones del aleman (---)

N° de traducciones del francés 5 (liricos)

N° de traducciones del inglés 9 (dramaticos y liricos)

N° de traducciones de otras lenguas (---)

Reflexion sobre traduccion:

No se ha encontrado
Observaciones:

Traductor de Shakespeare por encargo. Sus versiones han tenido varias
reediciones, incluso hasta la década de los setenta. Por los analisis de las
traducciones realizados se puede afirmar que su estrategia de traduccion es la
apropiacion (Bastin, 2007).
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N° de ficha: 2 - Traductores literatos del periodo 1850 a 1900 en el

Peru

Traductor-literato

Lenguas de traduccion:

N° total de traducciones:
N° de traducciones del aleman

N° de traducciones del francés

N° de traducciones del inglés

N° de traducciones de otras lenguas

Reflexion sobre traduccion:

Ricardo Palma
Francés, inglés, italiano, portugués
26 (textos dramaticos y liricos)
10
12
1
3

No dejo su poética de la traduccion, hasta donde hemos investigado.

Observaciones:

De los andlisis de las traducciones realizados se puede afirmar que su estrategia

de traduccion es la apropiacion (Bastin, 2007).
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N° de ficha: 3 - Traductores literatos del periodo 1850 a 1900 en el

Pert

Traductor-literato

Lenguas de traduccion:

N° total de traducciones:
N° de traducciones del aleman
N° de traducciones del francés

N° de traducciones del inglés

N° de traducciones de otras lenguas

Reflexion sobre traduccion:

Pedro Paz-Soldan y Unanue (Juan

de Arona

Alemén, francés, inglés, italiano,
latin y griego

23

5

4

4

10

En la introduccién de su traduccion de Las Gedrgicas de Virgilio.

Observaciones:

De los analisis de sus reflexiones sobre la traduccién y de los andlisis de las

traducciones realizados se puede afirmar que su estrategia de traduccion es la

apropiacion (Bastin, 2007).
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N° de ficha: 4 - Traductores literatos del periodo 1850 a 1900 en el

Peru

Traductor-literato

Lenguas de traduccion:

N° total de traducciones:
N° de traducciones del aleman
N° de traducciones del francés

N° de traducciones del inglés

N° de traducciones de otras lenguas

Reflexion sobre traduccion:

Manuel Gonzalez Prada
Aleman, francés, inglés, italiano,
catalan

77

56

15

4

En pasajes dispersos de distintos textos de su obra propia, en particular en su

prosa, Paginas libres, pero también en su obra en verso, si bien muy poco.

Observaciones:

De los analisis de sus reflexiones sobre la traduccién y de los andlisis de las

traducciones realizados se puede afirmar que su estrategia de traduccion es la

apropiacion (Bastin, 2007).
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