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CAPITULO 1: GENERALIDADES 

1.1  INTRODUCCION 

El presente estudio está desarrollado en la modalidad de tesis profesional, con el 

fin de realizar un estudio comprendido en el ámbito cultural. 

9ƴ ƭŀ ǇǊŜǎŜƴǘŜ ǘŜǎƛǎ ǎŜ Ǿŀ ŀ ŘŜǎŀǊǊƻƭƭŀǊ Ŝƭ ǇǊƻȅŜŎǘƻ άŎŜƴǘǊƻ ŎǳƭǘǳǊŀƭ ŘŜƭ wƝƳŀŎέΣ Ŝƴ 

que el distrito del Rímac (dentro del marco Centro Histórico del Rímac) con la necesidad 

de recuperar y revitalizar el espacio cultural que se desvanece con el tiempo y por la falta 

de interés por rescatar nuestra identidad, por ello el plan que se elaborará  sera un 

objetivo que lo convertirá en una ciudad eficiente expresando su riqueza cultural y 

tradicional; de la cual, la propuesta de nuestro estudio será una solución de cualidades en 

donde se realice actividades culturales y comercial que promuevan, preserve y se 

convierta en fuente difusor de diversos movimientos con la influencia de la evolución del 

centro histórico del Rímac. 

En este proyecto tendrá consigo la misión de representar, promover y difundir el 

interese cultural y el comercio tradicional proveniente de la historia del Rímac, como 

nuestra identidad, en ello se plasmara a desarrollar servicios y actividades culturales de 

creación, formación y difusión en diferentes ámbitos; dando así, un lugar a los creadores y 

a las demandas locales de arte y consigo el comercio tradicional como fuente 

repotenciador de recursos para revalorice el lugar. 

Por consiguiente, se hará un análisis de demanda del entorno inmediato para el 

dimensionamiento del proyecto y un diagnóstico de centros culturales, para darnos a 

reflejar en qué situación estamos actualmente y poder formular convenientemente el 

diseño del proyecto, pero para lograr conseguir, se necesitara reconocer la situación 

actual (en qué estado se encuentra físicamente) y luego solucionar las problemáticas que 

existen en el área de trabajo. 

De tal manera el proyecto arquitectónico, se ubicara en la zona Centro Histórica de 

Lima en el distrito del Rímac, comprendiendo referentemente desde el puente Trujillo 

(Norte) al puente Ricardo Palma (Sur), y teniendo como eje principal la margen derecha 

del Rio Rímac, representando como el eje vertebral de la ciudad de Lima.  

Conforme a lo expuesto, el rol principal es desempeñar la difusión cultural y 

promover actividades donde se pueda preservar y se trasforme en un referente cultural 

del Centro de Lima respetando los elementos existentes característico del lugar en el cual 

predomina el valor histórico. 
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1.2  TEMA 

El tema del trabajo se inscribe en el campo de la arquitectura cultural como fuente 

que integrara dos centros más históricos del: Rímac y Lima. En donde se proyectara un 

centro cultural que pueda brindar soluciones, se ajusten y satisfagan a las necesidades y 

específicas condiciones del planteamiento de problemas que representa una parte del C.H 

del Rímac y su entorno inmediato, estas condicionantes se mencionaran en líneas 

generales en el planteamiento de problemas. 

El énfasis del planteamiento del tema, se deberá a la importancia de la 

arquitectura cultural y al comercio tradicional, serán componentes principales para darle 

una solución al problema del deterioro del espacio cultural por la necesidad de 

recuperarlo y revitalizarlo, ya que representara gran influencia para el Rímac como fuente 

integrador al C.H.L, basado a ello el proyecto hacia su entorno inmediato será un espacio 

que brindara con nuestra identidad promoviéndola y fomentándola hasta consolidarla 

como una cultura eficiente y moderna. 

Y con relación a las características del tema en el Perú, cabe señalar que 

ostentamos limitadas experiencias en centros culturales óptimas en brindar, de lo cual se 

pudo rescatar de algunos proyectos: Centro Cultural Escuela de Bellas Artes (Lima), Centro 

Cultural Peruano Norteamericano (Arequipa), estos dos últimos fueron tomados como 

idea funcional, pero a su vez, no disponemos ninguna experiencia de proyectos 

experimentales de centros culturales, lo cual constituirá un reto crear un espacio difusor y 

promueva la cultura; y además, se ha tomado como muestras los centros culturales 

principales de algunos países, tales como: Centro Cultural Recoleta (Argentina), Centro 

Cultural Kirchner (Argentina), Centro Cultural  Internacional Oscar Niemeyer (España). 

 Por lo tanto se justifica el principal interés de crear un espacio difusor cultural 

para la sociedad y el comercio tradicional para repotenciarlo, y así luego consolidarla 

identidad de este lugar. 
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1.3  PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA 

En el entorno del proyecto (Rímac), actualmente carecen de equipamiento cultural 

optimo, de la cual esta ausencia genera un alto debilitamiento en el desarrollo de la 

preservación y difusión de nuestro legado cultural e histórico; principalmente por, la 

desvalorización,  depreciación por la población y la marginación de formas de vida, y por 

ende lo que es importante la cultura predominante del Centro Histórico de Lima. 

El Centro Histórico del Rímac, se evidencia la ausencia de infraestructura 

adecuada, un contexto urbano sostenible y el carácter arquitectónico pasa hacer 

desapercibida, a raíz donde los valores culturales a tomado desinterés por recuperarlo, 

esta situación a determinado en abandono deplorable y aun mas por algunas 

destrucciones de nuestro rico patrimonio histórico y artístico, constituidos por las 

hermosas quintas, alamedas, paseos, iglesias, calles y otros; cuya importancia lamentable 

no es siquiera reconocida y valorada por las propia población y autoridad local. 

Por lo tanto, en el planteamiento del problema proviene de las condicionantes 

problemáticas que presenta el impacto negativo inmediato del proyecto, se identificaran 

las carencias, necesidades, conflictos social y los riesgos, que requiere ser rescatado de 

manera efectiva; y sin duda, también la ausencia de un plan de trabajo armonioso para la 

recuperación, revitalización y revalorización de esta zona histórica tan importante para 

nosotros. 

Luego de ver las condicionantes problemáticas de forma general, se mencionaran 

puntualizando en debilidades y en áreas críticas, partiendo del área de trabajo y luego su 

entorno. Para aproximarnos más a la realidad y basarnos en algo concreto para desarrollar 

las respectivas soluciones, mencionaremos los siguientes: 

Por el área de trabajo encontramos inusuales debilidades, como: 

¶ Encontramos; una empresa de buses (Z-Buses) en mal estado ocasionando 

congestión vehicular y poner en riesgo a los usuarios quienes lo usan, la comisaria, 

departamento de policía y taller mecánica, son edificaciones deterioradas sin 

ningún propósito; y a su vez perjudicando, dando la espalda al Rímac de un 

panorama que puede ser la imagen principal del Centro Histórico del Lima. 

 

¶ En el entorno del área del proyecto, carece de seguridad para los transeúntes 

quienes frecuentemente son víctimas de hurto, ultrajes, etc., incluso ocasionando 

desmanes en lugares de residencia. 

 



8 
 

8 
 

¶ Existe un frágil contexto social, que se ha extendido aceleradamente hasta los 

sitios más abandonados, son los más perjudicados; estamos diciendo la cuarta 

parte de la población juvenil del distrito entre 13 y 17 años, no asisten a la escuela 

lo cual puede darnos indicios del gran problema social, que se vive en el distrito, lo 

que genera el aumento de pandillaje, delincuencia y diversas perdidas, creando 

una vulnerabilidad social. 

 

¶ Debilitamiento de la ciudadanía, estableciéndose relaciones de conflicto con la 

autoridad.  

 

¶ El incremento del desempleo por lo que varias empresas (cerveza Cristal, Inca Cola 

y Coca Cola) sean retiro por los disturbios, aumentando las brechas de desigualdad 

social y exclusión social. 

 

Por lo consiguiente existe áreas críticas, que necesitan recuperarse, como: 

 

¶ Altos niveles de desorden y caos en el transporte público y privado por la vía 

Evitamiento en horas punta en los paraderos de los Pte. Acho y Pte. Tacna. 

 

¶ Asentamiento de poblaciones al margen de las normas de edificación, habilitación 

y zonificación, generando edificaciones en condiciones inadecuadas y grandes 

extensiones urbanas con carencia de áreas verdes, equipamiento y servicios del 

nivel local. 

 

¶ El deterioro del equipamiento y mobiliario urbano, de los cuales son factores 

básicos para tener una cultura sostenible. 

 

¶ En la actualidad encontramos edificaciones deterioradas y el atractivo estético que 

había en sus fachadas, ahora son el resultado de un diseño hibrido. 

 

¶ El 47.3 % de las viviendas evaluadas, presenta más de 30 años de antigüedad, estas 

edificaciones presentan un nivel de vulnerabilidad alto, pues fueron construidas sin 

la contribución de ningún código de diseño sísmico, es decir aquellas construidas 

antes del Código de Diseño de 1977.  
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1.4   OBJETIVOS 

 

1.4.1 OBJETIVOS GENERAL 
 

ü CƻǊƳǳƭŀǊ ȅ ŘƛǎŜƷŀǊ Ŝƭ ǇǊƻȅŜŎǘƻ ŀǊǉǳƛǘŜŎǘƽƴƛŎƻΣ ά/ŜƴǘǊƻ /ǳƭǘǳǊŀƭ ŘŜƭ wƝƳŀŎέ Ŝƴ Ŝƭ 

distrito del Rímac, y a efecto de recuperar y revitalizar el espacio cultural de su 

entorno inmediato, que fortalecerá al Centro Histórico del Lima. 

 

1.4.2  OBJETIVOS ESPECIFICOS 
 

ü Se implantara un proyecto imponente que se encargara en recuperar, revitalizar y 

revalorizar en toda su dimensión, usando dos elementos determinados que guarda 

estrecha relación entre la cultura y el comercio. 

  

ü Se planteara un espacio comercial, con el fin de tener un recurso de turismo 

optimo con la misión de promover un desarrollo comercial que permita convertir 

al usuario residencial y visitante en el gestor de la recuperación y conservación del 

entorno urbano y a otros sectores; dando así al distrito más ingresos, empleo, 

valor a la propiedad y nivel de vida a los ciudadanos.  

 

ü Se creara equipamiento cultural amplio y variado de espacios directamente para la 

población de la edad juvenil, con el fin que reduzca el frágil contexto social y se 

valorice el intercambio social.  

 

ü Se formulara un criterio de diseño para un contexto urbano sostenible para el 

confort del usuario, cumpliendo con las necesidades básicas (juegos para niños, 

entretenimiento para jóvenes y área de descanso para la tercera edad), de esta 

manera respondiendo a las expectativas del usuario visitante. 

 

ü Se identificara el estado actual de los espacios y/o equipamientos culturales, 

estructura físico cultural y el contexto urbano de su entorno inmediato requieran, 

sea un aporte para el desarrollo del proyecto. 

 

ü Se analizara experiencias similares de otras ciudades nacional e internacional que 

serán tomados en cuanta, en función a la toma de partida a una realidad.  

 

ü Se evaluara la demanda inmediata de los recursos sociales, económicos y 

culturales basados al radio de influencia para el alcance del área de estudio.  
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1.5 ALCANCES Y LIMITACIONES DEL ESTUDIO Y PROPUESTA DE TESIS 

 

ü El presente proyecto contara un área de Recorrido Peatonal (intervención 

adicional del área de trabajo) para el disfrute del usuario visitante, que estará 

acorde al requerimiento del espacio urbano moderno que se viene dando en otros 

países, como actividades culturales vivas, etc.; con el fin de fomentar una cultura 

limpia y ordenada para la población.  

 

ü El proyecto se desarrollara con amplia complejidad, que se dividirá en dos partes: 

componentes básicos y componentes complejos, de la cual ambos estarán 

suficientemente equipados con la más alta tecnología y nos lleve a satisfacer a lo 

más óptimo de lo que es importante la cultura. 

 

ü El plano topográfico solicitado por la municipalidad correspondiente, servirá para 

analizar la aproximación de la nivelación que va requerir el proyecto. 

 

ü En cuanto a los aspectos estructurales, se determinaran los materiales 

constructivos a utilizar y se pre-dimensionarán los elementos estructurales pero no 

se procederá al cálculo estructural del proyecto. 

 

ü Existe escaza información respecto a los planos de lotización, planos de 

zonificación y planos urbanísticos (todos estos materiales de trabajo no están 

actualizados), por lo que el desarrollo programático de las actividades y las 

variables formales de diseño (toma de partido) serán limitadas. 

 

ü El proyecto tendrá como delimitación la ausencia de centros culturales y se basara 

en aproximaciones, debido a que existen solo estudios especializados como en 

universidades, etc. 
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1.6 METODOLOGIA   

La metodología que se propone para elaborar la presente tesis, es mediante 

técnicas y secuencias de etapas, que nos ayudara a formular y desarrollar la propuesta 

arquitectónica; ya que, la propuesta se basara de los requerimientos (en análisis y 

diagnósticos de la situación actual).  

De esta manera conoceremos puntualmente como se desarrollara el proyecto 

Centro Cultural.  

1.6.1  TECNICAS DE RECOPILACION Y RECOLECCION DE INFORMACION 

Se emplearan las siguientes técnicas de recolección: 

¶ Fotografías  

¶ Apuntes 

¶ Levantamientos 

¶ Entrevistas (a propietarios que trabajan en el sector y a pobladores que viven en 

el sector). 

¶ Encuestas 

Se emplearan las siguientes técnicas de recopilación: 

¶ Monografías  

¶ Tesis 

¶ RNE 

¶ Planos 

¶ Requisitos 

 

OBSERVACIONES DIRECTA: 

¶ Reconocimiento cultural, físico e histórico y arquitectónico.  

¶ Determinación del programa arquitectónico, según las características del diseño. 
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1.6.2  METODOS DE PROCESAMIENTO DE INFORMACION  

Su elaboración está determinada, en términos de tiempo y por etapas, es la que 

sigue a continuación: 

1 ETAPA: 

Se iniciara con la recolección de información y luego  el reconocimiento del 

problema, mediante los alineamientos generales, comprendida en la parte introductora 

(tema, planteamiento de trabajo, objetivos, alcances y limitaciones), aquí se verificaran las 

características del entorno a la conceptualización del problema, es decir su depuración y 

ordenamiento como propuesta. 

2 ETAPA: 

Aquí se efectuara el procesamiento de información y diagnósticos, el cual se basara 

de un método analógico de diversas alternativas similares, considerando las virtudes y 

deficiencias que presentan los centros culturales y el método comparativo de centros 

culturales tanto nacionales e internacionales, para incorporar al proyecto rescatadas 

soluciones. 

3 ETAPA: 

En esta etapa, se desarrollara la formulación de la propuesta y la programación 

arquitectónico, es decir la interpretación cuantitativa y física de la propuesta, también se 

verán condicionantes de diseño como: normativo, ambientales, confort, etc., culminando 

con una propuesta tentativa de zonificación. 

4 ETAPA: 

Estará enfocado al desarrollo de la propuesta arquitectónica a proyectar, 

iniciándose con el proceso creativo (toma de partida, esquema general), a continuación el 

desarrollo del anteproyecto y finalizando en la elaboración del proyecto en si (planos, 

memorias descriptivas, metrados y presupuesto). 
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1.6.3    ESQUEMA METODOLOGICO 

 

RECOLECCION DE  

INFORMACION 

CONOCIMIENTO  

DEL PROBLEMA 

DIAGNOSTICO 

ANALISIS DEL  

PROBLEMA 

ANALISIS  

CULTURAL 
ANALISIS DEL  

ENTORNO 
EXPLORACION 

DE TERRENOS  

TOMA DE PARTIDO 

ORGANIZACIÓN 
FUNCIONAL 

PROGRAMACION 

UBICACIÓN  DE 

LA PROPUESTA 
REQUERIMIENTO 

CONJUNTO ANTEPROYECTO 

CONDICIONES 

CONSTRUCTIVAS 

CONDICIONES 

TECNOLOGICAS 

RNE 

DISEÑO DE LOS 
COMPONENTES  

DEL PROYECTO 

PRIMERAS IMAGENES 

DISEÑO 

PROYECTO 

REVISION FINAL 
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CAPITULO 2: MARCO TEORICO 

2.1 ANALISIS DE CENTROS CULTURALES  

2.1.1 CENTROS CULTURALES EN EL PERU 

CENTRO CULTURAL DE LA ESCUELA DE BELLAS ARTES (LIMA) 

Dirección: Jirón Huallaga 402-426 ς Cercado de Lima 

Historia: El Centro Cultural es un inmueble de arquitectura republicana, diseñado 

por Jaxa Malachowsky. Poseía un hermoso vitral que fue retirado luego del sismo ocurrido 

en el 2007. Tiene una sala de exposiciones Galería Tilsa Tsuchiya donde actualmente se 

realizan exhibiciones de arte y talleres. 

 

        
Fuente propia

 
 

 

CENTRO CULTURAL PERUANO JAPONES (LIMA) 

Dirección: Calle Gregorio Escobedo 803, Residencial San Felipe ς Jesús María 

Historia: El 12 de mayo de 1967 se inauguró el Centro Cultural Peruano Japonés como un 

espacio de encuentro y difusión de las distintas manifestaciones del arte, tradiciones y 

cultura peruana y japonesa. 
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Fuente propia

 

 

CENTRO CULTURAL PERUANO NORTEAMERICANO (AREQUIPA) 

Dirección: Calle Melgar 109, Cercado ς Departamento de Arequipa 

Historia: Fundado por un grupo de estudiantes e intelectuales, iniciaron sus actividades en 

1954. En las instalaciones el público puede asistir a conferencias, espectáculos de teatro, 

música y danza, entre otros.  

 

 
Fuente propia
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2.1.2 CENTROS CULTURALES EN EL MUNDO 

CENTRO CULTURAL RECOLETA (ARGENTINA) 

Dirección: Junín 1930, Recoleta - Buenos Aires 

Historia: El Centro Cultural Recoleta se inauguró en diciembre de 1980; en un 

comienzo fue llamado Centro Cultural Ciudad de Buenos Aires y a partir de 1990 fue 

cambiado su nombre por Centro Cultural Recoleta. La obra fue proyectada por los 

Arquitectos y Artistas Plásticos Clorindo Testa, Jacques Bedel y Luis Benedit; la edificación 

fue declarada Monumento Histórico Nacional y forma parte de los atractivos turísticos del 

lugar.  

 

CENTRO CULTURAL KIRCHNER (ARGENTINA) 

Dirección: Sarmiento 151 ς Buenos Aires 

Historia: El Centro Cultural es un espacio para artes plásticas, espectáculos 

musicales y exposiciones, que fue inaugurado el 21 de mayo de 2015. El centro cuenta con 

más de 100,000 m2, más de 10 salas de usos múltiples y una capacidad de 5,000 visitantes. 

                              



2 
 

2 
 

CENTRO CULTURAL INTERNACIONAL OSCAR NIEMEYER (ESPAÑA) 
 
Dirección: Avenida del Zinc s/n, 33490 Avilés - Asturias 

Historia: La primera piedra se colocó en abril de 2008 y el Centro Cultural se 

inauguró en noviembre de 2011, diseñado por el Arquitecto Oscar Niemeyer. El complejo 

cultural consta de cinco piezas independientes y a la vez complementarias; siendo estos: 

la Plaza, el Auditorio, la Cúpula, la Torre y el Edificio Polivalente; las obras de Oscar 

Niemeyer se caracterizan por sus líneas curvas y por sus colores rojo, amarillo y azul.     
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ABERDEEN CITY GARDEN (ESCOCIA)/PROYECTO/DILLER SCOFIDIO + RENFRO 

 

 

Conocida como "La Ciudad de 

Granito", es la tercera ciudad en tamaño 

de Escocia, con una población de 

aproximadamente 210.000 habitantes. 

Constituye un importante centro 

comercial y es además el principal puerto 

marítimo del nordeste de Escocia y a las 

afueras de la ciudad se encuentra 

ubicado el aeropuerto. 

 

El Aberdeen City Garden equipo del proyecto que ha estado trabajando junto con 

el Ayuntamiento de Aberdeen, OLIN y PWC consultores para desarrollar un sólido plan de 

negocioǎ ǇŀǊŀ ŦƛƴŀƴŎƛŀǊ Ŝƭ ǇǊƻȅŜŎǘƻΣ άplan de regeneración urbana más amplia del centroέ.  

DS + R plantean hacer la ampliación del siglo XXI, teniendo la intención de 

"fusionar la naturaleza y la cultura en una red social de vital importancia en el corazón de 

la ciudad" con una "tela elástica de interconexiones en tres dimensiones", que se extiende 

a través de ocho hectáreas.  

 

http://www.dsrny.com/
http://es.wikipedia.org/wiki/Escocia


 Mientras que el jardín es también el hogar de importantes espacios interiores y 

exteriores de nuevas instalaciones culturales; como es,  la mariposa y el Foro, estas 

estructuras están diseñadas íntegramente dentro de la superficie del parque, donde los 

techos de suaves ondulaciones verdes fluyen sin problemas en el paisaje que son un 

espacio abierto totalmente pública y la luz natural en el enorme diseño de la estructura de 

la mariposa. El proyecto está previsto que se complete en 2016. 

 

 

Aberdeen, una ciudad de Escocia se proyectara no sólo, la transformación del 

centro urbano en un centro de paisaje, arte y cultural, sino también asegurarse de que los 

diseños propuestos se adapten a las necesidades del público.  

El nuevo jardín: 

¶ Proporcionará un foro para la vida cotidiana de Aberdeen a través de nuevas 

características culturales y recreativas: un teatro de sala de 500 asientos y un 

centro de aprendizaje, 4 sala de exposiciones y cafetería, y un anfiteatro al aire 

libre para 5.000 espectadores que se transforma en una pista de patinaje sobre 

hielo en los meses de invierno. Estará abierta al público para exposiciones, 

demostraciones y presentaciones, para Los artistas locales, nacionales e 

internacionales. 

¶ Fortalecerá las conexiones a través del Puerto y la estación de tren. 

¶ Conservara los elementos patrimoniales del parque existente, incluyendo el 

histórico Puente de la Unión, las balaustradas, arcos abovedados y las estatuas 

existentes. 

¶ Catalizara la actividad en el centro de la ciudad, dentro de las áreas verdes del 

parque, así como las nuevas plazas abiertas fuera de la Unión y de la calle Belmont. 

http://www.archdaily.com/213467/residents-vote-in-favor-of-diller-scofidio-renfro%e2%80%99s-aberdeen-city-garden-redesign/aberdeen-city-garden_dsr-3/


2 
 

2 
 

 

El diseño traerá una vida renovada en el corazón de Aberdeen. Al hacer el parque 

más verde, más complaciente serán los usos pasivos y activos, y con mayor participación 

en sus bordes, el Jardín de la Ciudad se convertirá en un imán para locales y visitantes por 

igual, proporcionando una amplia flexibilidad. 

OLIN describe, que la nueva Ciudad Jardín será, un concepto clave en conectar el 

espectacular paisaje de Aberdeen con la ciudad a través de una "red de caminos."  

 

 

 

 

http://ad009cdnb.archdaily.net/wp-content/uploads/2012/01/1326910250-site-plan-and-section.jpg
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Evaluando el nuevo espacio verde, lo que ofrecerá es una oportunidad de nueva 

"cultura histórica y el centro de las artes", con el fin de promover en las calles históricas 

de la ciudad, destacando los arcos, bóvedas, puentes y estatuas que forman parte del 

legado de Aberdeen. 

El Jardín de Aberdeen City será un espacio de acceso público libre para el disfrute 

de su máximo expresión a través de la infraestructura que ofrecerá el proyecto, mediante 

una integrándose la historia y la estructura de la ciudad, con un paisaje sorprendente 

nativa de la región, proporcionando una oportunidad única para los residentes y celebrar 

su cultura viva.  

 

http://ad009cdnb.archdaily.net/wp-content/uploads/2012/01/1326910261-the-diamond.jpg
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http://ad009cdnb.archdaily.net/wp-content/uploads/2012/01/1326910236-learning-garden-denburn-overlook.jpg
http://ad009cdnb.archdaily.net/wp-content/uploads/2012/01/1326910269-the-forum-stage.jpg
http://www.archdaily.com/201203/diller-scofidio-renfro-selected-to-transform-the-center-of-aberdeen/the-forum-stage/
http://aslathedirt.files.wordpress.com/2012/02/aberdeen3.jpg
http://aslathedirt.files.wordpress.com/2012/02/aberdeen2.jpg
http://aslathedirt.files.wordpress.com/2012/02/aberdeen1.jpg
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BUEN MANDAL (NORUEGA)/ 2011/ 3XN 

Está situada en una de las zonas industriales mas abandonadas de Noruega, el 

grupo 3XN han desarrollado un nuevo plan maestro donde exige un techo laminado color 

verde para albergar un centro cultural, en una línea de la costa, en la ciudad de Mandal. 

 

 

El "Buen" (en húngaro: "Arco"), es un proyecto integrado entre la arquitectura y el 

paisaje, en donde será como una manta verde que se eleva y luego deja un espacio en el 

inferior para el centro cultural, por lo tanto se integrara al paisaje circundante 

El complejo, se mantendrá en la orilla orientada al río Mandal. Los arquitectos 

dividieron el sitio de 8 hectáreas en secciones que contienen un salón cultural, la vivienda, 

y un hotel. En el plan, las líneas divisorias produjo una forma que se asemeja a "una flor 

que sale del agua", dice Kim Herforth Nielsen, arquitecto fundador de 3XN: 

"Cortamos las primeras líneas para la construcción cultural, y trasladamos para 

arriba como ǳƴŀ ŀƭŦƻƳōǊŀΣ ŎǊŜŀƴŘƻ Ŝƭ /ŜƴǘǊƻ /ǳƭǘǳǊŀƭ .ǳŜƴ aŀƴŘŀƭέΦ 
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El proyecto llamado el "Buen", o el άarcoέ, el centro cultural creara un aumento en 

el paisaje que llega a 46 metros en su punto más alto. Tiene una superficie de 30,000 m2 y  

48,500 metros cuadrados de construcción incluye una biblioteca pública, salas de 

concierto y de teatro, cine, galería, y una escuela de música.  

El plan maestro, también concebido por 3XN, cuenta con un hotel integrado con el 

centro cultural y una serie de viviendas de 80 unidades para uso residencial y comercial en 

todo el centro cultural, ajustado en la escala y la proporción después de que las 

características y el clásico de casas de madera noruegos. Se centra en hacer que la zona de 

New Town refleje el resto de Mandal en el otro lado del río y la garantía de que todas las 

casas, incluyendo el centro cultural tengan el disfrute máximo de la corta distancia hasta 

el río. A medida que el edificio se refleja en el río, las actividades en el nuevo centro 

cultural refleja la vida cultural de la ciudad de Mandal.  
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Un nuevo puente de 525 metros de largo y cinco metros de ancho, también 

diseñado por 3XN, unirá el sitio de reurbanización en el centro de la ciudad en la orilla 

opuesta del río. 

 

http://www.malmo2012.no/index.php?articleid=69&expand=3
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Evaluando el proyecto, "El Arcoέ ǎŜǊł ŎƻƳƻ una casa del pueblo, lo que diseñara el 

Grupo 3XN, es un edificio con un movimiento elegante y de manera flexible recoge la vida 

cultural de la ciudad, mientras que la expresión moderna es testigo de una ciudad en 

desarrollo para potenciar la difusión y promover la cultura local. 

La expresión moderna se creara con un profundo respeto por la historia de la 

ciudad y el paisaje circundante. Y una manera de reflejar es, en la forma arqueada que se 

refiere en parte a las suaves colinas, situadas alrededor de Mandal y en parte al centro 

industrial, que antes se encontraba en el sitio principalmente.  
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2.2 BASE TEORICA 

Los centros culturales son productos de una sociedad con pretensiones de 

evolución, con el fin de expresar su identidad y por defecto se convierte en el origen de un 

elemento de nuestro patrimonio. 

Las teorías a continuación están relacionadas al ámbito cultural, a la historia y al 

espacio urbano preexistente, cabe mencionar que estas teorías serán las bases del 

planteamiento matriz del proyecto.  

 

2.2.1 TENDENCIA DEL REGIONALISMO 

Esta corriente proviene del postmodernismo que comprende finales del siglo XIX y 

comienzos del siglo XX, donde el estilo no es homogéneo en el sentido de las épocas 

estilísticas del pasado y el urbanismo vive el renacimiento del viejo bloque cerrado 

viviendas. 

De esta manera pasamos a la tendencia del Regionalismo, definimos a la 

arquitectura que se basa en la tradición local, pero cualquier arquitectura regional no 

puede considerarse igualmente postmoderna, porque debe consolidarse la identidad del 

lugar por más que este en vías de desarrollo, también se basa como referencia al entorno 

preexistente y se convierte muchas veces en punto de partida y esto se le llama 

contextualismo porque trabaja en el contexto de un entorno histórico. 

En la arquitectura postmoderna, el Regionalismo frecuentemente va acompañado 

del historicismo. Pero a diferencia del historicismo general, aquí adopta el poder en 

periodos históricos y territorios geográficos a voluntad, el Regionalismo se basa sobre 

todo en la arquitectura anónima y las características estéticas de un lugar, en un pasado 

no muy lejano.  

Se entiende por regionalismo cuando resaltan los factores específicos de lugar: 

topografía, clima, luz, contexto y forma tectónica. Los máximos exponentes de esta 

corriente son: Tadao Ando y Jeremy Dixon. 

El ejemplo quizás el más conocido sea, la construcción de viviendas en la St. 

aŀǊƪέǎ Road en Londres de Jeremy Dixon, 1975-1980. En este caso, el arquitecto utiliza la 

tradicional casa adosada londinense en una solar estrecho y profundo. Pero a diferencia 

con el original, sus casas no están colocadas en forma perpendicular sino oblicua respecto 

al trazado de la calle. Esta nueva dirección deriva de la red irregular de las calles. La zona 

http://es.wikipedia.org/wiki/Siglo_XIX
http://es.wikipedia.org/wiki/Siglo_XX
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semiprivada de la entrada también tiene cono modelo un patrón tradicional: el espacio 

semiprivada de la entrada también tiene cono modelo un patrón tradicional: el espacio

ǎŜƳƛŜƴǘŜǊǊŀŘƻ ŘŜ ƳŜŘƛŀ Ǉƭŀƴǘŀ ŜƴǘǊŜ ƭŀ Ŏŀǎŀ ȅ ƭŀ ŎŀƭƭŜΣ Ŝƭ ŘŜƴƻƳƛƴŀŘƻ άłǊŜŀέ όǇŀǘƛƻύΣ ǎƛǊǾŜ 

para la iluminación de las habitaciones que están este nivel (en el lado que da al jardín 

éstas quedan al nivel de la planta baja). El material de construcción también es tradicional: 

ladrillos refractarios, tejado de pizarra y ventanas y puertas de madera pintadas en 

diferentes colores. 

 

 

 

Diciembre 2011 
Vivienda Camino de San Marcos, Londres 

De Jeremy y Fennela Dixon 
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2.2.2 TENDENCIA DE LA ALTA TECNOLOGIA 

Esta corriente proviene de la continuación de la Arquitectura Moderna, que se desarrolló 

durante los años setenta, señala que está vinculada en las construcciones irregulares 

hasta su profesionalismo, donde priman los materiales industrializados particularmente 

utilizados en techos, pisos y muros. Se puede reconocer una continuidad en los edificios 

tempranos e ingeniería del siglo XIX hasta las recientes creaciones, como los máximos 

exponentes de esta corriente, Norman Foster, R Rogers, Santiago Calatrava y Nicolás 

Grimshaw. 

De esta forma, se eligió la tendencia de la Alta Tecnología, porque establece un 

cierto exhibicionismo constructivo y el fin es llevar a un juego formal con elementos 

técnicos, se dice que las raíces de este estilo arquitectónico retroceden hasta el tempo de 

la revolución industrial. 

Se demostrara las diferentes formas arquitectónicas que contiene esta tendencia: 

una de las principales, es la construcción de membranas extremadamente finas que 

procede ya de nuestro tiempo, el pionero de este campo es Frei Otto. 

La arquitectura de la Alta Tecnología solamente es adecuada para algunos: 

edificios para exposiciones, centros culturales, edificios para oficinas o instalaciones 

deportivas. Escasamente la encontraremos en la construcción de viviendas sociales 

similares con un presupuesto limitado, a pesar de ello, la arquitectura de Alta Tecnología 

emana fuertes impulsos que enriquecen la creación arquitectónica. 

Una manera que pueda ilustrarnos, son los arquitectos Richard Rogers de 

Inglaterra y Renzo Piano de Italia, han dado un impulso importante a la arquitectura de la 

Alta Tecnología con su Centre Georges Pompidou, 1971-1977, El edificio alberga el Musée 

Nationald' Art Moderne; el IRCAM, un centro de investigación musical y acústica; y una 

biblioteca con un aforo de 2.000 personas, abierta al público, concluido en 1977. 

Las influencias arquitectónicas del Centro Pompidou contrastan enormemente con 

los edificios que le rodean. Así, la forma, los colores y la altura de este edificio resultan ser 

estridentes para su entorno en el momento en que se construyó. Su función es también 

extraña en la época en que se hizo. Un centro que reúne arquitectura, arte moderno, arte 

antiguo, libros y lugares donde los niños «juegan con el arte», no era corriente entonces. 

En cuanto a su apariencia exterior, el entramado de barras, tubos y elementos 

tecnológicos que se agolpan en las fachadas hace que el Pompidou se parezca a un 

juguete tecnológico, similar a un meccano. 

http://es.wikipedia.org/wiki/Techo
http://es.wikipedia.org/wiki/Piso
http://es.wikipedia.org/wiki/Pared
http://es.wikipedia.org/w/index.php?title=Mus%C3%A9e_National_d%27Art_Moderne&action=edit&redlink=1
http://es.wikipedia.org/w/index.php?title=Mus%C3%A9e_National_d%27Art_Moderne&action=edit&redlink=1
http://es.wikipedia.org/wiki/IRCAM
http://es.wikipedia.org/wiki/Biblioteca
http://es.wikipedia.org/wiki/1977
http://es.wikipedia.org/wiki/Meccano
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Frontis del Centro Cultural George Pompidou 

Las instalaciones del edificio tienen una serie de colores que sirven de código para 

que el visitante sepa la función que tiene cada elemento. Las piezas pintadas de rojo 

cumplen con la función de comunicación (ascensores y escaleras), el azul es la 

climatización, el verde las instalaciones del agua, el amarillo es la electricidad, y el blanco 

las tomas y extracciones de aire. La escalera exterior de la fachada de la plaza tiene sus 

forjados inclinados pintados de rojo. Las escaleras, que son mecánicas, están recubiertas 

por un tubo de sección circular transparente. Están divididas en varios tiros, y entre cada 

tramo hay una zona llana que comunica con una planta. Dentro del tubo hay muchos 

elementos tecnológicos para dificultar la percepción espacial. 

En el entorno urbano del Centro Pompidou ocupa poco menos de la mitad de su 

solar. La parte que sobra es una enorme plaza pública considerada parte del edificio ya 

que en ella se hacen actividades relacionadas con el centro. El diseño de este espacio 

exterior fue decisivo. En la plaza se agrupan los teatros callejeros, dibujantes, pequeñas 

tiendas callejeras y grupos de jóvenes, todos ellos relacionados con el arte y la cultura. 

                                       
Vista del Este 

http://es.wikiarquitectura.com/images/3/34/Pompidou0.jpg
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Del Oeste 

 

2.2.3  TENDENCIA DEL DECONSTRUCTIVISMO 

Este movimiento proviene de la nueva Arquitectura Moderna que nació a finales 

de la década de 1980, Se caracteriza por la fragmentación, el proceso de diseño no lineal, 

el interés por la manipulación de las ideas de la superficie de las estructuras y en 

apariencia, de la geometría no euclídea (Formas no rectilíneas), que se emplean para 

distorsionar o dislocar algunos de los principios elementales de la arquitectura como la 

estructura y la envolvente del edificio. La apariencia visual final de los edificios de la 

escuela deconstructivista se caracteriza por una estimulante impredecibilidad y un caos 

controlado. 

El titulo colectivo de La Nueva modernidad, se origina en la exposición de 1988, 

organizada por Philip Johnson en el MOMA del Museo de Arte Moderno de Nueva York, es 

donde dio el nombre de Deconstructivismo a aquella arquitectura. En la exposición de 

Nueva York se exhibieron obras de: Frank Gehry, Daniel Libeskind, Rem Koolhaas, Peter 

Eisenman, Zaha Hadid, CoopHimmelb(l)au y Bernard Tschumi. 

Ya en la teoría arquitectónica del Deconstructivismo se origina, igual que el de 

Postmodernidad, de la literatura y la filosofía, significando dicho de forma simplificada, la 

descomposición de los conceptos en sus componentes. En este contexto se cita muchas 

veces al filósofo Jacques Derrida. Según él, el Deconstructivismo debe considerarse una 

extensión por el formalismo radical. Algunos seguidores de la corriente deconstructivista 

estaban también influidos por la experimentación formal y los desequilibrios geométricos 

de los constructivistas rusos. El intento del Deconstructivismo es liberar a la arquitectura 

de las reglas modernistas, como «la forma sigue a la función», «la pureza de la forma» y la 

«verdad de los materiales». 

http://es.wikipedia.org/wiki/D%C3%A9cada_de_1980
http://es.wikipedia.org/wiki/Geometr%C3%ADa_no_eucl%C3%ADdea
http://es.wikipedia.org/wiki/Coordenadas_cartesianas
http://es.wikipedia.org/wiki/Museo_de_Arte_Moderno_de_Nueva_York
http://es.wikipedia.org/wiki/Frank_Gehry
http://es.wikipedia.org/wiki/Daniel_Libeskind
http://es.wikipedia.org/wiki/Rem_Koolhaas
http://es.wikipedia.org/wiki/Zaha_Hadid
http://es.wikipedia.org/wiki/Coop_Himmelb(l)au
http://es.wikipedia.org/wiki/Constructivismo_(arte)
http://es.wikipedia.org/wiki/Purismo
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Entonces, entendemos por Deconstructivismo, en que nos permite explorar con 

gran amplitud la composición de los espacios a través de la ruptura tradicional de ejes y 

formas; lo cual, aplicado con eficiencia nos permitirá proporcionar espacios con mayor 

riqueza en el manejo y composición de la luz, a las emociones generables mediante las 

transiciones entre los espacios al diseño y ruptura de los ejes ortogonales convencionales.  

Una manera que pueda ilustrarnos, es la arquitecta iraquí Zaha Hadid, quien gano el 

primer premio del concurso internacional para el representativo club The Peak, en Hong 

Kong, en 1983. 

Se describe su diseño como geología suprematistas. Primero, propone que el suelo 

se niveló al punto más bajo del sitio y luego reconstruida en la roca excavada como una 

montaña de granito pulido. El objetivo era un edificio sobre una montaña, que visto a los 

lejos fuera como una señal distintiva que denominara la ciudad de Hong Kong. 

 

 

Imagen cortesía de ZahaHadid Architects 
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El pico de Zaha Hadid, 1983, pintura. 
Imagen tomada del premio de Arquitectura Pritzker 2004. 

 

Las ideas de Hadid era que el pico esté destinado a ser un club deportivo y spa. La 

estructura se pretende explotar en fragmentos de la ladera de la montaña a diferencia de 

las estructuras singulares sólidas abajo, el pico tenía cuerpo cohesionado. El dibujo nos 

permite ver cómo los planos de las paredes, pisos y techos son atípicos, reunidos en 

ángulos impares. Los planos de piso y techo se confunden en el espacio, fragmentada en 

apariencia, así como la función, casi desafiando la gravedad. tƛƴǘǳǊŀ ƻ ά¢ƘŜtŜŀƪέΣ  nos da 

una perspectiva de cómo el pico bajó en el resto de la ciudad de Hong Kong, y cómo se 

utiliza la ladera casi como una plataforma de lanzamiento y sus bordes son irregulares 

satisfaciendo a sus rocas circundantes y el hielo. El pico tiene el nombre correcto, ya que 

parece ser una extensión violenta de la montaña.  

 

 

 

 

https://sites.google.com/site/allenhadid/Home/major-works/the-peak/peak.png?attredirects=0
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2.3 BASE CONCEPTUAL 

Se dividirán en diferentes tipos de aspectos:  

2.3.1 ASPECTO ESPACIAL 

SINERGIA: 
Activa y concierta con otros espacios u organizaciones culturales afines, generando un 

nuevo sistema que les permita aprovechar las ventajas, rentabilidades y eficiencias de 

cada uno. 

 
INTERCULTURAL: 
Se define como, un patrón socialmente construido y transmitido históricamente de los 

símbolos, los significados, los aprendices, y las reglas. En otras palabras, es un código. 

 
MULTICULTURAL: 
Es la existencia de diferentes culturas en un mismo espacio geográfico y social. Sin 

embargo estas culturas cohabitan pero influyen poco las unas sobre las otras y no suelen 

ser permeables a las demás. 

ESPACIO PERMEABLE: 

Aquel que permite que el uso funcional que allí se realice sea enriquecido por otras 

actividades siendo flexible el cambio, tanto de mobiliario, como de función. Puede 

circularse a través de él, sin forzar su significado. 

ESPACIO IMPERMEABLE:  

Aquel cuyo uso es específico: es determinante, dimensional y formalmente se accede a él 

o puede circularse tangencialmente (no a través de él). 

 

2.3.2 ASPECTO CONSTRUCTIVO (sistemas constructivos) 

PERGOLA: 

Es un elemento arquitectónico y estructural, conformado por un corredor 

flanqueado por columnas que soportan vigas longitudinales que unen las columnas de 

cada lado, y otras transversales que unen ambos lados y sujetan un enrejado abierto, 

donde usualmente se desarrollan plantas trepadoras. El uso más común es la protección 

de zonas de paso de una zona ajardinada, pero pueden también formar parte de un 

edificio como protección de zonas peatonales. 

http://es.wikipedia.org/wiki/Elemento_arquitect%C3%B3nico
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FORJADO: 

En construcción, se denomina forjado a un elemento estructural, generalmente 

horizontal, capaz de transmitir las cargas que soporta, así como su propio peso, a los 

demás elementos de la estructura (vigas, pilares, muros, etc.),  hasta que todas las cargas 

llegan a la cimentación, que descansa sobre el terreno. 

Forma parte de la estructura horizontal de las diferentes plantas de un edificio, 

siendo capaz de solidarizar horizontalmente los diversos elementos estructurales, 

permitiendo, por tanto, no solo transmitir cargas verticales sino también horizontales. Ello 

contribuye a reducir la traslacionalidad del edificio y le aporta rigidez en ese plano 

horizontal. 

  
Forjado unidireccional. 

 

 

http://es.wikipedia.org/wiki/Construcci%C3%B3n
http://es.wikipedia.org/wiki/Elemento_estructural
http://es.wikipedia.org/wiki/Viga
http://es.wikipedia.org/wiki/Pilar
http://es.wikipedia.org/wiki/Muro
http://es.wikipedia.org/wiki/Cimentaci%C3%B3n
http://es.wikipedia.org/wiki/Suelo
http://es.wikipedia.org/wiki/Estructura#En_la_construcci.C3.B3n
http://es.wikipedia.org/wiki/Edificio
http://commons.wikimedia.org/wiki/File:Pavement_with_arbour_-_compressed.jpg
http://commons.wikimedia.org/wiki/File:Pose_Plancher_3.png
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CONTRAFUERTE: 

Un contrafuerte, también llamado estribo, es un engrosamiento puntual en el 

lienzo de un muro, normalmente hacia el exterior, usado para transmitir las cargas 

transversales a la cimentación. Los contrafuertes, que permiten al muro resistir empujes. 

 
Contrafuertes en la iglesia de San Pedro de Ostend, Bélgica. 

 

LA SILLERÍA: 

Fue utilizada especialmente hasta la época califal como principal técnica de 

construcción, aunque compartió las preferencias de los constructores con el tapial. 

Normalmente los sillares, de granito o caliza, presentan al exterior un aspecto liso y 

regular, mientras que su disposición en el interior del muro es sin orden ni concierto. 

 

2.3.3 ASPECTO SOBRE MATERIALES 

LADRILLO REFRACTARIO: 

Es un tipo de material cerámico que posee una serie de características especiales, 

lo que permite hacer un gran uso de este dentro de instalaciones industriales o en 

trabajos de estufas domésticas. 

Las caras de estos ladrillos son lisas, esta peculiar característica disminuye la 

adherencia con el mortero, logrando la resistencia a altas temperaturas y la abrasión. Por 

http://es.wikipedia.org/wiki/Lienzo_(arquitectura)
http://es.wikipedia.org/wiki/Pared
http://es.wikipedia.org/wiki/Cimentaci%C3%B3n
http://es.wikipedia.org/wiki/Ostend
http://es.wikipedia.org/wiki/B%C3%A9lgica
http://es.wikipedia.org/wiki/Industria
http://es.wikipedia.org/wiki/Estufa
http://es.wikipedia.org/wiki/Mortero_(construcci%C3%B3n)
http://es.wikipedia.org/wiki/Temperatura
http://es.wikipedia.org/wiki/Abrasi%C3%B3n
http://commons.wikimedia.org/wiki/File:PPkerk(04).jpg
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sus buenas propiedades térmicas este material de construcción es considerablemente 

caro. 

El manejo de estos ladrillos no es tan simple como manejar ladrillos comunes, 

debido a que por sus mismas propiedades reacciona de manera explosiva con otros 

materiales que no sean los correctos. 

MALLAS DE ACERO: 

Para protección del sol ó decoración de fachadas e interiores. 

Usos, Para uso en fachadas, cielos falsos, cortinas metálicas como pantallas para 

muros, escaleras, cabinas de ascensores y otros usos especiales. 

Ventajas, resistentes y durables a climas adversos o salinos, disponibles en amplia 

gama de tejidos, alternativa atractiva para reemplazar revestimiento de fachadas o 

interiores y permite detener el paso del sol según abertura de cada tejido. 

 

2.3.4 ASPECTO FUNCIONAL 

PATRIMONIO CULTURAL: 

Es el conjunto dinámico, integrador y representativo de bienes y prácticas sociales, 

creadas, transmitidas y reconocidas por las personas, comunidades, comunas, pueblos y 

nacionalidades, colectivos y organizaciones culturales. 

Algunos monumentos históricos, restos arqueológicos o tradiciones populares 

poseen tal valor que son considerados como Patrimonio Cultural de la Humanidad. Esta 

denominación existe de manera oficial desde el año 1972, cuando la UNESCO alcanzó un 

acuerdo para otorgar esta distinción. 

INDENTIDAD CULTURAL: 

Es el conjunto de peculiaridades propias de una cultura o grupo que permiten a los 

individuos identificarse como miembro de este grupo, pero también diferenciarse de otros 

grupos culturales.  

La identidad cultural comprende aspectos tan diversos como la lengua, el sistema 

de valores y creencias, las tradiciones, los ritos, las costumbres o los comportamientos de 

una comunidad. Este conjunto de particularidades, patrimonio y herencia cultural de la 

colectividad, es lo que viene históricamente la identidad cultural de los pueblos.  
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PATRIMONIO ARQUITECTÓNICO: 

Es el conjunto de edificios o la ruina de estos, que al pasar los años adquieren un 

precio mayor al original y que va más allá del encargo original. El valor adquirido según 

ICOMOS puede ser emocional o cultural, físico o intangible, técnico o histórico. 

Las obras de arquitectura que son consideradas de patrimonio arquitectónico son 

aquellas que debido a una diversidad de razones, no exactamente artísticas o técnicas se 

consideran que sin ellas, el entorno donde se ubican, dejaría de ser lo que es. 

MESIANISMO: 

Es una tendencia de la cosmovisión o la ideología que se relaciona con una 

particular interpretación de la historia donde el cambio de un estado del desarrollo de una 

sociedad o grupo de creyentes 

 

 

CAPITULO 3: MARCO REFERENCIAL HISTORICO 

 
3.1 ASPECTO HISTORICO 

 
3.1.1 LA CIUDAD DEL RIMAC Y EL RIO RIMAC  

 
CIUDAD DEL RIMAC   
 

El Rímac como distrito, nace recién el 2 de Febrero de 1920, gracias a un Decreto 

Supremo promulgado por el Presidente del Perú, Augusto B. Leguia. El primer Alcalde del 

distrito fue Don Juan Bautista Nicolini Bollentini, quien inició el funcionamiento de la 

Municipalidad en una casona alquilada, ubicada en Jirón Trujillo, hasta que el 31 de 

Diciembre de 1937, el Alcalde Dr. Augusto Thorndike inauguró el actual Palacio Municipal 

del Rímac, ubicado frente al Parque Juan B. Nicolini. 

  

La gran demanda habitacional se expresa en el hacinamiento, la sobreutilización del 

espacio y la exagerada subdivisión, produciendo inmuebles de baja calidad arquitectónica, 

desorden, deterioro urbano y trayendo como consecuencia la tugurización y destrucción 

de edificios históricos que son usados como viviendas populares.  

 

A pesar de tantos problemas, el Rímac, ligado a la evolución histórica y a los avatares de la 

ciudad capital, cuenta con un importante patrimonio histórico monumental (prehispánico, 

colonial y republicano), así como un rico patrimonio vivo o contemporáneo, conformado 

http://es.wikipedia.org/wiki/Cosmovisi%C3%B3n
http://es.wikipedia.org/wiki/Ideolog%C3%ADa
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por artistas creadores y difusores de cultura, como expresión de la idiosincrasia y calidad 

humana de los vecinos. 

Por sus características excepcionales, la Organización de las Naciones Unidas para 

ƭŀ 9ŘǳŎŀŎƛƽƴΣ ƭŀ /ƛŜƴŎƛŀ ȅ ƭŀ /ǳƭǘǳǊŀ ά¦b9{/hέΣ ŘŜŎƭaro al área denominada Centro 

IƛǎǘƽǊƛŎƻ ŘŜ [ƛƳŀ όŜƴ Ŝƭ ǉǳŜ Ŝǎǘł ƛƴŎƭǳƛŘƻ Ŝƭ ŘƛǎǘǊƛǘƻ ŘŜƭ wƝƳŀŎύΣ άtŀǘǊƛƳƻƴƛƻ /ǳƭǘǳǊŀƭ ŘŜ ƭŀ 

IǳƳŀƴƛŘŀŘέΣ Ŝƴ ƳŞǊƛǘƻ ŀ ǎǳ ŎŀǊłŎǘŜǊ ƳƻƴǳƳŜƴǘŀƭ Ŝ ƘƛǎǘƽǊƛŎƻΣ ŀƭ ƳƛǎƳƻ ƴƛǾŜƭ ǉǳŜ ƻǘǊƻǎ 

espacios mundialmente conocidos, como las Pirámides de Egipto, la Ciudad del Vaticano, 

la Acrópolis de Atenas, etc.  

 
En la zona antigua del Rímac, se conservan casonas con balcones, conventos e iglesias, 
edificios y espacios públicos monumentales de la Colonia, que conforman el 40% de 
monumentos del Centro Histórico de Lima. 

 

RIO RIMAC  

 

El rio Rímac ƻ άǊƛƻ ƘŀōƭŀŘƻǊέ es uno de los ríos más importantes del país, no por su 

caudal de agua ni por el tamaño de su cuenca, sino porque abastece de agua y electricidad 

a Lima Metropolitana, donde se concentra más del 30% de la población del país. 

Recordemos que el término rímac proviene del quechua, y quiere decir hablar, 

ŜȄǇǊŜǎŀǊΣ ŘŜŎƛǊΣ ƭƻ ǉǳŜ ƛƳǇƭƛŎŀ ǎƻƴŀǊΣ ōǊŀƳŀǊΣ άŦŜƴƽƳŜƴƻǎέ ǉǳŜ ǎŜ ǇǊƻŘǳŎŜƴ Ŝƴ ŞǇƻŎŀǎ ŘŜ 

lluvias con el incremento de su caudales, arrastrando, además, muchas piedras que se 

ŎƻƴǾƛŜǊǘŜƴ Ŝƴ ƭƻǎ ŦŀƳƻǎƻǎ άŎŀƴǘƻǎ ǊƻŘŀŘƻǎέ; tiene su origen en el nevado de Ticlio, a más 

de 5000 metros sobre el nivel del mar. Tiene como afluente principal al río Santa Eulalia. 

Con sus aguas se operan las centrales hidroeléctricas más importantes de Lima, como 

Huinco, la más grande de la cuenca del Rímac, Barbablanca, Moyopampa y Huampani. 

 

EL ESTANCO DEL TABACO Y LA SAL 

 

El primer local del estanco del tabaco se constituyó en el siglo XVIII, ya que fue el 

primer estanco que fue establecido por el virrey Marqués de Montesclaros con su 

producto, subvenir a la conservación de la Alameda de los Descalzos. Este terreno 

formaba parte de la Alameda de Acho, que era un paseo lleno de vegetación que miraba 

al Río Rímac y en el cual la gente se reunía para conversar. 
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En la actualidad la Alameda de Acho ha eclipsado para dejar pasar a la Vía de 

Evitamiento y las  calles se convirtieron en peligrosas, ya que más transitan vecinos de la 

zona o personas que cortan camino en su paso por el Puente Trujillo. 

 

Esta zona ha demostrado poseer un inmenso valor histórico, urbano y 

arquitectónico, ya que por sus inmediaciones se ha conocido desde antes del siglo XVI y 

actual ha sido prueba de cambios no solo urbanísticos sino también sociales y culturales. 

 

3.1.2 EVOLUCION DE LA CIUDAD DEL RIMAC 

Su historia se remonta a la época prehispánica desde el denominado Horizonte 

Temprano, tal ŎƻƳƻ ƭƻ ŜǾƛŘŜƴŎƛŀ Ŝƭ ŘŜƴƻƳƛƴŀŘƻ ά¢ŜƳǇƭƻ [ŀ CƭƻǊƛŘŀέΦ ! ƭŀ ƭƭŜƎŀŘŀ ŘŜ ƭƻǎ 

españoles en este valle existía un conjunto de curacazgos o gobiernos locales que habían 

sido conquistados por los incas entre los años 1460 y 1470. Donde hoy se ubica el centro 

del distrito el Curacazgo de Amancaes, dedicado a la pesca de camarones del Río Rímac. 

En la época colonial fue el principal suburbio de Lima, conocido como el "barrio de 

San Lázaro" o "Bajo el puente".  
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Rímac 1615 
 

Ochenta años después de la llegada de los españoles, en 1615, el Rímac contaba 
con seis manzanas, algunas calles (como el Jr. Trujillo, el Jr. Chiclayo, la avenida Pizarro, el 
camino de Amancaes, la Alameda de los Descalzos (con apenas cinco años de antigüedad), 
la Quinta Presa y el Convento de los Descalzos (con 20 años de construida). Lo demás era 
pura vegetación pues hablamos de un asentamiento ubicado a la ribera del río. En esta 
época solo se podía acceder al Rímac por el puente de piedra. 

 

 
Rímac 1713 

Casi 100 años después, hacia 1713, se incrementaron las edificaciones de edilicia 
de base pero también construcciones religiosas como la Iglesia Nuestra Señora de La 
Cabeza, la Capilla de Nuestra Señora del Rosario del Puente,  la Iglesia San Alfonso, la 
Iglesia Nuestra Señora del Patrocinio (1688) y el Santuario de Nuestra Señora de 
Copacabana (1691). 
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Rímac 1787 

Medio siglo después, además de nuevas calles y edificaciones familiares, se habían 
construido la Iglesia Santa Liberata (1714 y 1716), la Plaza de Acho (1765), la Alameda de 
Acho (1773) y el Paseo de aguas (1770 y 1776), además de otras construcciones de 
carácter religioso. 

 
Rímac 1880 

En 1858, Ramón Castilla da la libertad a los esclavos y es ahí que el Rímac donde se 
encuentran los libertos un lugar de residencia, sobre todo en la zona de Malambo 
(antiguas cuadras 4, 5 y 6 de la Av. Francisco Pizarro), caracterizada por ser escenario de la 
vida jaranera, donde los acontecimientos se celebraban al compás del cajón. 
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En 1878 ingresa el primer tranvía desde el Parque de la Exposición hasta los 
Descalzos y al año siguiente, se inaugura la empresa BACKUS Y JOHNSTON, dedicada a la 
venta de Cerveza y Hielo. En 1880, el Puente de Piedra (Puente Trujillo) dejó de ser el 
único acceso al Rímac. Se construyeron tres más incluido el destinado al ferrocarril.  

 
Rímac 1908 

 

Entre 1920 y 1940 se empieza a experimentar un proceso de crecimiento y 

expansión a causa de la gran cantidad de migrantes venidos para ocupar las nuevas plazas 

laborales creadas a raíz de la industrialización y modernización de Lima. Los nuevos 

espacios de vivienda son las quintas, corralones, callejones y solares. A partir de 1950 

empieza a usarse los cerros y zonas desérticas, posteriormente surgen urbanizaciones 

para los sectores medios de la sociedad, y es así como a partir de la parte colonial del 

Rímac, surge el distrito actual, con diversas formas de poblamiento.  

 

3.1.3 SITUACION ACTUAL DE LA CIUDAD DEL RIMAC 

A través del tiempo, Lima Metropolitana y principalmente el Rímac han sido 

protagonistas y testigos de excepción de cómo se han subordinado los valores culturales 

de la nación a los intereses particulares y de grupos de poder, situación está que ha 

determinado un abandono deplorable y aún la destrucción de nuestro rico patrimonio 

histórico y artístico, constituido por las hermosas quintas, alamedas, paseos, conventos, 

iglesias, calles y balcones; cuya importancia lamentablemente no es siquiera reconocida y 

valorada por los propios vecinos. 

A partir de 1950 empieza a usarse los cerros y zonas desérticas, posteriormente 

surgen urbanizaciones para los sectores medios de la sociedad, y es así como a partir de la 

parte colonial del Rímac, surge el distrito actual, con diversas formas de poblamiento. 
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Puente Trujillo (2017) 

 

 
Jirón Trujillo (2017) 

 

 
Paseo de Aguas (2017) 


