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CAPITULO 1: GENERALIDADES

1.1INTRODUCCION

El presente estudio esta desarrollada la modalidad de tesis profesional, con el
fin de realizar un estudio comprendido en el ambito cultural.
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que el distrito del Rimac (dentro del marco Centro HistoridoRimac) con la necesidad

de recuperar y revitalizar el espacio cultural que se desvanece con el tiempo y por la falta

de interés por rescatar nuestra identidad, por ello el plan que se elaborara sera un
objetivo que lo convertira en una ciudad eficienggpresando su riqueza cultural y

tradicional; de la cual, la propuesta de nuestro estudio sera una solucion de cualidades en

donde se realice actividades culturales y comercial que promuevan, preserve y se
convierta en fuente difusor de diversos movimiesitcon la influencia de la evolucién del

centro histoérico del Rimac.

En este proyecto tedra consigo lamisionde representarpromovery difundir el
interese cultural y el comercio tradicional proveniente de la historia del Rimac, como
nuestra identidagden ello se plasmara desarrollar servicios y actividades culturatks
creacion, formacion y difusiéon ernferentes ambitos; dando asi, dmgar a los creadores y
a las demandas locales de arte y consigo el comercio tradicional como fuente
repotenciador @& recursos para revalorice el lugar.

Por consiguiente, se hard un analisis de demanda del entorno inmediato para el
dimensionamiento del proyecto y un diagnéstico de centros culturales, para darnos a
reflejar en qué situacion estamos actualmente y podemiglar convenientemente el
disefio del proyecto, pero para lograr conseguir, se necesitara reconocer la situacion
actual (en gué estado se encuentra fisicamente) y luego solucionar las problematicas que
existen en el area de trabajo.

De tal manera el proyég arquitectonico, se ubicara en la zona Centro Histérica de
Lima en el distrito del Rimac, comprendiendo referentemente desde el puente Truijillo
(Norte) al puente Ricardo Palma (Sur), y teniendo como eje principal la margen derecha
del Rio Rimac, represemdo como el eje vertebral de la ciudad de Lima.

Conforme a lo expuesto, el rol principal es desempefar la difusion cultural y
promover actividades donde se pueda preservar y se trasforme en un referente cultural
del Centro de Lima respetando los elen@nhexistentes caracteristico del lugar en el cual
predomina el valor histérico.



1.2 TEMA

El tema del trabajo se inscribe en el campo de la arquitectura cultural como fuente
que integrara dos centros mas historicos del: Rimac y Lima. En donde se proyectara un
centro cultural que pueda brindar soluciones, se ajusten y satisfagan a las necesidades y
especificas condiciones del planteamiento de problemas que representa una parte del C.H
del Rimac y su entorno inmediato, estas condicionantes se mencionaran es linea
generales en el planteamiento de problemas.

El énfasis del planteamiento del tema, se debera a la importancia de la
arquitectura cultural y al comercio tradicional, seran componentes principales para darle
una solucion al problema del deterioro del espacultural por la necesidad de
recuperarlo y revitalizarlo, ya que representara gran influencia para el Rimac como fuente
integrador al C.H.L, basado a ello el proyecto hacia su entorno inmediato sera un espacio
que brindara con nuestra identidad promowriola y fomentdndola hasta consolidarla
como una cultura eficiente y moderna.

Y con relacion a las caracteristicas del tema en el Perd, cabe sefialar que
ostentamos limitadas experiencias en centros culturales éptimas en brindar, de lo cual se
pudo rescatade algunos proyectos: Centro Cultural Escuela de Bellas Artes (Lima), Centro
Cultural Peruano Norteamericano (Arequipa), estos dos ultimos fueron tomados como
idea funcional, pero a su vez, no disponemos ninguna experiencia de proyectos
experimentales deentros culturales, lo cual constituira un reto crear un espacio difusor y
promueva la cultura; y ademds, se ha tomado como muestras los centros culturales
principales de algunos paises, tales cof@entro Cultural RecoletéArgenting, Centro
Cultural Kichner (Argenting Centro Cultural Internacional Oscar Niemeyer (Espafia

Por lo tanto se justifica el principal interés de crear un espacio difusor cultural
para la sociedad y el comercio tradicional para repotenciarlo, y asi luego consolidarla
identidad de este lugar.



1.3PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA

En el entorno del proyeot(Rimac), actualmente carecen de equipamiento cultural
optimo, de la cual esta ausencia genena alto debilitamiento en el desrollo de la
preservacion y difusion de nuestro legado cultural e historico; principalmente por, la
desvalorizacion, depreci@n por la poblacién y la marginacién de formas de vida, y por
ende lo que es importante la cultura predominante del Centro Histérico de Lima.

El Centro Histérico del Rimac, se evidencia la ausencia de infraestructura
adecuada, un contexto urbano sostemibly el caracter arquitectonico pasa hacer
desapercibida, a raiz donde los valores culturales a tomado desinterés por recuperarlo,
esta situacion a determinado en abandono deplorable y aun mas por algunas
destrucciones de nuestro rico patrimonio histérico aytistico, constituidos por las
hermosas quintas, alamedas, paseos, iglesias, calles y otros; cuya importancia lamentable
no es siquiera reconocida y valorada por las propia poblacion y autoridad local.

Por lo tanto, en el planteamiento del problema prwve de las condicionantes
problematicas que presenta el impacto negativo inmediato del proyecto, se identificaran
las carencias, necesidades, conflictos social y los riesgos, que requiere ser rescatado de
manera efectiva; y sin duda, también la ausenciaalan de trabajo armonioso para la
recuperacion, revitalizacion y revalorizacién de esta zona historica tan importante para
nosotros.

Luego de ver las condicionantes problematicas de forma general, se mencionaran
puntualizando en debilidades y en areagticas, partiendo del area de trabajo y luego su
entorno. Para aproximarnos mas a la realidad y basarnos en algo concreto para desarrollar
las respectivas soluciones, mencionaremos los siguientes:

Porel area de trabajo encontramos inusuales debilidades)o:

1 Encontramos; una empresa de busesB(i&es) en mal estado ocasionando
congestion vehicular y poner en riesgo a los usuarios quienes lo usan, la comisaria,
departamento de policia y taller mecanica, son edificaciones deterioradas sin
ningdn proposito y a su vez perjudicando, dando la espalda al Rimac de un
panorama que puede ser la imagen principal@ehtro Histérico del Lima.

1 En el entorno del areael proyectq carece de seguridad para los transeuntes
quienes frecuentemente son victimas Herto, ultrajes, etc., incluso ocasionando
desmanes en lugares de residencia.



Existe unfragil contexto social, que se ha extendido aceleradamente hasta los
sitios mas abandonados, son los mas perjudicados; estamos diciendo la cuarta
parte de la poblaciéjuvenil del distrito entre 13 y 17 afios, no asisten a la escuela
lo cual puede darnos indicios del gran problema social, que se vive en el distrito, lo
gue genera el aumento de pandillaje, delincuencia y diversas perdidas, creando
una vulnerabilidad socia

Debilitamiento de la ciudadania, estableciéndose relaciones de conflicto con la
autoridad.

Elincremento del desemplepor lo que varias empresas (cerveza Cristal, Inca Cola
y Coca Cola) sean retiro por los disturb@msmentando las brechas de dasiddad
social y exclusion social.

Por lo consiguiente existe areas criticas, que necesitan recuperarse, cOmo:

Altos niveles de desorden y caos ehtransporte publico y privado por la via
Evitamiento en horas punta en los paraderos de los Pte. Ache y&tna.

Asentamiento de poblaciones al margen de las normas de edificacion, habilitacion
y zonificacion,generando edificaciones en condiciones inadecuadas y grandes
extensiones urbanas con carencia de areasles, equipamiento y servicios del
nivellocal.

El deterioro delequipamientoy mobiliario urbano,de los cuales son factores
basicos para tener una cultura sostenible.

En la actualidad encontramos edificaciones deterioradas y el atractivo estético que
habia en sus fachadas, ahora son el residtde un disefio hibrido.

El 47.3 % de las viviendas evaluadas, presenta mas de 30 afios de antigledad, estas
edificaciones presentan un nivel de vulnerabilidad alto, pues fueron construidas sin

la contribucion de ningun cédigo de disefio sismico, es @egiellas construidas

antes del Codigo de Disefio de 1977.



1.4 OBJETIVOS

1.4.1 OBJETIVOSGENERAL
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distrito del Rimac, y a efecto de recuperar y revitalizar el espacio cultursii de
entorno inmediato, que fortalecera al Centro Historico del Lima.

1.4.2 OBJETIVOS ESPECIFICOS

U Se mplantama un proyectoimponente que se encargara en recuperar, revitalizar y
revalorizar en toda su dimension, usando dos elementos determinqueguarda
estrecha relaciorentre la cultura y el comercio.

U Se planteara un espacio comercial, con el fin de tener un recurso de turismo
optimo con la misién de promover un desarrollo comercial que permita convertir
al usuario residencial y visitante en el gestodaeecuperacion y conservacion del
entorno urbano y a otros sectores; dando asi al distrito mas ingresos, empleo,
valor a la propiedad y nivel de vida a los ciudadanos.

U Se creara equipamiento cultural amplio y variatkespacios directamente para la
poblacion de la edad juvenil, con el fin que reduzca el fragil contexto social y se
valorice el intercambio social.

0 Se formulara un criterio de disefio para un contexto urbano sostenible para el
confort del usuario, cumpliendo con las necesidades basicagd$upara nifios,
entretenimiento para jévenes y area de descanso para la tercera edad), de esta
manera respondiendo a las expectativas del usuario visitante.

0 Se identificara el estado actual de los espacios y/o equipamientos culturales,
estructura fisicccultural y el contexto urbano de su entorno inmediato requieran,
sea un aporte para el desarrollo del proyecto.

U Se analizara experiencias similares de otras ciudades nacional e internacional que
seran tomados en cuanta, en funcién a la toma de partidasarealidad.

U Se evaluara la demanda inmediata de los recursos sociales, econémicos y
culturales basados al radio de influencia para el alcance del area de estudio.
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1.5 ALCANCES Y LIMITACIONES DEL ESTUDIO Y PROPUESTA DE TESIS

U El presente proyecto contara un area de Recorrido Peatonal (intervencion
adicional del area de trabajo) para el disfrute del usuario visitante, que estara
acorde al requerimiento del espacio urbano moderno que se viene dando en otros
paises, como actividagd culturales vivas, etc.; con el fin de fomentar una cultura
limpia y ordenada para la poblacion.

U El proyecto se desarrollara con amplia complejidad, que se dividira en dos partes:
componentes bésicos y componentes complejos, de la cual ambos estaran
suficientemente equipados con la mas alta tecnologia y nos lleve a satisfacer a lo
mas Optimo de lo que es importante la cultura.

U EIl plano topogréfico solicitado por la municipalidad correspondiente, servira para
analizar la aproximacién de la nivelaciérequa requerir el proyecto.

U En cuanto a los aspectos estructurales, se determinaran los materiales
constructivos a utilizar y se ptimensionaran los elementos estructurales pero no
se procedera al calculo estructural del proyecto.

U Existe escaza inform@&n respecto a los planos de lotizacién, planos de
zonificacion y planos urbanisticos (todos estos materiales de trabajo no estan
actualizados),por lo que el desarrollo programético de las actividades y las
variables formales de disefio (toma de partidedan limitadas.

U El proyecto tendrd como delimitacion la ausencia de centros culturales y se basara
en aproximaciones, debido a que existen solo estudios especializados como en
universidades, etc.
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1.6 METODOLOGIA

La metodologia que se propone para elaborar la presente tesis, es mediante
técnicas y secuencias de etapas, que nos ayudara a formular y desarrollar la propuesta
arquitectonica; ya que, la propuesta se basara de los requerimientos (en analisis y
diagnostios de la situacion actual).

De esta manera conoceremos puntualmente como se desarrollara el proyecto
Centro Cultural.

1.6.1 TECNICAS DE RECOPILACION Y RECOLECCION DE INFORMACION
Se emplearan las siguientes técnicas de recoleccion:

Fotografias
Apuntes
Levantamientos

= =4 4 =4

Entrevistas 4 propietarios que trabajan en el sectomypobladores que viven en
el sector)

Encuestas

=

Se emplearan las siguientes técnicas de recopilacion:

Monografias
Tesis

RNE

Planos

= =4 4 A 4

Requisitos

OBSERVACIONES DIRECTA:

1 Reconocimientaeultural, fisico e historicyg arquitectdnico.
1 Determinacién del programa arquitectonico, segun las caracteristicas del disefio.

11
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1.6.2 METODOS DE PROCESAMIENTO DE INFORMACION

Su elaboracion esta determinada, en términos de tiempo y por etapas, es la que
sigue a continuacion:

1 ETAPA

Se iniciara con la recoleccion de informacion y luego el reconocimiento del
problema, mediante los alineamientos generales, comprendida en la parte introductora
(tema, planteamiento de trabajo, objetivos, alcancdsnjtaciones), aqui se verificaran las
caracteristicas del entorno a la conceptualizacion del problema, es decir su depuracion y
ordenamiento como propuesta.

2 ETAPA

Aqui se efectuara el procesamiento de informacion y diagnoésticos, el cual se basara
de unmétodo analdégico de diversas alternativas similares, considerando las virtudes y
deficiencias que presentan los centros culturales y el método comparativo de centros
culturales tanto nacionales e internacionales, para incorporar al proyecto rescatadas
soluciones.

3 ETAPA

En esta etapa, se desarrollara la formulacién de la propuesta y la programacion
arquitectonico, es decir la interpretacion cuantitativa y fisica de la propuesta, también se
veran condicionantes de disefio como: normativo, ambientales,ochrétc., culminando
con una propuesta tentativa de zonificacion.

4 ETAPA

Estara enfocado al desarrollo de la propuesta arquitectbnica a proyectar,
iniciAndose con el proceso creativo (toma de partida, esquema general), a continuacion el
desarrollo del ateproyecto y finalizando en la elaboracién del proyecto en si (planos,
memorias descriptivas, metrados y presupuesto).

12



1.6.3 ESQUEMA METODOLOGICO

RECOLECCION DE
INFORMACION
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CAPITULO MARCO TEORICO

2.1 ANALISIBECENTROS CULTURALES
2.1.1 CENTROS CULTURALES EN EL PERU

CENTRO CULTURAL DE LA ESCUELA DE BELLASMWRTES

DireccionJironHuallaga 40226 ¢ Cercado de Lima

Historia: El Centro Cultural es un inmueble de arquitectura republicana, disefiado
por Jaxa Malachowsky. Poseia un hermoso vitral que fue retirado luego del sismo ocurrido
en el 2007. Tiene una sala de exposiciones Galeria Tilsa Tsuchiya donde actuamente s
realizan exhibiciones de arte y talleres.

Fuente propia

CENTRO CULTURAL PERUANO JAROMEY

Direccion: Calle Gregorio Escobedo 803, Residencial Sand-#dipgs Maria
Historia: El 12 de mayo de 1967 se inauguré el Centro Cultural Peruano Japonés como un
espacio de encuentro y difusion de las distintas manifestaciones del arte, tradiciones y
cultura peruana y japonesa.

14



Fuente propia

CENTRO CULTURAL PERUANO NORTEAMERICANDORARE

Direccion: Call&elgar 109, CercadgDepartamento de Arequipa
Historia:Fundado por un grupo de estudiantes e intelectuales, iniciaron sus actividades e
1954 En las instalaciones el publico puede asistir a conferencias, espectaculos de teatro,
musica y danza, entre otros.

Fuente propia



2.1.2 CENTROS CULTURALES EN EL MUNDO

CENTRO CULTUREECOLETARGENTINA)

DireccionJunin 1930, RecoletdBuenos Aires

Historia: EI Centro Cultural Recoleta se inauguré en diciembre de 1980; en un
comienzo fue llamado Centro Cultural Ciudad de Buenos Aires y a partir de 1990 fue
cambiado su nombre por Centro Cultural Recoleta. La obra fue proyectada por los
Arquitectos y Artistas Bsticos Clorindo Testa, Jacques Bedel y Luis Benedit; la edificacion
fue declarada Monumento Histérico Nacional y forma parte de los atractivos turisticos del
lugar.
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CENTRO CULTURARCHNERARGENTINA

Direccién:Sarmiento 15X Buenos Aires

Historia: EI Centro Cultural es un espacio para artes plasticas, espectaculos
musicales y exposiciones, que fue inaugurado el 21 de mayo de 2015. El centro cuenta con
mas de 100,000 fmmas de 10 salas de usos mdltiples y una capacidad de 5,000 visitantes.




CENTRO CULTURAL INTERNACIONAL OSCAR NIEMEYER (ESPANA)

Direccion: Avenida del Zinc sB849D Avilés Asturias

Historia: La primera piedra se colocé en abril de 2008 y el Centro Cultural se
inaugurd en noviembre de 2011, disefiado por el Arquitecto Oscar Niemeyer. El complejo
cultural consta de cinco piezas independientes y a la vez complementarias; siendo estos:
la Plaza, eAuditorio, la Cuapula, la Torre y el Edificio Polivalente; las obras de Oscar
Niemeyer se caracterizan por sus lineas curvas y por sus colores rojo, amarillo y azul.




ABERDEEN CITY GARESCOCIAROYECTOILLER SCOFIDIO + RENFRO
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El Aberdeen Citgarden equipo del proyectque ha estado trabajando junto con

el Ayuntamiento de Aberdee®LINy PWC consultores para desarrollar un solido plan de
negocid LJ- NI T Ay I y fdn deN@géneraclaiNieband Mas ardpliacdel cehitro

DS + R Ipntean hacer la ampliacion del sigloXIX teniendo la intencion de

y

“fusionar la naturaleza y la cultura en una red social de vital importancia en el corazon de

la ciudad" con una "tela elastica de interconexiones en tres dimensipges'se extiende
a través deochohectareas.



http://www.dsrny.com/
http://es.wikipedia.org/wiki/Escocia

Mientras que el jardin es también el hogar de importanéspaciosinteriores y
exteriores de nuevas instalaciones cuidtles; como es, la mariposa y el Foestas
estructuras estan disefiadas integramente tterde lasuperficie del parque, dond®d
techos desuaves ondulaciones verdes fluyen sin problemas en el pajgsgeson un
espacio abierto totalmente publica y la luz natlien el enormelisefio de la estructura de
la mariposaEl proyecto esta previsto que senaplete en 2016.

Aberdeen, una ciudad de Escoaa proyectarano solq la transformaciondel
centro urbano en urcentro de paisaje, arte y culturadino también asegurarse de que los
disefios propuestos se adapten a las necesidades del publico.

Elnuevo jardin:

9 Proporcionaraun foro para la vida cotidiana de Aberdeen a través de nuevas

caracteristicas culturales y recreativas: un teatro de sala de 500 asigntos

centro de aprendizaje, 4ala de exposiciones y cafeteria, y un anfiteatro al aire
libre para 5.000 espectadores que se transforma en una pista de patinaje sobre
hielo en los meses de inviern&stara abierta al publico para exposiciones,
demostraciones y presentaciones, pataos artistas locales, nacionales e
internacionales

Fortalecedlas conexiones a travéel Puertoy la estacion de tren

Conservaa los elementos patrimoniales del parque existente, incluyendo el
historico Puente de la Unién, las balaustradas, arcos abovedados y las estatuas
existentes

Catalizaa la activdad en el centro de la ciudadentro de las areas verdes del
parque, asi como las nuevas plazas abiertas fuera de la Unién y de la calle Belmont


http://www.archdaily.com/213467/residents-vote-in-favor-of-diller-scofidio-renfro%e2%80%99s-aberdeen-city-garden-redesign/aberdeen-city-garden_dsr-3/

El disefio traerd una vida renovada en el corazén de Aberdeen. Al hacer el parque
mas verde, mas complacienseranlos usos pasivos y activos, y con mayor participacion
en sus bordes, el Jardin de la Ciudad se convertira en un imén para locales y visitantes por
igual proporcionando una amplia flexibilidad

OLINdescribe que la nueva Ciudad Jardin sewé concepto clave emonectar el
espectacular paisaje de Aberdeen con la ciudad a través de una "red de caminos."

1T
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http://ad009cdnb.archdaily.net/wp-content/uploads/2012/01/1326910250-site-plan-and-section.jpg

Evaluando Enuevo espacio verddo queofrecerdes una oportunidadde nueva
“cultura histérica y el centro de las artegfn el finde promover enlas calles histéricas
de la ciudad, destacando los arcos, bovedqagentes y estatuas que forman parte del
legado de Aberdeen.

ElJardin de Aberdeen Ciseraun espacio de acceso publitbre para el disfrute
de su maximo expresion a trés de la infraestructura que ofrecera el proyecto, mediante
una integrandosela historia y la estructura de la ciudacbn un paisaje sorprendente
nativa de la region, proporcionando una oportunidad Unica para los residgntetebrar
su cultura viva.



http://ad009cdnb.archdaily.net/wp-content/uploads/2012/01/1326910261-the-diamond.jpg



http://ad009cdnb.archdaily.net/wp-content/uploads/2012/01/1326910236-learning-garden-denburn-overlook.jpg
http://ad009cdnb.archdaily.net/wp-content/uploads/2012/01/1326910269-the-forum-stage.jpg
http://www.archdaily.com/201203/diller-scofidio-renfro-selected-to-transform-the-center-of-aberdeen/the-forum-stage/
http://aslathedirt.files.wordpress.com/2012/02/aberdeen3.jpg
http://aslathedirt.files.wordpress.com/2012/02/aberdeen2.jpg
http://aslathedirt.files.wordpress.com/2012/02/aberdeen1.jpg

BUEN MANDA(INORUEGA2011 3XN

Esta situada en una de las zonas industriales at@sdonadas de Noruega, el
grupo 3XN han desarrollado un nuevo plan maestro donde exige un techo laminado color
verde para albergar un centro cultural, en una linea de la costa, en la ciudad de Mandal.

El "Buen" (en hungaro: "Arco"), es un proyeitegrado entre la arquitectura y el
paisaje, en donde serd como una manta verde que se eleva y luego deja un espacio en el
inferior para el centro cultural, por lo tanto se integrara al paisaje circundante

El complejo, semantendra en la orilla orientadal rio Mandal. Los ardtectos
dividieron el sitio de ®iectareas en secciones que contienen un salén cultural, la vivienda,
y un hotel. En el planas lineas divisorias produima forma que se asemeja a "una flor
que saledelagua”, dice Kim HerfortNielsen, arquitecto fundador de 3XN:

"Cortamos las primeras lineas pala construccion cultural, y trasladampara
arribacomadzy’ I F f F2YO NI T ONBFYyR2 St [/ SydNR [/ dzZ { dzNF






El proyectolamado el "Buen”, o afarccg, el centro culturatreara un aumento en
el paisaje que llega a 46 metros en su punto mas alto. Tiene una superficie de 30,000 m2 y
48,500 metros cuadrados de construccion incluye una biblioteca publica, salas de
concierto y de teatro, cine, galeria, y una escuela de musica.

El plan maestro, también concebido por 3XN, cuenta con un hotel integrado con el
centro cultural y una serie de viviendas de 80 unidades para uso residencial y comercial en
todo el centro cultural, ajustado en la escala y la proporcion después de que las
caracteristicas y el clasico de casas de madera noruegos. Se centra en hacer que la zona de
New Town refleje el resto de Mandal en el otro lado del rio y la garantia de que todas las
casas, incluyendo el centro cultural ganel disfrute maximo de la cortdistancia hasta
el rio. A medida que el edificio se refleja en el rio, las actividades en el nuevo centro
cultural refleja la vida cultural de la ciudad de Mandal.







Un nuevo puente de 525 metros de largo y cinco metros de ancho, también
diseflado por 3XN, unird el sitio de reurbanizacion en el centro de la ciudad en la orilla
opuesta del rio.



http://www.malmo2012.no/index.php?articleid=69&expand=3

10

Evaluando kproyecto,"El Arcé & S NJuna €aBaYd2l pueblo, lo quiisefiara el
Grupo 3XN, esn edificiocon un movimiento elegante y deanera flexibleecoge la vida
cultural de la ciudad, mientras que la expresion moderna es testigo de una ciudad en
desarrollopara potenciar la difusion y promover la cultura local.

La expresion moderna se craacon un profundo respeto por la historia da
ciudad y el paisaje circundanté.una manera de reflejar es, enforma arqueadaue se
refiere en parte a las suaves colinas, situadas alrededor de Mandal y en parte al centro
industrial, que antsse encontraba en el sitjorincipalmente.

10
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2.2 BASHEORICA

Los centros culturales son productos de una sociedad con pretensiones de
evolucion, con el fin de expresar su identidad y por defecto se conereiorigen de un
elemento de nuestro patrimonio.

Las teorias a continuacidestan relacionadas al ambito cultural, a la historia y al
espacio urbano preexistente, cabe mencionar que estas teorias dasimases e
planteamiento matriz del proyecto.

2.21 TENDENCIA DEL REGIONALISMO

Esta corriente proviene del postmodernismoe comprenddinales delksiglo XXy
comienzos debiglo XX donde el estilo no es homogéneo en el sentido deélascas
estilistias del pasadoy el urbanismo vive el renacimiento delejo blogue cerrado
viviendas.

De esta manera pasamos a la tendencia del Regionalismo, definimos a la
arquitectura que se basa en la tradicién local, pero cualquier arquitectura regional no
puede conglerarse igualmente postmoderna, porque debe consolidarse la identidad del
lugar por mas que este en vias de desarrollo, también se basa como referencia al entorno
preexistente y se convierte muchas veces en punto de partida y esto se le llama
contextualisno porque trabaja en el contexto de un entorno historico.

En la arquitectura postmoderna, el Regionalismo frecuentemente va acompafado
del historicismo. Pero a diferencia del historicismo general, aqui adopta el poder en
periodos histéricos y territorios ggraficos a voluntad, el Regionalismo se basa sobre
todo en la arquitectura anénima y las caracteristicas estéticas de un lugar, en un pasado
no muy lejano.

Se entiende poregionalismo cuando resaltan los factores especificos de lugar:
topografia, clima,luz, contexto y forma tectdnica. Los maximos exponentes de esta
corriente sonTadao Ando y Jeremy Dixon

El ejemplo quizas el mas conocido sea, la construccion de viviendaSten la
a | NJRead en Londres de Jeremy Dixon, 22980.En este caso, el arquitecto utiliza la
tradicional casa adosada londinense en una solar estrecho y profundo. Pero a diferencia
con el original, sus casas no estan colocadas en forma perpendicular sino oldpectae
al trazado de la calle. Esta nueva direccion deriva de la red irregular de las calles. La zona

11


http://es.wikipedia.org/wiki/Siglo_XIX
http://es.wikipedia.org/wiki/Siglo_XX
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semiprivada de la entrada también tiene cono modelo un patrén tradicional: el espacio
semiprivada de la entrada también tiene cono modelo un patréon tiadéd: el espacio

ASYASYUSNNYR2 RS YSRALF LXFydl SyaNB fI OFat
para la iluminacién de las habitaciones que estan este nivel (en el lado que da al jardin
éstas quedan al nivel de la planta baja). El materiaahestruccién también es tradicional:

ladrillos refractarios, tejado de pizarra y ventanas y puertas de madera pintadas en
diferentes colores.

Diciembre 2011
Vivienda Camino de San Marcos, Londres
De Jeremy y Fennela Dixon

12
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2.2.2 TENDENCIA DE LA ATEENOLOGIA

Esta corriente proviene de la continuacion de la ArquitecdMmerna,que se desarrollo
durante los afios setentasefiala que esta vinculada en las construcciones irregulares
hasta su profesionalismalonde priman los materiales industrializadparticularmente
utilizados entechos pisosy muros Se puede reconoceara continuidad en los edificios
tempranos e ingenieria del siglo XIX hasta las recientes creaciones, como los maximos
exponentes de esta corriente, Norman Foster, R Rogers, Santiago Calatrava y Nicolas
Grimshaw.

De esta forma, se eligio la tendencia deAlta Tecnologia, porque establece un
cierto exhibicionismo constructivo y el fin es llevar a un juego formal con elementos
técnicos, se dice que las raices de este estilo arquitectonico retroceden hasta el tempo de
la revolucion industrial.

Se demostrardas diferentes formas arquitectonicas que contiene esta tendencia:
una de las principales, es la construccibn de membranas extremadamente finas que
procede ya de nuestro tiempo, el pionero de este campo es Frei Otto.

La arquitectura de la Altdlecnologiasolamente es adecuada para algunos:
edificios para exposiciones, centros culturales, edificios para oficinas o instalaciones
deportivas. Escasamente la encontraremos en la construccion de viviendas sociales
similares con un presupuesto limitado, a pesaretle, la arquitectura de Alta Tecnologia
emana fuertes impulsos que enriquecen la creacion arquitectonica.

Una manera que pueda ilustrarnos, son los arquitecRishard Rogersde
Inglaterra yRenzo Pianale Italia, han dado un impulso importante a la arquitectura de la
Alta Tecnologia cosu Centre Georges Pompidal®711977,El edificio alberga éllusée
Nationald' Art Moderne el IRCAM un centro de investigacion musical y acustica; y una
bibliotecacon un aforo de 2.00personas, abierta al publicoprcluido en1977.

Las influencias arquitectonicasldeentro Pompidowontrastanenormemente con
los edificios que le rodean. Asi, la forma, los colores y la altura de este edificio resultan ser
estridentes para su entorno en el momento en que se construyd. Su funcién es también
extrafia en la época en que se hizo. Un centro que reune arquitecturanaderno, arte
antiguo, libros y lugares donde los nifios «juegan comtebano era corriente entonces
En cuanto a su apariencia exterior, el entramado de barras, tubos y elementos
tecnologicos que se agolpan en las fachadas hace que el Pompidou seaparemn
juguete tecnoldgico, similar a uneccano

CENTRO CULTURAL DEL RIMAC


http://es.wikipedia.org/wiki/Techo
http://es.wikipedia.org/wiki/Piso
http://es.wikipedia.org/wiki/Pared
http://es.wikipedia.org/w/index.php?title=Mus%C3%A9e_National_d%27Art_Moderne&action=edit&redlink=1
http://es.wikipedia.org/w/index.php?title=Mus%C3%A9e_National_d%27Art_Moderne&action=edit&redlink=1
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http://es.wikipedia.org/wiki/Biblioteca
http://es.wikipedia.org/wiki/1977
http://es.wikipedia.org/wiki/Meccano
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Frontis delCentro Cultural George Pompidou

Las instalaciones del edificio tienen una serie de colores que sirven de codigo para
que elvisitante sepa la funcion que tiene cada elemento. Las piezas pintadas de rojo
cumplen con la funcibn de comunicacion (ascensores y escaleras), el azul es la
climatizacion, el verde las instalaciones del agua, el amarillo es la electricidad, y el blanco
las tomas y extracciones de aire. La escalera exterior de la fachada de la plaza tiene sus
forjados inclinados pintados de rojo. Las escaleras, que son mecanicas, estan recubiertas
por un tubo de seccidn circular transparente. Estan divididas en variosyiergre cada
tramo hay una zona llana que comunica con una planta. Dentro del tubo hay muchos
elementos tecnoldgicos para dificultar la percepcion espacial.

En el entorno urbano del Centro Pompidou ocupa poco menos de la mitad de su
solar. La parte queobra es una enorme plaza publica considerada parte del edificio ya
que en ella se hacen actividades relacionadas con el centro. El disefio de este espacio
exterior fue decisivo. En la plaza seuwan los teatros callejeros, dibujantes, pequefias
tiendas cdkjeras y grupos de jévenes, todos ellos relacionados con el arte y la cultura

Vista ckel Este

CENTRO CULTURAL DEL RIMAC
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De Oeste

2.2.3 TENDENCIA DEL DECONSTRUCTIVISMO

Este movimiento proviene de la nueva Arquitectura Modeqoua nacio a finales
de ladécada de 19805e caracteriza por la fragmentacion, el proceso de disefio no lineal,
el interés por la manipulacién de las ideas de la superfigielas estructuras y en
apariencia, de lggeometria no euclideg§Formas norectilinead, que se emplean para
distorsionar odislocar algunos de los principios elementales de la arquitectura como la
estructura y la envolvente del ediiic La apariencia visual final de los edificios de la
escuela deconstructivista se caracteriza por una estimulante impredecibilidad y un caos
controlado.

El titulo colectivo dd.a Nueva modernidadse origina en la exposicion de 1988,
organizada por Philigohnson en el MOM@Ael Museo de Arte Modernde Nueva York, es
donde dio el nombre ddecmstructivismo a aquella arquitecturaEn laexposicion de
Nueva York se exhibieron obras: d&ank GehryDaniel LibeskindRem KoolhagsPeter
EisenmanZaha HadidCoopHimmelb(l)ay Bernard Tschumi.

Ya en lateoria arquitecténica del Deostructivismose origina, igual que el de
Postmodernidad, de la literatura y la filosofia, significando dicho de forma simplificada, la
descomposicion de los conceptos en sus componentes. En este contexto se cita muchas
veces alffilésofo Jacques DerridéSegun él, el &amstructivismo debe considerarse una
extension por el formalismo radical. Algunos seguidores de la corriente deconstructivista
estaban también influidos por la experimentaciéon formal y los desequilibrios geométricos
de losconstructivistagusos. Eintento del Decastructivismo es liberar a la arquitieca
de las reglas modernistasomo «la forma sigue a la funcién», glareza de la formay la
«verdad de los materiales»

CENTRO CULTURAL DEL RIMAC


http://es.wikipedia.org/wiki/D%C3%A9cada_de_1980
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Entonces, entendemos pddeconstructivismpen quenos permite explorar con
gran amplitud la composicion de los espacios a través de la ruptura tradicional de ejes y
formas; b cual, aplicado coeficiencia nos permitirproporcionar espacios con mayor
riqgueza en el manejo y composicion de la luz, a las emociones generables mediante las
transiciones entre los espacios al disefio y ruptura de los ejes ortogonales convencionales.

Una manera que pueda ilustrarnos, es la arquitecta iraqui Zaha Hadid, quien gano el
primer premio del concurso internacional para el representativo club The Peak, en Hong
Kong, en 1983.

Sedescribe su disefio congeologiasuprematistasPrimero,propone que el suelo
se nivel6 al punto mas bajo del sitio y luego reconstruida en la roca excavada como una
montafia de granito pulidcEl objetivo era un edificio sobre una montafia, que visto a los
lejos fuera como una sefal distintiva que denominara la ciudadare Kong.

e
)/’.
\ #
: ¢ i

Imagen cortesia de ZahaHadkichitects

CENTRO CULTURAL DEL RIMAC
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El pico de Zahkladid, 1983, pintura.
Imagen tomada del premio de Arquitectura Pritzker 2004.

Las ideas de Hadid era quep&o esé destinado a ser un club deportivo y spa. La
estructura se pretende explotar en fragmentos de la ladera de la mordafii@rencia de
las estructuras singulares sélidas abajo, el pico tenia cuerpo cohesionado. El dibujo nos
permite ver como los planos dad paredes, pisos y techos son atipicos, reunidos en
angulos imparesLos planos de piso y techo se confunden en el espacio, fragmentada en
apariencia, asi como la funcion, casi desafiando la gravédady i dzNJ 2 no§daK St S| | ¢
una perspectiva de cédmad eico baj6é en el resto de la ciudad de Hong Kong, y cédmo se
utiliza la ladera casi camuna plataforma de lanzamiento yiss bordes son irregulares
satisfaciendo a sus rocas circundantes y el hielo. El pico tiene el nombre correcto, ya que
parece ser unaxdension violenta de la montafa.

CENTRO CULTURAL DEL RIMAC
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2.3 BASE CONCEPTUAL

Se dividiran en diferentes tipos de aspectos:
2.3.1 ASPECTEBSPACIAL

SINERGIA
Activay conciertacon otrosespacios u organizaciones culturakfines generando un

nuevo sistema que les permit@rovecharlas ventajas, rentabilidadeg eficiencias de
cada uno.

INTERCULTURAL
Se define comoun patron socialmente construidg transmitido histéricamentele los

simbolos, los significados, los aprendices, y las reghastras palabrags un codigo.

MULTICUTURAL
Es laexistencia de diferentes culturas en un mismo espacio geogréafico y social. Sin

embargoestas culturas cohabitan pero influyen poco las unas sobre las otras y no suelen
serpermeables a las demas.

ESPACIO PERMEABLE

Aquel que permite que el uso funcional que alli se realice sea enriquecido por otras
actividades siendo flexible el cambio, tanto de mobiliario, como de funcién. Puede
circularse a travéde él,sin forzar su significado.

ESPACIO IMPERMEABLE:
Aquel cuyo 80 es especifico: es determinante, dimensional y formalmente se accede a él
0 puede circularse tangencialmente (adravésde €é).

2.3.2 ASPECTOONSTRUCTI\(S)stemas constructivos)

PERGOLA:

Es unelemento arquitecténicoy estructural, conformado por un corredor
flanqueado por columnas que soportan vigas longitudinales que unen las columnas de
cada &do, y otras transversales que unen ambos lados y sujetan un enrejado abierto,
donde usualmente se desarrollan plantas trepadoras. El uso mas comun es la proteccion
de zonas de paso de una zona ajardinada, pero pueden también formar parte de un
edificio cano proteccidon de zonas peatonales.
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FORJADO:

En construccion se denomina forjado a ualemento estructurgl generalmente
horizontal, capaz de transmitir las cargas que soporta, asi como su propio peso, a los
demas elementos de la estructuradas pilares muros etc), hasta que todas las cargas
llegan a lacimentacién que descansa sobretekreno.

Forma parte de lastructurahorizontal de las diferentes g@htas de unedificio,
siendo capaz de solidarizar horizontalmente los diversos elementos estructurales,
permitiendo, por tanto, no solo transmitir cargas verticales sino también horizst&llo
contribuye a reducir la traslacionalidad del edificio y le aporta rigidez en ese plano
horizontal.

- /7 M
-l R
Forjado unidireccional.
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CONTRAFUERTE

Un contrafuerte, también llamado estribo, es un engrosamiento puntual en el
lienzo de un muro, normalmente hacia el exterior, usado para transmitir las cargas
transversales a laeimentacion Los contrafuertes, que permiten al muro resistir empujes

Contrafuertes en la iglesia de San Pedro@stend Bélgica

LA SILLERIA

Fue utilizada especialmente hasta la época califal como principal técnica de
construccion, aunque compartié las preferencias de los constructoresetdapial.
Normalmente los sillares, de granito o caliza, presentan al exterior un aspecto liso y
regular, mientras que su disposicién en el interior del muro es sin orden ni concierto

2.3.3 ASPECTOOBRE MATERIALES

LADRILLO REFRACTARIO

Es un tipo de material ceramico que posee una serie de caracteristicas especiales,
lo que permite hacer un gran uso de este dentro de instalaciondastrialeso en
trabajos deestufasdomeésticas.

Las caras de estos ladrillos son lisas, esta peculiar caracteristica disminuye la
adherencia con ehnortero, logrando la resistencia a altesmperaturasy laabrasion Por
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sus buenas prdpdades térmicas este material de construccién es considerablemente
caro.

El manejo de estos ladrillos no es tan simple como manejar ladrillos comunes,
debido a que por sus mismas propiedades reacciona de manera explosiva con otros
materiales que no seaos correctos.

MALLAS DE ACERO
Para proteccion del sol 6 decoracion de fachadas e interiores

Usos,Para uso en fachadas, cielos falsos, cortinas metalicas como pantallas para
muros, escaleras, cabinas de ascensores y otros usos especiales.

Ventajas resstentes y duralds a climas adversos o salinospornbles en amplia
gama de tejidos, lgernativa atractiva para reemplazar revestento de fachadas o
interiores ypermite detener el paso del sol segun abertura de cada tejido.

2.3.4 ASPECTBUNCIONAL

PATRIMONIO CULTURAL:

Es el conjunto dindmico, integrador y representativo de bienes y practicas sociales,
creadas, transmitidas y reconocidas por las personas, comunidades, comunas, pueblos y
nacionalidades, colectivos y organizaciones culturales.

Algunos monumentos histéricos, restos arqueolégicos o tradiciones populares
poseen tal valor que son considerados como Patrimonio Cultural de la Humanidad. Esta
denominacion existe de manera oficial desde el afio 1972, cuando la UNESCO alcanzé un
acuerdo para otorgr esta distincion.

INDENTIDAQULTURAL.:

Es el conjunto de peculiaridades propias de una cultura o grupo que permiten a los
individuos identificarse como miembro de este grupo, pero también diferenciarse de otros
grupos culturales.

La identidad cultural comprende aspectos tan diversos como la lengua, el sistema
de valores y creencias, las tradiciones, los ritos, las costumbres o los comportamientos de
una comunidad. Este conjunto de particularidades, patrimonio y herencia cultural de
colectividad, es lo que viene histéricamente la identidad cultural de los pueblos.

CENTRO CULTURAL DEL RIMAC
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PATRIMONIO ARQUITECTONICO

Es el conjunto de edificios o la ruina de estos, que al pasar los afios adquieren un
precio mayor al original y que va mas alla del encamginal. El valoadquirido segun
ICOMOS puede ser emocional o cultural, fisico o intangible, técnico o historico.

Las obras de arquitectura que son consideradas de patrimonio arquitecténico son
aguellas que debido a una diversidad de razones, no exactanagtisticas o técnicas se
consideran que sin ellas, el entorno donde se ubican, dejaria de ser lo que es.

MESIANISMO

Es una tendencia de laosmovisiono la ideologiaque se relaciona con una
particular interpretacion de la historia donde el cambio de un estado del desarrollo de una
sociedad o grupo de creyentes

CAPITULO MMARCOREFERECIAIHISTORICO

3.1 ASPECTO HISTORICO
3.1.1 LA CIUDADEL RIMAR EL RIRIMAC

CIUDAD DEL RIMAC

El Rimac como distrito, nace recién el 2 de Febrero de 1920, gracias a un Decreto
Supremo promulgado por el Presidente del Peru, Augusto B. Ldgywaimer Alcalde del
distrito fue Don Juan Bautista Nicolini Bollentini, quien inicié el funcionamiento de la
Municipalidad en una casona alquilada, ubicadaJedn Trujillo, hasta que el 31 de
Diciembre de 1937, el Alcalde Dr. Augusto Thorndike inauguré el actual Palacio Municipal
del Rimac, ubicado frente al Parque Juan B. Nicolini

La gran demanda habitacional se expresa en el hacinamiento, la sobredtilizaeli
espacio y la exagerada subdivision, produciendo inmuebles de baja calidad arquitecténica,
desorden, deterioro urbano y trayendo como consecuencia la tugurizacion y destruccion
de edificios histéricos que son usados como viviendas populares.

A pesa de tantos problemas, el Rimac, ligado a la evolucion histérica y a los avatares de la
ciudad capital, cuenta con un importante patrimonio histérico monumental (prehispanico,
colonial y republicano), asi como un rico patrimonio vivo 0 contemporaneo, rcoato
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por artistas creadores y difusores de cultura, como expresion de la idiosincrasia y calidad
humana de los vecinos.

Por sus caracteristicas excepcionales, la Organizacion de las Naciones Unidas para
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espacios mundialmente conocidos, como las Pidés de Egipto, la Ciudad del Vaticano,
la Acrépolis de Atenas, etc.

En la zona antigua del Rimac, se conservan casonas con balcones, conventos e iglesias,
edificios y espacios publicos monumentales de la Colonia, que conforman el 40% de
monumentos del éntro Histdrico de Lima.

RIORIMAC

ElrioRimac2 & NR 2  é6lurio fid |d® 2id$Enas importantes del pais, no por su
caudal de agua ni por el tamafio de su cuenca, sino porque abastece de agua y electricidad
a Lima Metropolitana, donde se concentrés del 30% de la poblacion del pais.

Recordemos que el térmimdmacproviene del quechua, y quiere decir hablar,
SELINBal NE RSOANE 2 1jdzS AYLIX AOI a2yl NE o6NI Yl
lluvias con el incremento de su caudales, arrastraraftemas, muchas piedras que se
O2y @ASNISY Sy f 2a Fien¢ 8uinégan e & heyad@da Tid® &RrhaR 2 & €
de 5000 metros sobre el nivel del mdiene como afluenterincipalal rio Santa Eulalia.

Con sus aguas se operan las centrales hidroeléctricas mas importantes de Lima, como
Huinco, la méas grande de la cuenca del Rimac, Barbablanca, Moyopampa y Huampani.

EL ESTANCO DEL TABACO Y LA SAL

El primer local del estanco bimbaco seconstituyéen elsiglo XVIII, ya que fue el
primer estancoque fue establecido por el virrey Marqués de Montesclaros con su
producto, subvenir ala conservacionde la Alameda de los Descalzdsste terreno
formaba parte de la Alameda d&cho, que era un paseo lleno gegetacion que miraba
al Rio Rimac y en el cual la gente se reunia para conversar.
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24

http://pétronatodel'rimac.org.pe/ index:php/h istoria.

En la actualidad la Alameda de Acho ha eclipgaaa dejar pasar a la Via de
Evitamiento y lascalles se convirtieron en peligrosas, ya que mas transitan vecinos de la
Zona opersonas que cortan camino en su paso por el Puente Trujillo

Esta zona ha demostrado poseer un inmenso vakibhico, urbano y
arquitectonico, yague por sus inmediaciones se t@nocido desde antes del siglo XVIy
actual hasidopruebade cambios no solo urbanisticos sino también sociales y culturales.

3.1.2 EVOLUCION DE LA CIUDAD DEL RIMAC

Su historia se remonta a la época prehispanica desde el denominado Horizonte
Temprano, tal02 Y2 2 S@PARSYOAlF Sf RSY2YAYlIR2 G¢SYLIX
espafioles ereste valle existia un conjunto de curacazgos o gobiernos locales que habian
sido conquistados por los incas entre los afos 1460 y 1470. Donde hoy se ubica el centro
del dstrito el Curacazgo de Amancaes, dedicatb@esca de camarones deio Rimac.

En la época colonial fue el principal suburbio de Lima, conocido como el "barrio de
San Lazaro" o "Bajo el puente".
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Rimac 1615

Ochenta afios después de la llegada deelggafioles, en 1615, el Rimac contaba
con seis manzanas, algunas calles (como el Jr. Trujillo, el Jr. Chiclayo, la avenida Pizarro, el
camino de Amancaes, la Alameda de los Descalzos (con apenas cinco afios de antigiiedad),
la Quinta Presa y el Convento ds IDescalzos (con 20 afios de construida). Lo demas era
pura vegetacion pues hablamos de un asentamiento ubicado a la ribera del rio. En esta
época solo se podia acceder al Rimac por el puente de piedra.

Rimac 1713

Casi 100 afos después, hacia 1713, seeimentaron las edificaciones de edilicia
de base pero también construcciones religiosas como la Iglesia Nuestra Sefiora de La
Cabeza, la Capilla de Nuestra Sefiora del Rosario del Puaniglesia San Alfonso, la

Iglesia Nuestra Sefiora del Patrocinio 86y el Santuario de Nuestra Sefiora de
Copacabana (1691).
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Rimac 1787

Medio siglo después, ademas de nuevas calles y edificaciones familiares, se habian
construido la Iglesia Santa LiberdiZ14 y 1716), la Plaza de Acho (1765), la Alameda de
Acho (1773) y el Paseo de aguas (1770 y 1776), ademéas de otras construcciones de
caracter religioso.

Rimac 1880

En 1858, Ramodn Castilla da la libertad a los esclavoahy gsieel Rimac dondse
encuentran los libertos un lugar de residencia, sobre todo en la zona de Malambo
(antiguas cuadras 4, 5y 6 de la Av. Francisco Pizarro), caracterizada por ser escenario de la
vida jaranera, donde los acontecimientoscgtebraban al compés del cajon.
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En 188 ingresa el primer tranvia desde el Parque de la Exposicion hasta los
Descalzos y al afio siguiente, se inaugura la empresa BACKUS Y JOHNSTONa teedicada
venta de Cerveza y Hielo. BEB80, el Puente de Piedra (Puente Trujillo) dej6 de ser el
Gnico acces al Rimac. Se construyeron tres més incluido el destinado al ferrocarril.

Rimac 1908

Entre 1920 y 1940 se empieza a experimentar un proceso de crecimiento y
expansion a causa de la gran cantidad de migrantes venidos para ocupar las nuevas plazas
laborales creadas a raiz de la industrializacion y modernizacion de Lima. Los nuevos
espacios de vivienda son las quintas, corralones, callejones y solares. A partir de 1950
empieza a usarse los cerros y zonas desérticas, posteriormente surgen urbaeiacion
para los sectores medios de la sociedad, y es asi como a partir de la parte colonial del
Rimac, surge el distrito actual, con diversas formas de poblamiento.

3.1.3 SITUACION ACTUAL DE LA CIUDAD DEL RIMAC

A través del tiempo, Lima Metropolitana principalmente el Rimac han sido
protagonistas y testigos de excepcion de como se han subordinadaltoes culturales
de la nacion a los intereses particulares y de grupos de poder, situacion esta que ha
determinado un abandono deplorable y aun la dastién de nuestro rico patrimonio
historico y artistico, constituido por las hermosas quintas, alamedas, paseos, conventos,
iglesias, calles y balcones; cuya importancia lamentablemente no es siquiera reconocida y
valorada por los propios vecinos.

A partirde 1950 empieza a usarse los cerros y zonas desérticas, posteriormente
surgen urbanizaciones para los sectores medios de la sociedad, y es asi como a partir de la
parte colonial del Rimac, surge el distrito actual, con diversas formas de poblamiento.
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Puente Truijillo (2017)

Jirén Truijillo (2017)

Paseo de Aguas (2017)
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