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RESUMEN
La presente tesis desarrolla el proyecto arquitectonico “Centro de Interpretacion de las Lineas y Geoglifos de Nasca y Pampas de Jumana
con enfoque sensorial en Nasca, Ica”, situado en la zona de amortiguamiento del Patrimonio Cultural de las Lineas y Geoglifos de Nasca y
Pampas de Jumana. Propone aplicar la arquitectura sensorial en los espacios abiertos de reunion, plazas, las cuales serviran para la interaccion

entre pobladores y turistas; siendo asi un atractivo turistico.

El objetivo de esta investigacion es disefiar un proyecto arquitecténico ubicado estratégicamente con facil acceso y teniendo como finalidad
brindar el espacio especializado e interactivo que revele y difunda mediante experiencias y sensaciones a los visitantes, ya sean pobladores o
turistas, el valor que posee las Lineas y Geoglifos de Nasca y Pampas de Jumana como también el patrimonio vivo que existe en la regién a

través de espacios de usos complementarios.

Esta investigacion inicia describiendo diversos proyectos arquitectonicos referentes, a los cuales se va analizando y tomando como base para el
planteamiento de este proyecto que se desarrollan todas las especialidades: Arquitectura, Estructuras, instalaciones Sanitarias, instalaciones
eléctricas y por ultimo, seguridad y evacuacion. Finalmente, para el desarrollo del presente proyecto, fue necesario plantear un disefio que respete
las peculiaridades de su ubicacion, ya sea normativamente, considerando el tipo de clima que presenta y el tener que formar parte de su entorno
sin impactarlo visualmente de manera negativa.

Palabras clave: arquitectura sensorial, difusion, interaccion, interpretacion.
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ABSTRACT

This thesis develops the architectural project “Interpretation Center of the Lines and Geoglyphs of Nasca and Pampas de Jumana with a
sensory approach in Nasca, Ica”, located in the cushion zone of the Cultural Heritage of the Lines and Geoglyphs of Nasca and Pampas de
Jumana. It proposes to apply sensory architecture in open meeting spaces, squares, which will serve for interaction between residents and

tourists; this being a tourist attraction.

The objective of this research is to design an architectural project strategically located with easy access and with the purpose of providing a
specialized and interactive space that reveals and disseminates through experiences and sensations to visitors, whether residents or tourists, the
value of the Lines and Geoglyphs of Nasca and Pampas de Jumana as well as the living heritage that exists in the region through spaces of

complementary uses.

This research begins by describing several reference architectural projects, which are analyzed and taken as a prototype to follow for the
approach of this project that is developed in all specialties: Architecture, Structures, Sanitary installations, electrical installations and and lastly,

safety and evacuation

Finally, for the development of this project, it was necessary to propose a design that respects the peculiarities of its location, either normatively,
considering the type of climate it presents and having to be part of its environment without visually impacting it in a negative way.

Keywords: diffusion, interaction, interpretation, sensory architecture.
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INTRODUCCION

En las provincias de Nasca y Palpa ubicadas en el departamento de Ica, existen numerosas piezas que conforman su patrimonio natural y
cultural. Dentro del patrimonio cultural esta presente el patrimonio de la historia colonial y esta constituido por haciendas, grandes casas,
iglesias, entre otros. También se cuenta con lugares arqueologicos como lugares donde se llevan a cabo ceremonias y lugares urbanos,
petroglifos, acueductos, cementerios, sistemas de caminos, entre otros, siendo el méas destacable el llamado Lineas y Geoglifos de Nasca y
Pampas de Jumana, antes llamado Lineas y Geoglifos de Nasca y Palpa, que fue declarado Patrimonio de la humanidad en el afio 1994 por la
Unesco. Es importante tomar en cuenta que ademas existe un patrimonio vivo, el cual lo constituyen la manufactura de ceramica y artesanias,

danzas, gastronomia, costumbres, mitos y creencias patronales, que forman parte de la identidad del lugar.

La propuesta del centro de interpretacion de las Lineas y Geoglifos de Nasca y Pampas de Jumana, pretende proporcionar un espacio de
reconocimiento y valoracion de este lugar arqueoldgico tan importante de una manera interactiva, aplicando la teoria de arquitectura sensorial
para este fin. Asimismo, se plantea espacios de usos complementarios donde los pobladores puedan ensefiar y exponer sus expresiones artisticas,
técnicas ancestrales artesanales y vender los productos que ellos realizan, teniendo la oportunidad de impulsar la difusion de un patrimonio

cultural intangible o patrimonio vivo que aln existe y que no se toma en cuenta.



Capitulo 1: Generalidades

1.1. El tema

El tema propuesto se encuentra dentro de la Linea de Investigacion de la Facultad de Arquitectura y Urbanismo de la universidad Ricardo
Palma en disefio arquitectonico, en el cual se propone una infraestructura cultural manifestado en un centro de interpretacion con enfoque
sensorial y espacios de usos complementarios en el distrito de El Ingenio, en la provincia de Nasca en el departamento de Ica. La arquitectura

sensorial generara que el aprendizaje y la experiencia vivida en el centro de interpretacion logre ser interactiva y dinamica.

1.2. El planteamiento del problema
El Pert cuenta con 12 bienes considerados Patrimonio Mundial de la UNESCO. De los cuales 2 son considerados Patrimonio mixtos

(Patrimonio cultural y natural); 2, Patrimonio Natural y 8, Patrimonio Cultural.

En el departamento de Ica, se encuentra Las Lineas y Geoglifos de Nasca y Pampas de Jumana, ubicado en la regién Ica, provincia de

Nasca, designado como patrimonio de la humanidad en el afio 1994, el cual ocupa un aproximado de 450 km2 de area.



Figura 1

Bienes inscritos en la lista de Patrimonio Mundial

Leyenda

« Limites provinciales

# Bicenes inscritos en la lista
del patrimonio mundial
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Nota: Se muestra la ubicacion de patrimonios mundiales reconocidos en el Peru. Fuente: Direccion de Sitios de Patrimonio de la Humanidad del

Ministerio de Cultura y pagina web del Centro de Patrimonio Mundial.



En la tabla 1 se puede observar los departamentos del Per( més visitados para realizar turismo de cultura. En donde Ica, se encuentra en el

quinto lugar y con solo un 21% de visitantes.

También hay que mencionar que, segun el reporte del perfil del vacacionista limefio y el perfil del turista extranjero en el 2019, realizados

por Promperd, el 36% de turistas limefios realizan este turismo de cultura; mientras que los turistas extranjeros, en un 94%.

Tabla 1

Departamentos visitados por el vacacionista cultural

Departamentos Porcentaje de vacacionistas
visitados culturales (%)
Lima 100
Cusco 85
Puno 1
Arequipa 21
Ica 21

Nota. Este cuadro muestra en porcentaje los departamentos mas visitados por el vacacionista cultural. Datos tomados de PROMPERU (2017).

Esto demuestra que los turistas, sobre todo extranjeros, van a Ica en busca de aprendizaje y conocimiento.



Ica cuenta con innumerables atractivos turisticos y estos permiten el desarrollo de turismo de cultura, ya sea arqueoldgico o de cultura
viva, pero también de turismo de naturaleza y deportes de aventura. En la actualidad es visitado por lugares tales como; la laguna de Huacachina,

la ciudad de Ica, la Reserva Nacional de Paracas y las Islas Ballestas. (PROMPERU,2019)

Se demuestra que, a pesar de ser patrimonio de la humanidad, las lineas de Nasca no es uno de los principales lugares con mas visitas.

También es importante mencionar que cerca de estas, se encuentra el Museo Maria Reiche, en el cual se expone informacién sobre los
estudios realizados por la Dra. Maria Reiche Newman, asi como planos, fotos, material arqueoldgico, mapas y maquetas. Esta infraestructura
cultural por su tamafio no resultaria suficiente para un pablico de mayor magnitud. También en la zona, esta ubicado el Mirador de las Lineas de
Nasca, que si bien, se puede observar algunas de estas, no se logra ver el sitio arqueoldgico en su totalidad. Es por eso, que resulta necesario los

vuelos en avioneta que ofrecen algunos servicios turisticos.

En ambos casos, mencionados en el parrafo anterior, los visitantes son receptores pasivos de informacién ya que no existe un espacio en
la que ellos puedan descifrar o entender de una manera mas interactiva y vivencial que es lo que estan visitando. El experimentar emociones y
dar paso a la imaginacién genera que uno se conecte mas con el espacio que uno esta ocupando. Es asi como la arquitectura sensorial estimula

los sentidos, generando recuerdos significativos y hace mas facil el aprendizaje



Por otro lado, el turismo no solo impacta de manera positiva, sino también tiene aspectos negativos. La construccion de la Panamericana
Sur, la cual cruza las Lineas y Geoglifos de Nasca y Pampas de Jumana, genera vulnerabilidad al lugar debido a la facilidad de acceso al interior

de este, ya que da posibilidad a la creacion de caminos alternos y destruccion del patrimonio.

Lamentablemente, los mismos pobladores tampoco se llegan a identificar con su cultura, ya que las Lineas de Nasca han sufrido

invasiones por parte de ellos. Ademas, hay un olvido por parte de las autoridades de preservar la historia regional.

La interaccion entre turistas y pobladores, aprendiendo acerca de la historia del lugar, generaria el fortalecimiento de la identidad cultural.

Debido a la problemaética expuesta, se plantea la siguiente pregunta:

¢ Es necesario un centro de interpretacion de las Lineas y Geoglifos de Nasca y Pampas de Jumana con enfoque sensorial en Nasca, Ica?

1.3. Objetivos
1.3.1. Obijetivo general

Disefiar un centro de interpretacion de las Lineas y Geoglifos de Nasca y Pampas de Jumana con enfoque sensorial en Nasca, Ica, ubicado
estratégicamente en su zona de amortiguamiento con facil acceso y teniendo como finalidad brindar el espacio especializado e interactivo que
revele y difunda mediante experiencias y sensaciones a los visitantes, ya sean pobladores o turistas, el valor que posee las Lineas y Geoglifos de

Nasca y Pampas de Jumana como también el patrimonio vivo que existe en la region a través de espacios de usos complementarios.



1.3.2. Objetivos especificos

- Adquirir conocimientos sobre los conceptos arquitectonicos de la cultura Nasca y de las Lineas y Geoglifos de Nasca y Pampas de

Jumana con el fin de aplicarlo en el disefio y conceptualizacion del centro de interpretacion, transmitiendo su identidad y valor patrimonial.

- Estudiar la arquitectura sensorial y su aplicacion para plasmarla en el desarrollo de los espacios del centro de interpretacion.

- Proponer espacios de servicios complementarios como talleres, venta de artesanias, una plaza integradora y zonas de esparcimiento que

impulse la difusion del patrimonio vivo de Nasca.

- Generar un espacio publico receptivo aplicando estrategias paisajisticas que respondan de acuerdo al entorno.

- Estudiar sistemas constructivos, materialidad y estrategias de acondicionamiento ambiental que respondan positivamente a las

caracteristicas geogréaficas y climatologicas del lugar de estudio.



1.4.  Alcancesy limitaciones
1.4.1. Alcances

La propuesta planteada se desarrollara desde la etapa inicial que incluye el planteamiento del anteproyecto arquitecténico desarrollandose
en su totalidad, siguiendo con una segunda etapa que llegara a nivel de proyecto arquitecténico, profundizando dos sectores seleccionados por las
tesistas, en ello se elaboraran laminas como plantas arquitectonicas, cortes, elevaciones, detalles a diferentes escalas y vistas 3D, ademas, se

desarrollara todas las especialidades que se requieran de manera esquematica.

El presente proyecto, tiene como fin convertirse en un Hito Urbano de la ciudad de Nasca, gracias a sus caracteristicas arquitectonicas,
infraestructura y relacion con el entorno. Se busca reforzar la relacion entre el patrimonio cultural y los visitantes, sean habitantes y/o turistas del
lugar, por ello se realizara el dictado de talleres, cursos y exposiciones cumpliendo asi con la finalidad de la tipologia del proyecto como lo es el

presente centro de Interpretacion.

En el proyecto se contarad con 7 zonas, las cuales son: area de ingreso, salas de interpretacion, salones de investigacion, cuartos de

vigilancia y control, espacios complementarios y cuartos de servicios.

1.4.2. Limitaciones

Debido a la coyuntura actual, pandemia de Covid-19, tiempo en la que se esta realizando el proyecto, se utilizara la informacion obtenida

via internet de todas las instituciones comprometidas en el tema de estudio.



No se pudo acceder a la informacion de plano de zonificacion de la Municipalidad de Nasca, sin embargo, debido a que el &rea escogida
para el desarrollo del proyecto se encuentra en zona de amortiguamiento del patrimonio cultural de las lineas y geoglifos de Nazca y Palpa, se

trabajard en funcion al plano de zonificacion del Ministerio de Cultura antes Instituto Nacional de Cultura.

1.5.  Justificacion

El centro de interpretacidn propuesto servira para exponer de una manera dindmica e interactiva el aporte que dejo la cultura Nasca
expresado en las Lineas y Geoglifos de Nasca y Pampas de Jumana, haciendo uso de la arquitectura sensorial en una secuencia de espacios
interiores y exteriores, lo suficientemente extensos para abarcar a las personas que visitan el departamento de Ica cada afio y buscan un centro de

informacidn cultural representativa en la zona.

1.6. Viabilidad

Para determinar la viabilidad del proyecto se considerara en cuenta los siguientes aspectos resaltantes:

° Aspecto Social: El centro de interpretacion manifestara un impacto positivo en los pobladores vy visitantes ya que contaran con espacios
de aprendizaje acerca de su cultura y areas en donde podran manifestar sus expresiones culturales, como también, zonas que impulsaran la

produccion y venta de sus artesanias y ceramicas, colaborando con el desarrollo de las asociaciones de artesanos existentes del lugar.
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° Aspecto Econdmico: Este proyecto seré financiado por el Estado y ejecutado por el Ministerio de Cultura de acuerdo a su plan de gestion,
para el patrimonio cultural en el territorio de Nasca y Palpa 2015, donde se designa un presupuesto de 17,948,000.00 soles destinado hacia el
programa para la interpretacion patrimonial el cual incluye la realizacion del centro de interpretacion de las Lineas de Nasca y pampas de

Jumana.

° Aspecto Normativo/Legal: Siendo que el terreno propuesto se encuentra en zona de amortiguamiento (ZA), el cual estd adyacente a la
zona de proteccion cultural — natural (ZPCN), en este caso, las Lineas de Nasca. En la ZA, se cuenta con un tratamiento especial en el cual esta
permitida acciones que no pongan en peligro la ZPCN. Conforme a la Ley 29151, Ley General del sistema nacional de bienes estatales y su
reglamento aprobado por el Decreto Supremo N° 008-2021-VIVIENDA, se inscribi6 al predio como propiedad del Estado ante los registros
publicos. Este procedimiento técnico legal, es normado y ejecutado por el Ministerio de Cultura, de acuerdo al Plan de gestion Nasca y Palpa.

Asimismo, es importante resaltar que se concluy6 el saneamiento fisico legal del terreno en Julio del 2021.

° Aspecto Ambiental: El centro de interpretacion se adecuara al clima célido y seco que existe en Ica, ya que se hara uso de estrategias
pasivas de climatizacién para un ahorro de energia. Ademas, se plantea una propuesta de vegetacion de especies autoctonas, las cuales son de

bajo consumo de agua y resistentes al clima del lugar.



1.7. Metodologia

Figura 2

Esquema metodoldgico

CPRIMERA BTAPA
Pre - anteproyecto
(SEGUNDAETAPA T eSO
Criterios de diseio —
Zonificacion
[ —— Anteproyecto
Programacion
|
| TERCERAETAPA L Plamimea |~
| Proyecto |— Planos de sector
Planos de detalles
| Sustentacion | Planos de
especialidades
CUARTA ETAPA Vistas 3D

Nota. Se muestra la metodologia de forma esquematica planteada para nuestro proyecto. Fuente: Produccién propia (2022)
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Capitulo I1: Marco teorico
2.1.  Antecedentes
2.1.1. Antecedentes nacionales

REFERENTE N°01: MUSEO DE CAO

Ubicacién: Complejo Arqueoldgico El Brujo, Magdalena de Cao, Ascope, La Libertad, Per(
Area Construida: 1420.09 m2

Construccion: 2008/2009

Autor: Claudia Uccelli Romero

El Museo Cao es un sitio que alberga a la Sefiora de Cao, hallada en el 2006, como también alberga vestigios arqueol6gicos encontrados en la
Huaca Cao Viejo. Por lo que se planted estratégicamente un museo que contendria piezas importantes de la cultura Moche y, sobre todo, de la

Sefiora de Cao.
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Figura 3

Vista interior del Museo Cao

Nota. La imagen muestra uno de los espacios de exposicion interior de la referencia en mencion. Fuente: Museo Cao - ARQA (2015).

Se analizara el referente en los siguientes aspectos:

ANALISIS DE CONCEPTO

El museo maneja la dualidad de elementos llenos y vacios, como también elementos de claroscuro. La materializacién del mundo
cosmogonico de la cultura y su emplazamiento, permiten disponer parametros de percepcion y sensorialidad tanto para las zonas interiores como

exteriores.



La arquitectura se identifica como organica, la cual fue inspirada en los planteamientos arquitecténicos moche donde los espacios son
sucesivos unos a otros creando llenos y vacios, contrastes, claros oscuros. Ademas, la arquitectura pretende ser topografica, insertandose en su

contexto existente, creando conexion con las tres Huacas existentes, pero respetando su jerarquia y evitando competir con estos monumentos.

Figura 4

Fotografia exterior del Museo Cao

Nota. Se muestra la vista exterior del Museo Cao. Fuente: Museo Cao - ARQA (2015).
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Figura 5

Vista exterior del Museo Cao

Nota. Se muestra de manera panoramica el exterior del referente. Fuente: Museo de Cao - ARQA (2015).

ANALISIS DE LA ESPACIALIDAD

En el interior se puede tener la sensacion de recorrer un solo espacio que presentan cambios de altura y vanos. EI guio museografico
planteado permite que el visitante pueda percibir lo que viene mas adelante sin vislumbrarlo todo. Esto genera un interés de descubrir lo que
viene después de cada sala. Un punto importante para considerar es el uso de la luz natural directa e indirecta. Debido a la irregularidad de la

volumetria se puede generar cambios de iluminacion y sensacién de fluidez en el interior.
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Figura 6

Interior del Museo de Cao

\

Nota. La fotografia muestra la vista interior del Museo Cao. Fuente: HABITAR (2012).
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Figura 7

Cortes arquitecténicos del Museo Cao

CORTE 1-1

CORTE 2-2'

CORTE 3-3'

Nota. La imagen muestra 3 secciones de manera esquematica del Museo Cao donde se puede observar la irregularidad de los techos, generado

distintas alturas y espacios. Fuente: Archivo de proyectos de Bienales (2012).
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ANALISIS DE SU RELACION CON EL ENTORNO

El referente estd emplazado en el desierto en el norte del pais, en donde existe un gran sitio arqueoldgico, el cual afio tras afio va tomando
maés importancia debido a los continuos descubrimientos. Es por esto, que plantea una arquitectura de perspectivas visuales hacia el exterior. Y
conforme se va avanzando en el recorrido se puede percibir como se va definiendo distintos espacios que dan forma a llenos y vacios, gracias a

los quiebres de la volumetria del museo.

Figura 8

Vista exterior del Museo Cao

Nota. La fotografia plasma el emplazamiento del Museo Cao. Fuente: ARQA (2015).

Este referente nos aportara el valor de la conceptualizacion y la espacialidad que se genera al interior para crear distintas sensaciones.
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REFERENTE N°02: MUSEO NACIONAL TUMBAS REALES DE SIPAN

Ubicacién: Departamento de Lambayeque, Perl

Area Construida: 3156 m2

Construccion:; 2012

Autor: Celso Pardo Pastor

Lo maés resaltante del museo es su inspiracion en las antiguas piramides truncas de la cultura mochica en su disefio arquitectonico. Su
proposito es mostrar los conjuntos de decoraciones, atuendos y accesorios usados por el Sefior de Sipan, como también las otras sepulturas de la

hidalguia mochica que fueron halladas en el mausoleo de Huaca Rajada en Sipan.



Figura 9

Fotografia del exterior del Museo Nacional Tumbas Reales de Sipan

Nota.

La imagen corresponde a una vista general del referente en mencién. Fuente: Michael Tweddle (2015).
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Se analizaré el referente en los siguientes aspectos:

ANALISIS DE CONCEPTO

La inspiracion para el disefio arquitectonico se derivo de la historia ancestral de la cultura Mochica. La configuracion tridimensional se
fundamenta en prismas, dando lugar a una fusion de pirdmides truncas y puntiagudas que evocan la imagen de montafias y templos. La tonalidad
roja de la construccion se extrajo de las fachadas antiguas de la cultura Mochica, donde también se entrelaza con el matiz amarillo ocre de las

brufas.

Figura 10

Vista del patio exterior del Museo Nacional Tumbas Reales de Sipan

Nota. La imagen muestra los espacios exteriores del referente en mencion. Fuente: Bernard Gagnon (2014).



Figura 11

Vista de la fachada del Museo Nacional Tumbas Reales de Sipan

Nota. La fotografia pertenece a la fachada del referente en estudio donde podemos visualizar los acabados que cuenta. Fuente: Bernard Gagnon

(2014).
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ANALISIS DE SU RELACION CON EL ENTORNO

Dado el potencial del &rea del terreno, el edificio se aleja de la via, esto favoreciendo su visualizacion. En este caso, el arquitecto se apoya

de los estacionamientos y del amplio jardin que posee fijando un &mbito espacial intermedio entre la via principal y el museo.

Figura 12

Vista del exterior del Museo Nacional Tumbas Reales de Sipan

Nota. Se muestra la imagen panoramica en la cual se visualiza el emplazamiento y exteriores del referente. Fuente: Bernard Gagnon (2014).

Este referente nos aportara el valor de la conceptualizacién y la relacion con el exterior.



2.1.2. Antecedentes internacionales

REFERENTE N°03: CENTRO DE INVESTIGACION E INTERPRETACION DE LOS RIOS

Ubicacion: Valle del rio Orbigo, Provincia de Zamora, Espafia

Area: 900 m2

Afio del proyecto:2005-2008

Arquitectos: José Barba

La ejecucidn del proyecto se estructura en tres niveles vinculados al entorno, ajustandose al programa y enriqueciendo la percepcién del
espacio. Estos niveles se entrelazan, y el proyecto toma forma a partir de sus intersecciones. El proyecto tiene la intencion de representar e
interpretar al rio, elemento natural de importancia en su contexto, pero también el proyecto se muestra como un proceso que da origen a la vida

mediante la introduccion de elementos artificiales creados por la intervencion humana
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Figura 13

Vista general del referente en estudio ubicado en Valle del rio Orbigo.

Nota. La imagen muestra los exteriores del referente en mencion donde se visualiza los acabados que cuenta, asi como la relacién del proyecto

con su entorno. Fuente: Centro de interpretacion e investigacion de los rios — ArchDaily (2010).
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Figura 14

Vista general 2 del proyecto en estudio ubicado en Valle del rio Orbigo.

Nota. La imagen muestra una maqueta la cual expone el exterior del edifcio en su totalidad. Fuente: Centro de interpretacion e investigacion de

los rios — ArchDaily (2010).

Se analizaré del referente los siguientes aspectos:
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ANALISIS DE CONCEPTO
En este proyecto, el autor ha buscado plasmar de manera metafdrica el concepto del rio que tiene cerca, la percepcion de como el rio riega
los territorios y sobre todo que el edificio representa elementos artificiales impuestos por la intervencion humana en el contexto natural que se

ubica. La manera en como muestran la idea del rio y su representacion en este proyecto se da mediante la utilizacion de una rampa que penetra al

volumen, lo abraza y sale a insertarse con el exterior.

Figura 15

Vista de la rampa que atraviesa el volumen

Nota. La fotografia evidencia la pasarela y rampa que bordean y forman parte del proyecto referente. Fuente: ArchDaily (2010).



El proyecto también plantea una arquitectura abstracta, el cual lo logra utilizando materiales cuyo envejecimiento le permite darle
cambios tonales y cromaticos al utilizar la luz del entorno tanto por el dia y mas aln por las noches, estos materiales son el concreto expuesto,

acero corten, y vidrio.

Con estos conceptos, los autores pretendieron mostrar que, si bien la arquitectura muestra violencia en su accion ya que cambia la

naturaleza del lugar, se puede llegar a una interrelacion entre ellos.

Figura 16

Vista exterior 1 del proyecto Centro de Investigacion e Interpretacion de los rios

Nota. La fotografia demuestra como se visualiza por la noche las fachadas del referente en mencion. Fuente: ArchDaily (2010).
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Figura 17

Vista exterior 2 del proyecto Centro de Investigacion e Interpretacion de los rios

Nota. La imagen panoramica plasma el reflejo que tiene la materialidad del referente durante horas de la noche. Fuente: ArchDaily (2010).

ANALISIS DE PROGRAMACION

El proyecto presenta 5 salas con sus respectivos depdsitos, estas salas muestran exposiciones tematicas acerca del agua, gestion de
educacion ambiental, flora, fauna, el hombre y el rio. Ademas, cuenta con una sala audiovisual, un centro de investigacion, blogue de servicios
higiénicos y 2 patios que representan dos opuestos los cuales son la artificialidad y la naturaleza (planteados a diferentes niveles), estos Gltimos

estan rodeados por las 5 salas.
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Figura 18

Anélisis propio de programacion del Centro de Investigacion e Interpretacion de los rios
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Nota. La imagen muestra la ubicacién de los ambientes y recorridos estudiados del referente en mencién. Fuente: Elaboracién propia en base a

plano base de ArchDaily (2010).

30



31
ANALISIS DE PERCEPCION DEL ESPACIO

Como punto de partida los autores quisieron que el volumen sea observado desde cualquier punto de perspectiva, por ello plantean elevar

el volumen a través de pilotes brindando la sensacion del desprendimiento de la tierra.

Figura 19

Anélisis de percepcion del espacio-sensacion del desprendimiento de la tierra
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Nota. Las fotografias plasman las técnicas que se aplicaron en el proyecto para plasmar su concepto. Fuente: ArchDaily (2010).
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La verticalidad del interior del espacio se refleja en las clpulas y su escape por medio de los lucernarios los cuales dan la sensacién de
que el espacio continla hacia arriba.

Figura 20

Analisis de percepcion del espacio-componente vertical del espacio interior

Nota. Las imagenes muestran los vanos y su ubicacion de los mismos como parte de sus espacios interiores. Fuente: ArchDaily (2010).

La trayectoria siempre es dual o interminable, ya que no existen puertas para ingreso a los distintos espacios, esto permite que los

recorridos sean infinitos y se adecuen segun la necesidad e interés del visitante.



Figura 21

Analisis de percepcion del espacio-recorridos

Nota. Las fotografias muestran los caminos interiores del referente en mencion. Fuente: ArchDaily (2010).

El recorrido se da a través de un pasillo sin techo con paredes laterales de vidrio, esto les brinda la sensacién a los visitantes de estar
atravesando el rio o el medio natural de manera directa. Para su salida al igual que su llegada vuelven a atravesar una pasarela sobre pequefios

jardines de plantas autoctonas, brindandoles de igual manera la sensacion de estar sobre ese medio natural, pero sin dafarlo.
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Este referente nos aportaré en la consideracion de los espacios para la programacion ya que busca satisfacer al mismo tipo de usuario,
sobre todo para la zona de interpretacion, ademas, sera considerada como una opcidn respecto a materialidad ya que el punto de vista presentado
por el autor nos refleja una oportunidad para ser aprovechado en el lugar de nuestra propuesta, finalmente también sera de gran aporte para
nosotras respecto a la utilizacion de estrategias similares para el componente de verticalidad del espacio interior ya que nuestra propuesta al estar

en zona de amortiguamiento debe mantener poca altura por ello estas estrategias seran de mucha ayuda.

REFERENTE N°04: CENTRO DE VISITANTES Y MUSEO INTERACTIVO DEL PARQUE NACIONAL DE CABANEROS, CIUDAD

REAL

Ubicacion: Horcajo de los Montes, Ciudad Real, Espafa

Area; 4637m?

Afio del proyecto:2015

Arquitectos: Alvaro Planchuelo

Este proyecto tiene un caracter publico y busca fomentar el desarrollo de la poblacién rural del entorno del Parque Nacional, mediante la

utilizacion de medios de comunicacion, exhibicidn, investigacion y preservacion de los valores fundamentales de este entorno natural.



Figura 22

Vistas generales del proyecto de Centro de Visitantes y Museo interactivo del Parque Nacional de Cabafieros

Nota. La imagen expone 2 tomas fotogréaficas y un render, los cuales muestran panoramicas del proyecto en estudio en su totalidad. Fuente:

ArchDaily (2016).
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Se analizara del referente los siguientes aspectos:

ANALISIS DE CONCEPTO

Debido a que el proyectista quiso realizar un proyecto que refuerce el caracter de la poblacion rural del lugar, buscé que la edificacion se
mimetice con su entorno, por ello el planteamiento se asemeja a las casas tradicionales del lugar. Entonces se puede decir que el proyecto

pretende representar un proceso de humanizacion pero que revaloriza el paisaje y no solo se trate de la construccion de un edificio.

ANALISIS DE PROGRAMACION

El proyecto cuenta con 4 zonas que son las siguientes:

Zona informativa, la cual contiene el hall de ingreso para los visitantes, tienda, cafeterin y contratacion de rutas; zona expositiva, la cual contiene
exposicion permanente, espacio de exposiciones temporales y audiovisuales; zona de investigacion, la cual contiene biblioteca y sala de
proyecciones y congresos; zona de mantenimiento, la cual contiene oficinas, cada de los vigilantes y guarda parques, almacén, aparcamiento y

espacio para vehiculos de bomberos y camionetas 4x4.
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Figura 23

Anélisis propio de programacion de Centro de Visitantes y Museo interactivo del Parque Nacional de Cabafieros
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Nota. La imagen plasma la identificacion de los espacios y su disposicion del referente en estudio, lo cual nos sirvié para analizar y formular

nuestra programacion. Fuente: Elaboracion propia en base a plano base de ArchDaily (2016).
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ANALISIS DE PERCEPCION DEL ESPACIO
La propuesta se plantea de una secuencia de masas unidas por espacios patios-corral, desarrollando un juego de espacios llenos y vacios,

que se diferencian con su entorno. En todo el recorrido se identifica la utilizacion de luz natural en las exposiciones, de esta manera no solo le

dan un enfoque sensorial y énfasis museografico, sino disminuyen el consumo de iluminacién artificial.

Un punto importante del planteamiento del proyecto es que en toda la zona de exposicion utilizan metodologias educativas y didacticas

para exponer las tematicas y utilizan la tecnologia para explicar a mayor detalle cada ambiente.

Finalmente se observa cémo utilizan elementos estructurales que se mezclan con la propuesta y cumplen el propoésito de representar un

elemento del entorno natural.
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Figura 24

Vistas de espacios interiores y recorrido Centro de Visitantes y Museo interactivo del Parque Nacional de Cabafieros

Nota. Las fotografias muestran los ambientes al interior del proyecto, identificando cada estrategia aplicada para cumplir la finalidad de un centro

de interpretacion a favor de los visitantes. Fuente: ArchDaily (2016).
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Este referente nos aportaré en la consideracion de los espacios para la programacion ya que busca satisfacer al mismo tipo de usuario,
ademas, nos presenta como plantear de manera didactica y educativa algunos espacios de la zona de interpretacion, finalmente también seré de
gran aporte para nosotras respecto a la utilizacion de estrategias similares para el aprovechamiento de la luz natural dentro de todos los ambientes
del centro de interpretacion, ademas al estar ubicado en una zona reservada al igual que nuestra propuesta, nos d& una idea de como podriamos

plantear la edificacion sin transgredir el entorno.

REFERENTE N°05: INTELIGENCIA PARA LA VIDA-PABELLON DE ESPANA EN LA EXPOSICION UNIVERSAL DUBAI 2020.

Ubicacién: Exposicién Dubai 2020

Area; 5800 m2

Afio del proyecto:2020

Arquitectos: Estudio Amann-Céanovas-Maruri

Este proyecto tiene como objetivo interpretar y exponer de qué manera nuestro ingenio, originalidad y habilidad para innovar son

instrumentos fundamentales para la conservacion de la vida y la variedad bioldgica y contribuyendo asi a la construccion de un futuro sostenible.
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ANALISIS DEL ESPACIO Y ESTRATEGIAS SENSORIALES

El proyecto cuenta con un espacio expositivo de tematica, el bosque de la inteligencia, el cual presenta un bosque artificial de manera de

3D y un arbol interactivo que responde a las practicas sostenibles adoptadas por de los visitantes.

Figura 25

Vistas de espacios interiores y recorrido

Nota. Las fotografias captan el uso de la tecnologia en los espacios de exposicion e interpretacion. Fuente: ArchDaily (2020).

Otro espacio expositivo muestra una exposicion, de manera menos digital, pero de manera dinamica, todas las aportaciones espafiolas a la

cultura universal, brindando espacios de descanso en todo su recorrido.
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Figura 26

Vistas de espacios interiores y recorrido del pabelldn de Espafia en la exposicion universal Dubéi en 2020

Nota. Las imagenes trasmiten las ilustraciones plasmadas en los muros que forman parte del recorrido del referente en estudio. Fuente:

ArchDaily (2020).

En todos sus espacios muestra una sinergia entre disefio, artes y tecnologia, que, a través de proyecciones, elementos colgantes, pantallas,

y muchos colores brindan al visitante una sensacion de estar inmersos en un mundo distinto y asi logran captar el mensaje del proyecto.
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Este referente si bien no es muy semejante a los anteriores, lo escogimos porque nos brinda un aporte acerca de tacticas sensoriales
aplicando la tecnologia en los espacios de exposicion, muestra la utilizacion de colores, paneles informativos digitales, elementos colgantes ,
sistema de audio, elementos sensibles al tacto, ademas se puede visualizar como sus espacios no pierden continuidad dando la percepcién que

todo es un solo recorrido pero con teméticas diferentes captando la atencion continua de los visitantes.

2.2. Base teorica
2.2.1. Arquitectura sensorial

Segun Muzquiz (2017):

La arquitectura sensorial explora la relevancia de los materiales y del entorno fisico, cultural y social en el que se sitla, abordando
la experiencia desde una perspectiva espacial, temporal y memorable. Las emociones entran en interaccion con lo edificado,
dando lugar a la estimulacion de todos los sentidos. El disefio del espacio se formula considerando el cuerpo y su relacién con el
entorno, abandonando la primacia de lo puramente visual en la estética. Este enfoque implica la interrelacion de diversos
elementos arquitectdnicos para generar vivencias que trasciendan en la realidad que compartimos, buscando recuperar la

apreciacion de lo personal en contraposicion a la virtualidad predominante. (p. 4)
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Sanchez (2013), critica el enfoque arquitectonico centrado en la vision afirmando lo siguiente:

La arquitectura contemporanea se ha disefiado exclusivamente para la apreciacién visual, otorgando prioridad al sentido de la vista sobre
los demés, y hemos llegado a aceptarlo sin percatarnos de que un equilibrio sensorial en la materia podria brindarnos una percepcion

espacial mucho mas enriquecedora. (p.63)

Locker (2013) sostiene que nos limitamos a una replicacion literal del modelo sensorial espacial de la prision y no estamos interesados en
promover una educacion completa, adaptable y mutable para los nifios usuarios. Vivimos en la era en la que la arquitectura, en su papel de
creadora de espacios, ha ignorado su prop6sito principal: para las personas. Las personas perciben el espacio a través de sus sentidos y el espacio

se humaniza a través de la naturaleza.
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2.2.2. Centro de interpretacion

De Domingo (2014) afirma lo siguiente:

Los centros de Interpretacion representan instalaciones culturales estrechamente vinculadas a la museologia, a veces referidos
como "paramuseos”. Su funcion principal consiste en comunicar y facilitar la comprension de un bien cultural mediante un
lenguaje accesible y entretenido, haciendo frecuente uso de las tecnologias mas recientes y técnicas museograficas. Su objetivo es
acercar al visitante, de manera ludica, al significado del legado patrimonial de los bienes que se pretenden interpretar. Una
caracteristica distintiva es que no es necesario que el bien esté presente fisicamente, ya que pueden abordar tanto bienes tangibles
como intangibles, y tampoco es imprescindible utilizar materiales originales en su presentacién. En la actualidad, se emplean con
frecuencia en estos lugares copias, reproducciones e incluso innovadoras técnicas en las cuales lo virtual reemplaza a la realidad,

ya sea a través de pantallas o mediante la aplicacion de tecnologias de realidad aumentada.
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En principio, estos centros deberian focalizarse en cumplir cuatro funciones esenciales: en primer término, resaltar la importancia
del bien que se interpreta; en segundo lugar, promover su conocimiento y difusion, con el propoésito de sensibilizar a las personas
acerca de la relevancia de su preservacion; en tercer lugar, estimular la investigacion del bien a través de diversas disciplinas
empleadas para su comunicacion. Todas estas funciones deben llevarse a cabo utilizando un lenguaje atractivo, con contenidos
educativos y creativos. Es vital que sean concisos, ya que estan principalmente dirigidos a un publico extenso, adoptando un
enfoque altamente visual y tactil, preferiblemente interactivo. La meta final es informar, educar y entretener, generando en el
visitante una sensacion significativa de satisfaccion y la certeza de que la visita ha sido enriquecedora y ha superado sus

expectativas. (p. 27-28)

2.2.3. Interpretacion cultural

Reyes Avila (2002) afirma que el objetivo principal de la interpretacion es encontrar ideas, fuerzas y argumentos de fuentes que puedan
dar significado funcional a las estrategias de interpretacion cultural del turismo y combinar las imagenes de las estrategias de interpretacion

cultural del turismo. Cuando los visitantes lleguen a su destino, considere la ubicacion anterior.

La interpretacion en las actividades turisticas es un proceso de comunicacion que permite a los turistas descubrir el significado del

patrimonio cultural o natural, mejorando asi la experiencia turistica, aumentando el placer de los turistas.
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2.3.  Base conceptual

2.3.1. Geoglifos

““Se usa la denominacién geoglifos para referirse a las marcas, trazos, campos barridos y acumulacién de piedras que se distribuyen en

una extension de mas de 65 km en las tierras llanas y laderas de la cuenca desértica de Nasca.” (Lumbreras, 2000, p. 61).

2.3.2. ldentidad cultural

Gobmez (2011) indica que:

La nocion de identidad cultural abarca el sentido de pertenencia a un grupo social que comparte caracteristicas culturales como
costumbres, valores y creencias. La identidad no es estatica, sino que se recrea de manera continua tanto a nivel individual como

colectivo, nutriéndose constantemente de influencias externas. (p. 59)

2.3.3. Interpretacion del patrimonio

La Asociacién para la Interpretacion del Patrimonio (AIP, 1999) la define como la 'habilidad' de mostrar directamente en el lugar el

significado del patrimonio natural y cultural a aquellos que visitan esos sitios durante su tiempo libre.

La interpretacion constituye una iniciativa educativa cuyo propdsito es desvelar significados e interconexiones mediante la utilizacion de
objetos autenticos, ya sea mediante el contacto directo con el recurso o a través de recursos ilustrativos. No se limita a proporcionar simplemente

informacion factual. (Tilden, 1999, p. 12)
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2.3.4. Patrimonio cultural

“El patrimonio cultural se describe como la reunién de maltiples expresiones que heredamos de épocas anteriores, transformandose en
testimonios insustituibles que representan el progreso de una sociedad y, como tal, deben ser transmitidos de una generacion a otra.” (Cabeza,

2010, p. 4)

La Organizacion de las Naciones Unidas para la Educacion, la Ciencia y la Cultura (UNESCO, 2020), afirma que abarca practicas de
tradicion oral, expresiones artisticas, costumbres colectivas, rituales, festividades ceremoniales, conocimientos sobre la naturaleza y el cosmos,

asi como técnicas vinculadas a la artesania usada tradicionalmente.

2.3.5. Patrimonio vivo

También llamado patrimonio cultural inmaterial, es aquello que engloba las herencias transmitidas de generacion en generacion,
incluyendo tradiciones orales, expresiones artisticas, costumbres sociales, rituales festivos, conocimientos sobre la naturaleza y el cosmos, asi
como técnicas asociadas a la artesania tradicional. Este patrimonio se recrea constantemente, adaptandose a las transformaciones del entorno. Su
importancia radica en que aporta un sentido de identidad y continuidad a comunidades e individuos, fomenta la cohesion social, el respeto por la
diversidad cultural, la creatividad humana, y contribuye a la construccion de sociedades flexibles, apacibles e integradoras. (Organizacion de las

Naciones Unidas para la Educacion, la Ciencia y la Cultura [UNESCOY], 2019)
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Capitulo 111: Analisis
3.1.  Andlisis del lugar

El terreno elegido se encuentra en el centro poblado San Miguel de la Pascana, distrito el Ingenio, provincia de Nasca y departamento de

Ica, Perl. Colindante con la carretera Panamericana Sur.

Figura 27

Mapa politico del departamento de Ica
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Nota. La imagen indica la ubicacién de la provincia a la que pertenece el terreno. Fuente: Elaboracion propia (2021).
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El plano de zonificacion que estamos tomando de referencia es el facilitado por el Ministerio de Cultura (Antes INC), a traves de su portal
web, mostrandonos que el terreno se ubica en Zona de Amortiguamiento del Patrimonio Cultural de las Lineas y Geoglifos de Nasca y Pampas

de Jumana, ubicado en el distrito El Ingenio, provincia de Nasca, departamento de Ica.

La cual especifica:

“Las acciones permitidas dentro de la zona de amortiguamiento estan condicionadas temporal y operativamente a las decisiones tomadas
por el Ministerio de Cultura con respecto a la presencia o signos de patrimonio cultural. Ademas, estan supeditadas a las determinaciones del
SERNANP con respecto a las necesidades de restauracion ecoldgica y proteccion de laderas en areas deforestadas. Ambas instituciones también
evaluaran el impacto que la actividad propuesta pueda tener en la zona de amortiguamiento y su conexién con la ZPCN.” (Convenio Ministerio

de Cultura, 2015, pp.229-230).

Actualmente, el Ministerio de Cultura, en cumplimiento de su plan de gestion 2012 y 2015, han destinado el terreno en mencion para la

realizacion futura del Centro de Interpretacion para Nasca y Palpa, el cual ya se encuentra saneado.
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La ubicacion planteada para nuestro proyecto apoyara, por medio de lo mostrado y planteado, a cumplir con nuestro objetivo de tesis:
transmitir y difundir hacia los visitantes y turistas el valor e importancia del patrimonio funcionando como filtro entre el entorno inmediato y el
interior, de este modo contribuir a la conservacion del mismo, ya que al ser un centro de interpretacion brinda concientizacion y educacion
ambiental hacia los visitantes , asi estaremos respondiendo a lo sefialado para las zonas de amortiguamiento indicado en el plan de gestion y

manejo del patrimonio natural y cultural de Nasca y Palpa 2012 y 2015.

Figura 28

Mapa de zonificacion para el territorio cultural y natural en el territorio de Nasca
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¥ NATURAL EN EL TERRITORIO DE NASCA PALPA
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Nota. La imagen muestra la zona en la que esta ubicado el terreno, siendo esta la zona de amortiguamiento. Fuente: Ministerio de Cultura (2015).




Figura 29

Entorno del proyecto
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Nota. La imagen indica el equipamiento cercano al terreno. Fuente: Esquema por elaboracion propia con vista fotografica obtenida de Google
Earth (2021).
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La topografia del terreno natural se encuentra en pendiente. Se muestra a continuacion un esquema topografico y sus respectivos cortes.
Figura 30

Cortes Topogréficos
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125m  134m
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Nota. La imagen corresponde al terreno en planta con sus dimensiones y cortes de terreno. Fuente: Esquema por elaboracion propia con
informacion obtenida de Google Earth (2021).



Las vistas presentadas a continuacion son tomadas desde la Panamericana Sur, por medio del aplicativo Google Earth

Figura 31

Vistas fotograficas del terreno

Ubicacion
del proyecto

Ubicacion
del proyecto

Vista 1 Vista 2

Nota. Las fotografias indican la ubicacion del proyecto, las mismas fueron tomadas desde el visor ubicado en la carretera panamericana sur.

Fuente: Elaboracion propia tomando como base imagenes satelitales de Google Earth (2021).
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3.2.  Andlisis fisico medioambiental

Figura 32

Esquema del analisis fisico medioambiental de la ciudad de Nasca
ENERGIA SOLAR (KWH/M2)

TEMPERATURA DEL AIRE E’Q} HUMEDAD RELATIVA DEL AIRE (%)

HIN

Las fachadas mas expuestas a la
radiacion es el techo, oeste y este

La humedad es relativamente alta y
en los meses de verano se presenta
evidencia como baja, variando entre
los 60% y 95%.

La temperatura tiene poca
oscilacion térmica a lo largo de
afio, La temperatura minima es de
15° vy la méxima, 30°

PRECIPITACIONES (%) VIENTOS (km/h)

. Los vientos se presentan en direccion del
Las preC|p|:[aC|ones Son - escasas suroeste en la mayor parte del afio a una
durante el afio (3% -8%) velocidad de 10 a 13 km/h

Nota. La imagen muestra las caracteristicas fisico ambientales correspondientes para el proyecto y para Nasca. Fuente: Elaboracion propia (2021).
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3.3.  Analisis vial
Tiene conexion con el centro poblado San Miguel de La Pascana, cercania con la Casa Museo Maria Reiche y el mirador de las Lineas de

Nasca.

Tiene facil accesibilidad a través de la carretera Panamericana Sur; medio por el cual se llega al centro de la ciudad de Nasca a solo 26

min en auto y al centro de la ciudad de Palpa a solo 21 min en auto.

Figura 33

Accesibilidad al terreno

A 1 min de Museo Maria Reiche
A 3 min del Mirador de las Lineas de Nasca

A 21 mindel centro de Palpa
. § A26 mindel centro de Nasca

Nota. Las imagenes muestran el tiempo de recorrido accesible desde los puntos cercanos importantes hacia el terreno del proyecto. Fuente:

Elaboracion propia tomando como base imagenes satelitales de Google Earth (2021).



3.4.  Andlisis socioeconémico

3.4.1. Poblacion

e Demografia

Figura 34

Esquema de demografia

DISTRITO %lSGZ?EbACION TOTAL 2017
_DEPARTAMENTO | CA 850,765 hab. -

O POBLACION TOTAL 2017-MASCULINA
N A A 1755 hab. (52.1%)
PROVINCIA 69.157 hab.

O POBLACION TOTAL 2017-FEMENINA
1611 hab. (47.9%)

U DENSIDAD POBLACIONAL
6 hab./km2

Nota. La imagen traslada los datos demogréaficos del departamento de Ica, provincia de Nasca y distrito de Ingenio. Fuente: Realizacion propia

tomando como referencia de datos al Censo Nacional de Poblacién y Vivienda (2017).
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e Distribucién Poblacional por edad

Figura 35

Distribucién Poblacional por edad

- Poblacion de 0 a 14 afios - Poblacion de 15 a 29 afios
944 hab. 681 hab.

- Poblacion de 30 a 59 afios . Poblacion de 60 a més afios
1283 hab. 458 hab.

Nota. La grafica muestra la caracterizacion por edades del grupo poblacional del distrito de Ingenio. Fuente: Elaboracion propia (2021).
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3.4.2. ldentidad cultural

Un simbolo cultural de gran importancia que define la identidad de los habitantes de Nasca es su conexion con el pasado arqueoldgico.
Este vinculo se ha fortalecido en la poblacion urbana de Nasca desde que las Lineas y Geoglifos de Nasca fueron declarados Patrimonio Cultural
de la Humanidad en 1994. En la actualidad, el patrimonio arqueoldgico se manifiesta como un producto cultural destinado a los visitantes y es
respaldado y difundido por varios participantes dentro de la industria turistica. Un caso ejemplar de esto es la creacion del boulevard ubicado en

la avenida Bolognesi, el cual ha sido embellecido con numerosas representaciones vinculadas a las lineas de Nasca.

e Asociaciones culturales

La Asociacion Cultural Cahuachi Arte Total ha estado activa desde 1995, comprometiéndose en promover el arte nasquefio en sus diversas
formas de expresion. Esta asociacion cuenta con el respaldo y soporte de entidades importantes como la Direccion Regional de Cultura de Ica, la
Municipalidad Provincial de Nasca y la Direccion de Artesania del MINCETUR. Su labor se centra en la organizacién de exposiciones que

abarcan artesania, folclore, dibujo y pintura, contribuyendo asi a la difusion y preservacion de la rica tradicion artistica y cultural de la region

En el distrito de Vista Alegre, la asociacion de artesanos es otra institucion involucrada en la difusion del patrimonio cultural Nazca. Sin
embargo, se concentran ahi mismo. Esta es una asociacion que agrupa a artesanos locales, muchos de los cuales son inmigrantes de Ayacucho.
Desarrollaron la produccion de alfareria, talla en madera, talla en piedra, pulido de metales, orfebreria, zapateria, etc. La institucion tiene a

disposicion el apoyo del municipio mencionado.
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La Asociacion Cultural Nazca es otra organizacion dedicada a promover la cultura y el turismo de Nazca. Una de sus iniciativas es un

proyecto para reciclar el algodén local conocido como "marracho™ o algodon de camello.

El Movimiento Negro Francisco Congo, que también se desarrolla en Nazca, promueve el arte afroperuano y la historia afroperuana en la
provincia y busca convertirse en una organizacién que defienda los derechos de dicha poblacién. En materia de promocién cultural, realizaron

actividades folkléricas de Zapateo, musica y recoleccion del diezmo, el cual fue transmitido de generacion en generacion.

Ritualidad y festividades:
Tabla 2

Festividades del distrito El Ingenio

Festival del Oro Ultima semana de Enero Fiesta patronal de la Virgen del Carmen  Tercer domingo de Agosto

Festival Internacional  Tercera semana de Febrero Dia de la amistad Afro peruana 19 de Octubre (capital negra de la cuenca
del Mango del Rio Grande)

Festival de la Ciruela 18 de Marzo ( 100 afios de antigiiedad)  Aniversario del distrito 19 de Noviembre

Fiesta del Chicharron  Tercer domingo de Julio Fiesta de los Negritos 6 de Diciembre

Nota. La presente grafica muestra los datos de las celebraciones del distrito El Ingenio. Elaboracion propia (2021).



3.4.3. Economia

Turismo

Perfil del turista que visita Nasca:

Tabla 3

Cuadro de turista nacional en Nasca

Informacion Cantidad Descripcion
Sexo 59% Varones
Estado civil 53% Solteros
Edades 25-34% Fluctuacion de afios

Posee nivel superior (Universitaria - 52%
Educacion 87% Técnica - 11% Postgrado - 12%.
Doctorado 3%)

. US$12,000 a
Ingreso familiar US$59.999 Anuales
Motivacion 88% Recreacion, vacaciones, oclo
Gasto US$95 Y US$100 Del turista

Nota. Este cuadro nos muestra las caracteristicas del comportamiento de los turistas que visitan Nasca. Datos tomados de MINCETUR (2015).
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En base al presente cuadro podemos decir que el turista nacional promedio viaja a la ciudad de Nasca con motivo Recreacion, vacaciones,

ocio y en su mayoria son de sexo Masculino en un rango de edad de 25 a 34 afios.

Tabla 4

Cuadro de turista internacional en Nasca

PORCENTAIE

INFORMACION DELTOTAL DESCRIPCION
Sexo 59% Mujeres
Edad 59% Mayores de 35 afios, (edad promedio:39 afios)
Nivel socioecondmico 61% Pertenece al estrato C.
Educacion 70% Carrera técnica o universitaria completa.
Empleo Trabaja en el sector privado.
Motivacion | 43% Viaja para descansar y relajarse |
. 54%. Viaja por los comentarios y experiencias de sus familiares
Interés :
y amigos
Eleccion | 52% Escoge un lugar por sus paisajes naturales. |
Financiamiento | 71% | Pagé el viaje con sus ahorros. |
Estacionalidad | 38% | Viaja en cualquier mes de afio |
Grupo | 43% | Viaja con su familia (padres e hijos) |
Vg | 32% ‘ Prefiere visitar Lima y le siguen Ica, Arequipa y La |
Libertad.
Transporte | 72% | Utiliza el servicio de 6mnibus interprovincial. |
Informacion 84% No busca datos turisticos antes de realizar el viaje
‘ (quienes si lo hacen: 72% usan Internet para averiguar los \
| costosy caracteristicas de alojamiento, y sitios de interés. |
Permanencia l 49% ] Hasta 3 noches en el lugar visitado. |
Alojamiento | 55% | Usa un hospedaje pagado (hotel: 29% o hostal: 26%) |
Oroanizacién | 7% | Cantrata un taur ouiada en ol lugar vicitada |
Actividades | 48% | Recorre iglesias, catedrales e inmuebles histéricos. |

Nota. El presente cuadro muestra las caracteristicas de los turistas extranjeros. Datos tomados de MINCETUR (2015).
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Podemos decir entonces, que de los turistas provenientes del extranjero en su mayoria son mujeres mayores de 35 afios, interesadas en

conocer la historia y cultura. En promedio pernoctan en la ciudad permaneciendo 3 dias en su mayoria.

Tabla 5

Llegada de visitantes al mirador de las Lineas de Nasca

2018 2019

Macional Extranjero Total Nacional Extranjero

Enero 4 377 3901 3278 5 559 4 565
Febrero 3975 3528 7503 4 285 4 200
Marzo 2208 2116 4324 231 2 456
Abril 3099 3425 G524 37N 4 501
Mayo 2370 2644 5014 3373 3748
Jumic 12833 1836 3724 3 563 3142
Julip 4 653 4003 3 661 6 167 5433
Agosto 4628 4619 9243 3 863 5999
Septiembre 3 165 20913 G078 3450 4637
Octubre 4084 3123 7207 3492 3547
Noviembre 3 684 2 865 G 549 3339 2918
Diciembre 2316 1840 4156 2 482 2203
Total 40 403 36 363 77 266 45615 47 399

Nota. La presente imagen nos muestra la afluencia de visitas al mirador. Datos tomados de la Asociacién Maria Reiche-Direccion

Desconcentrada de Ica (2022).
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Como podemos observar en el presente cuadro (considerando los afios prepandemia COVID-19), en el afio 2019 se dio un aumento de
turistas al mirador de las Lineas de Nasca respecto al 2018 y afios anteriores, ddndonos un total de 47399 visitantes extranjeros y 45615 visitantes

nacionales.

Agricultura y exportacion

En general, la ciudad de Nasca presenta un gran potencial en la existencia de sus tierras para el cultivo, esto ha hecho que sea un destino
atractivo para la inversién en compra y alquiler de campos de cultivo para luego exportar sus productos. Dentro de los insumos de exportacion se

encuentran: La palta y uva en sus distintas presentaciones. Ademas, localmente se cultiva, algodén, maiz, frutales, productos de pan llevar.

3.5. Historia
3.5.1. Cultura Nasca

La cultura Nazca se desarroll6 en el departamento de Ica, provincia de Nazca, en el valle de rio Grande, Pisco e Ica. Se expandi6 hasta el
valle de Chincha el norte de Ica hasta el valle de Acari, en el norte de Arequipa. Los valles del departamento de Ica estan ubicados en zonas
aridas rodeados de desiertos con un clima subtropical, lo que conllevo al maximo aprovechamiento de las aguas para la agricultura gracias a la

construccion de canales y acueductos subterraneos.



Su antigliedad remonta desde el periodo final o Necropolis de la cultura Paracas. Nacié de un grupo de especialistas en técnicas de
cerdmica y textil, que se ubicaron en el valle del Rio Grande y a los que se les denomino Cultura Nazca. Se desarrollaron de forma auténoma

hasta el siglo VI, en el que el Imperio Wari llego a la region.

Sobresalieron en la ceramica y arquitectura. Su ceramica consto de la pintura precoccion, técnica de la cultura Paracas, sin embargo,
Ilegaron a usar once colores y sin dejar espacios en blanco. Pintaban figuras antropomorfas y zoomorfas. Es considerada la mejor cerdmica
pictérica del Per( antiguo. Lo que respecta a la arquitectura, utilizaron materiales como la piedra, adobes conicos elaborados a mano, cafias y
quincha en la construccion de pequefias ciudades. Asimismo, usaron la madera y corteza de arboles de la zona para construir centros

ceremoniales.

3.5.2. Lineasy Geoglifos de Nasca y Pampas de Jumana

Las Lineas y Geoglifos de Nasca y Pampas de Jumana fueron trazadas entre 500 A.c. y 500 d.C en el suelo desértico de la provincia de
Nasca, departamento de Ica. Estas ocupan un espacio de hasta unos 80 km2. Se componen delargas lineas y figuras geométricas que solo se

aprecian en todo su esplendor desde lo alto.

Las longitudes de estas deslumbrantes figuras oscilan entre 50 y 300 metros. Fueron realizadas a un solo trazo a pesar de ser muy

extensas, por lo que el misterio radica en la complejidad en su realizacion.
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La mayoria de estas figuras creados en terrenos planos; solo algunos se encuentran en las inclinaciones de las colinas. La profundidad de

estas lineas no excede los 30 cm. Al parecer tuvieron una funcion ritual relacionada con la astronomia.

3.6. Caracterizacion del usuario

Figura 36

Caracterizacion del usuario.

##

0

O Turistas Nacionales
En busca de recreacion, vacaciones y ocio.

U Turistas Extranjeros
En busca de conocer historia y cultura

Ellos podréan hacer uso del centro de Interpretacion.

U Pobladores locales
Artesanos, que hagan uso de los stands de ventas.

Pobladores que deseen expresar su identidad cultural.
Nifos y Adultos que deseen llevar talleres y/o cursos.

Pobladores que hagan uso de la informacién brindada en
la biblioteca.

U Investigadores
Investigadores de las Lineas de Nasca (Arquedlogos,
historiadores, etc) Nacionales e Internacionales.

Ellos podran hacer uso del bloque de Investigacion,
teniendo acceso a Dormitorios, Laboratorios, biblioteca
especializada, SUM.

Nota. La imagen detalla las caracteristicas del beneficiario del proyecto. Fuente: Elaboracién propia (2022).
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Capitulo 1V: Proyecto
4.1.  Ubicacién y localizacion del proyecto

El proyecto se ubica dentro del departamento de Ica, provincia de Nasca, distrito de El Ingenio y en el Centro Poblado de San Miguel de
la Pascana. Se encuentra aproximadamente a la altura del Km 422 de la carretera Panamericana Sur y dentro de la zona de amortiguamiento de

las Lineas y Geoglifos de Nasca y Pampas de Jumana.

Figura 37

Plano de localizacién de terreno

Departamento: Ica

Provincia: Nasca

Distrito: El Ingenio

Ubicacion: Centro Poblado de San Miguel de la Pascana

Nombre de la Via

. ] Carretera Panamericana Sur, altura del km 22
colindante:

Limites del terreno

- Norte: Terreno agricola

- Sur: Carretera Panamericana Sur, altura del km 22
- Este: Zona de amortiguamiento

Oeste: Zona de amortiguamiento

Nota. La imagen muestra la ubicacion del terreno del proyecto. Fuente: Elaboracién propia (2021).



Figura 38

Plano de localizacion del proyecto N

PROPIEDAD DE TERCEROS
TERRENO AGRICOLA

PROPIEDAD DE TERCEROS
TERRENO AGRICOLA

e £

PROPIEDAD DEL ESTADO
ZONA DE AMORTIGUAMIENTO

PROPIEDAD DEL ESTADO
ZONA DE AMORTIGUAMIENTO
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Area construida: 5321.38 m2
Area libre: 1 503.60 m2

Area Total: 20924.98 m2

Zonificacion: Zona de amortiguamiento de las Lineas y
Geoglifos de Nasca y Pampas de Jumana

Nota. La imagen muestra el emplazamiento de la propuesta en el terreno. Fuente: Creacion propia (2021).
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4.2.  Criterios de disefio
Figura 39

ESTRATEGIAS BIOCLIMATICAS Vista en planta del recorrido del sol y viento

La orientacion de los volumenes es en direccion Norte -

Sur evitando el sol directo.

Los volumenes expuestos al asoleamiento en el sentido
oeste- este cuenta con una celosia con pequefios vanos

para contrarrestar el ingreso directo.

Nota. El render plasma el trayecto del sol en la propuesta, asi como los vientos. Fuente: Elaboracion propia (2022).
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ESTRATEGIAS BIOCLIMATICAS Figura 40

Vista en planta de patios sensoriales

Debido al clima de Nasca, se genera patios con vegetacion

de la zona para disminuir la sensacién de onda de calor.

Estos patios se encuentran rodeados por los largos
volumenes y cada uno posee una caracteristica sensorial

diferente.

Nota. El render muestra la ubicacién de los patios dentro del proyecto. Fuente: Elaboracion propia (2022).



ESTRATEGIAS SENSORIALES

El patio de los sonidos

Se caracteriza por la existencia de instrumentos de viento:
flautas y carillones de bambu ubicados en la direccion del
viento al Noroeste, con el objetivo de generar sonidos

agradables.

El patio del tacto

Cuenta con mobiliario de concreto con brufias alargadas en toda
su extension. Las columnas redondas presentes en el patio
cuentan con figuras de las lineas de Nasca talladas en el
concreto. EI camino de color terracota es de caucho, con el fin
de sentir una pisada distinta. Los visitantes podran percibir con
sus manos y sus pisadas las distintas sensaciones que producen

los diferentes materiales.
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Figura 41
Render del patio de los sonidos y los instrumentos de viento utilizados para

la experiencia sensorial en patio de los sonidos.

Pl 5 SN 3

/

Nota. La imagen muestra el uso de carrillones en el patio en mencion.
Fuente: Elaboracion propia (2022).

Figura 42

Render del mobiliario y tallado en columnas propuestos para la

experiencia sensorial en patio del tacto.
b ¥ ﬁi‘?

Nota. Las fotos evidencian la utilizacion de brufias en forma de grafos en las
estructuras. Fuente: Desarrollo propio (2022).



ESTRATEGIAS SENSORIALES

El patio de los murales

Se encuentra ubicado en el ingreso del proyecto. Al llegar se
puede apreciar sobre la fachada, disefios pintados de las lineas de

Nasca.

El patio de los olores

Se destind en la plataforma mas alta respecto al nivel del piso con
la finalidad de logar esparcir los olores con mayor facilidad. Se

uso plantas apropiadas para la zona y para el clima.

Figura 43
Render del patio de los murales y los dibujos de las lineas de

Nasca que fueron su inspiracion.

Nota. La imagen muestra las grafias dibujadas en muros al ingreso
del proyecto. Fuente: Elaboracion propia (2022).

Figura 44

Render del patio de los olores y los tipos de plantas utilizados.

HERBACEA Y CUBRESUELO:

Nota. La foto evidencia la utilizacion de plantas en plaza respectiva.
Fuente: Desarrollo propio (2022).

72



73

4.3. Programa arquitectonico

Tabla 6

Programacion arquitectonica

HALL Y CONTROL Ingreao y descanso 4075 1 4075 an.rn
SALA DE RELMICNES ¥ CAPACITACIONES Reutiién, deparit 1700 1 1700
OFICINA DEL PERSONAL Dirgie 1700 1 1700 a0
SALA DE MONITORED Masitorear, vigikar 4550 1 4550
CEPOSITO Ammacerar 70 1 70
41475
HAR COLECTIVAS - VARDNER Dascanss 6.0 1 SR 30
HABCOLECTIVAS - DAMAS. Descansa .00 1 5400
BEHH Y VESTIDORES H MNecaudades Al 1 nm
SALA DE EXPOSICION INTERACTIVA 1 (ZONA DE S5HH ¥ VESTIDORES M Necesdades 2 1 nm Z=E3a0
BIENVENIDA Y ORIENTACION) Exninadn y expoziodn 128.00 ] 198.00 PASALLID DISTRIBUCION Destrioaar, caminar 57 1 LRy
‘SALA DE EXPOSICION INTERACTIVA 2 (ZONA DE SALAT COMEDOR Carrer, Descansa 5000 1 5000
DESCUBRWHIENTO DE LAS LNEAS DE NAZCA) Exhingon y erposicin 180250 ' 15250 1968.50 LAVANDERIA ¥ LIMFIEZA Lmpiza 1700 1 1700
SALA DE EXPUSICION INTERACTIVA 3 (ZONA ~
DIORAMA) Exhichn y axposiciin 7.0 ' “7m PATIO DE MANIOBRAS Croutar, yansportar canas 45000 1 45000
‘SALA DE EXPOSICION INTERACTIVA 3 (ZONA DE "
SAADE ol TR i 3 o - OFICINA DE CONTROL Suparisar 15.00 1 mm
FERMMNENTER ‘SALA DE EXPOSICION INTERACTIVA 3 (ZONA DE "
SIGNIFICANCIA ¥ RELACION ENTRE LA CULTURA bogbeallll A Wt oyl SO0 ' A
i ik prad S : e ! gos DEPOSITO 2 Aracerar, deposir carge 17,00 ' 17.00
SALA DE EXPOSICION INTERACTIVA 4 (ZONA DE » »
IMPORTANCIA DE CONSERVACION DE ZONA DE MONTACARGA Traskaoar y repartr cangar 000 1 5000
PATRIMONIO} Eshisein y espesictn 12800 ' 15800 AImacen aqAp 6 IMPET3 ¥
SALA AUDIOVISUAL (ZONA DE EDUCACION CUARTO DE LWPIEZA laear 10.00 1 10.00 [e
AMBENTAL -AUDIOVISUALES) Visualizar, ascuchar 50 ' 8520 PASADIZO DE CONEXION Dt caminar 750 1 7.50
DEPSSITO DE MACUINAS Marterimento a0 1 2000
CUARTO DE BASURA Almcen ecuip. de Impezs 2000 1 2000
x Espenc, departc .0 ! #: CUARTO DE BOMBED DESAGUE Miquinas 400 1 4w
OFICINA DE DVRECCION gy crganizar 1770 1 770 CUARTO DE BOMEAS Miqanz =00 1 500
‘SALA DE REUNIONES Reuniée, departr 12.00 1 1800 g_?JED:';;EE{%éA POTABLE Alracsnaje d2 agua :)"‘I,D : 4’0;0
2. 18499 ' Equipos ¥enkos o -
= Coictar, Do 200 ’ 200 18455 GRUPG ELECTROGENG Maganzs 1000 1 100 81570
35HH. DISCAPACTTADOS Mecwsidadin s40 ' 540 SUBESTACION Ecupos ¥cnkos Migunas 2000 1 2000
SSHH Mecwadaden 4an 1 44
PASADIZO DE DISTRIBUCION Distituir , caminar 1850 ' 185 SALA DE ESTAR ¥ COMEDOR Casmar, depantsr 4700 1 a1
S8 HH HOMERES « VESTIDORES - DAMAS Necesidaces, 3500 1200 1 800 an0g
BETA K Ko dnievion’ . - L S5 MUERES « VESTOORES - VARONES Nscesidanes 3560 1500 1 1500
AL ¥ CONTRGL Tngresa y descarna oW T 000 o,
OFICINA COORDINADOR Dirigr, organiza 12m 1 =00
ESTACIONAMIENTO PARA VISITANTES (Turstas.
(CONSULTA MULTIMEDLA Trabajo con teenciogia. 2450 1 2050 Vviskantes, admiristracion, potkacion, profesores o2
MODULO DE ESTUDIO 1 (HISTORIA ¥ CULTURA] Estudic 3000 1 0,00 taberes-robye 2 esic DIcanackados Estacknar T2 -] 44540
MODULO DE S5TUDND 2 (ARAUECLOGIA ¥ RESTALS S ) 1 =
SALA DE REUNIONES Feunin, deparsr mm 1 2450 ] 2
LABORATORIO - : ey H 50 o Incuye 1 exac. dscapacrados Estacionar T2 (1 2760
BISLOTECA - SALA DE LECTURA Lﬂl\l nes 1 11850 ESTACIONAMIENTOS PARA CONTROL Y
S5HH DANAS Pesnidaen 7.0 1 17.00 ToLTS VIGILANCIA - Inchsys 1 sstackramiseto para
S5HH VARONES [r—— o 1 o0 dscapacos Estacirar 720 [ £1.80
S5HH DISCAPACITABGE nacendsces nm 1 ano
PASADIZO DE DISTRIBUCION Chsrivuar caminar 000 1 00
409337 SUB-TOTAL
HABITACION + 5H Descando »m T 1me.00 0% DF MURDS ¥
S5HH Mecmsidaden nm i 000
Locxers-cerasmas uarier, e 51 1 s e 1,278.01 CIRCULACION
244 COMEDOR Comer, decarasr 8000 | a0
CUARTO TABLERO ELECTRICO-MONTANTE Instalasiones Téonkas 2m 1 200 15,603.60 ARES LIBRE
LAVANDERIA Y LIMPIEZA Limpieza 28.00 1 28.00 ToTAL [ 2]
m
TALLER 1 Esludiar, manusidades el 2 70.00
TALLER 2 Estuduar manuaicades sm 2 o.00
TALLER 3 Extudar manusicades L 2 000 =210
TALLER 4 - APRENDE o 2 7400
FASAIE DE DISTRBUCIGN Dinirise_ caminar 010 1 i
OPEN SPACE ( ATENCION ESTANTERIA ZOMNA 000 000
LECTURA) Leer. juegos Widkoos. semarse. 1 To.00 ZOMA INTERPRE TACION
55.HH. HOMBRES Heoesdades 1200 2 3e.00
55.HH MUUERES Nucesidades. 1200 2 00 a5 ML ZOHA 184.55)
S3HH. DISCARACITADGS Nocssicads. a0 H 12
CLARTD DE LIMPIEZA A e lmpieza 450 1 250 ZONA COMPLEMENTARIA 911.12]
) 7 I 7 600 T ZOMA DE INVESTIGACIEN 70175}
STANDS TIPC 1 PARA COMERCC ARTESANGS DEL  Verea compra, smbon de 0 o0 ZONA DE VIGILANCLA Y CONTROL|
LUGAR | CERAMCA+ TEXTIL+OTROS} + DEFOSITD pendusio: e 1e0.00 ZOWA DE SERVICIOS!
STANDETIFO 2 PARA COMERCIO ARTESANOS DEL  Vanta comgra, sxtibicién do 1400
LLIGAR | CERAMCAI TEXTILWOTROS) ot 4 a0 -
PASAJE DE MSTRIBUCION Distribur camnar 1 |02
Cocnar, stenciin comes, "700
CAFETER e sty i 17.00

Nota. Los cuadros muestran los ambientes considerados, asi como su area entre otras caracteristicas. Elaboracion propia (2021).
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El siguiente grafico muestra la zonificacion del proyecto:

Figura 45

Zonificacion del proyecto

(Ver lamina en el expediente de planimetria)

@ INGRESO GENERAL-PRINCIPAL
@ INGRESO INVESTIGADORES

@ INGRESO SERVICIOS ¥ VIGILANCIA

@ ZONA DE INTERPRETACION
ZONA DE ADMINISTRACION
© ZONA DE INVESTIGACION
@ ZONA DE INVESTIGACION (DORMITORIOS)
@ ZONA DE USO$ COMPLEMENTARIOS (STANDS)
@ ZONA DE USOS COMPLEMENTARIOS

@ ZONA DE SERVICIOS GENERALES

@ ZONA DE CONTROL Y VIGILANCIA

Nota. La imagen muestra las zonas establecidas para la propuesta. Fuente: Elaboracion propia (2022).
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4.4.  Conceptualizacion del proyecto
Figura 46
CONCEPTO: Se basa en dos fundamentos:

Figuras de Nasca

“Apéndices alargados”: Los geoglifos de Nasca se caracterizan por estar conformados

por un eje central al cual se le adhiere apéendices alargados, sinuosos y repetitivos dispuestos

en su mayoria de manera paralela para asi dar la forma que se deseaba. (ver figura 49). Este

concepto se plasmara en la forma de los edificios que generara un recorrido dindmico y

particular.

“Arquitectura Sensorial”: Al albergar un enigma y cierto misticismo en la busqueda

del significado y creacion de las lineas de Nasca, vimos la oportunidad de reflejarlo

en el proyecto brindando experiencias sensoriales en los espacios.

De esta manera, el visitante podra recorrer un circuito dindmico y que les brindara una

experiencia diferente y enriquecedora de informacion.

Nota. La imagen muestra los grafos representativos.
Fuente: Elaboracion propia (2022).



45. Proceso del disefio

1. Partiendo del concepto del proyecto que son los apéndices
alargados que caracterizan a la mayoria de las lineas de Nasca,
es que se basa la composicion de la forma. Esta consiste en la

ramificacion simulando apéndices a partir de un eje central.

2. Al ser un terreno en pendiente, el proyecto se emplazara en
cuatro plataformas en niveles escalonados de piso, las cuales

se comunicaran por escaleras y rampas.
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Figura 47

Proceso de disefio

Nota. La imagen refleja el uso del concepto en el terreno.
Fuente: Elaboracion propia (2022).



3. Laforma se va generando con el fin de crear espacios
interiores dindmicos y espacios exteriores comunes de
reunion, ya que el circuito turistico busca brindar una
experiencia sensorial completa no solo en la percepcion del
espacio interior durante el recorrido sino también estimulando
los sentidos del tacto, olfativo, auditivo y visual en las plazas

de uso comun: plaza del tacto, plaza de olores, plaza de

4. Al estar en un clima desértico, es importante la existencia de
vegetacion adecuada para ello. De esta manera, durante el
recorrido turistico de las plazas se conseguird aminorar la

onda de calor, el aumento de sombra y el confort de los
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Figura 48

Proceso de disefio

Plaza de los murales
Plaza de los olores

Plaza de sonidos
Plaza del tacto

Nota. La imagen muestra como se plantearon las plazas.
Fuente: Elaboracién propia (2022).
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4.6. Planimetria

Figura 49

Plot plan

Nota. Se visualiza el plan general del proyecto en planta. Fuente: Elaboracion propia (2022).



Figura 50

Plano del nivel -1

Se muestra estacionamiento y
albergue para investigadores.
Asimismo, el area de uso
complementario para visitantes,
zona de vigilancia y area de
servicios generales. (Ver lamina
adjunta en expediente de

planimetria)
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Nota. La imagen muestra la planta -1 del proyecto. Fuente: Elaboracién propia (2022).



Figura 51

Plano del nivel +1

Se muestra el desarrollo del ingreso, primer
nivel de las salas de exposicion, la plaza de
murales, zona administrativa y la plaza de

sonidos. (Ver lamina adjunta en expediente

de planimetria)
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Nota. Se muestra el nivel +1 del proyecto, asi como la ubicacion de los cortes en planta. Fuente:
Elaboracion propia (2022).




Figura 52

Plano del nivel +3

Muestra el desarrollo del segundo nivel de
las salas de exposicion del centro de
interpretacion, la plaza de los olores y
estacionamiento para visitantes. (\Ver
ld&mina adjunta en expediente de

planimetria)
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L =0

Nota. Se visualiza el nivel +3 mostrando la zona de interpretacion. Fuente: Elaboracion propia (2022).
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Figura 53

Elevaciones generales

LLEVACION 1
Esc: 1/200

FLEVACION 2
Esc: 1/200

Nota. Las imagenes plasman la elevacion transversal y longitudinal del proyecto. Fuente: Elaboracion propia (2022).



Figura 54

Cortes generales

Nivel +5
@ 5n

Nivel +3
@ %

Nivel +1
&

Nivel 0

S

Aivel -1
& Mo

CORTE LONGITUDINAL GENERAL
Esc: 1/250

Nivel 45
800

Nivel +3
i Y
Nivel +1
1
Nivel B
000
Nivel -1
1.00

CORTE TRANSVERSAL GENERAL
Esc: 1/250

Nota. Las vistas muestran los cortes esquematicos del planteamiento, donde se visualiza el juego de alturas y espacios.
Fuente: Elaboracion propia (2022).
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4.7.  Especialidades

4.7.1. Estructuras

El sistema estructural propuesto para el presente proyecto es: portico, muros de contencion. El suelo es de tipo arenoso-arcilloso. por lo

tanto, se consideraron zapatas y vigas de amarre. Asi mismo se plantean Losas Macizas, ya que las Losas en su mayoria presentan pendientes

segun disefio Arquitectdnico.

Figura 55

Cuadros de pre-dimensionamiento de estructuras (vigas y losas)

PREDIMEMSIONAMIENTO DE COLUMMAS

Columna mas desfavorable

Ac x M pi
Ac 3K

Ac 56
Ac=0.24 x 0.24

Ac min = 0.25m x 0.25m

Por lo que se predimensionara por esheltez

C-01| Esquinada

C-02| Excéntrica a=H/9
1 =5 ;9
c-o4| a=h.5/
1 a=061
redondeando a=0.65
(C-03| Centrada a=H/8

PREDIMENSIOMAMIEMTO DE ZAPATAS

PREDIMENSIONAMIENTO DE LOSA

[z-01

= (Aix W' pisos)/ga

CUADRO DE COLUMNAS

H=Espesor de losa

L=Luz libre
H=L/40 — Losa Maciza

H=8.40/40

H=0.21 = 0.20m

NOMBRE| TIPO ESQUEMA
» | concreTo 55,
ARMADO

0000
wn F?J Ll

[ ]

1]

Lasa Matiza

84

7 em =]

20 em.

|
* = v +
_3._% » - * : - . LY
i |
Armadura de losa Maciza

DETALLE DE LOSA MALIZA
SIN ESCALA

Nota. Los cuadros muestran los célculos estructurales que realizamos para la propuesta. Fuente: Elaboracion propia (2022).



Figura 56

Cuadros de pre-dimensionamiento de estructuras (columnas y muro de contencion).

PREDIMENSIONAMIENTO DE VIGAS CUADRO DE VIGAS DATOS VIGA

—
CONCRETO|
ARMADO ™

Nota. Se muestran las formulas y sus desarrollos para componentes estructurales. Fuente: Elaboracion propia (2022).

4.7.2. Eléctricas

El proyecto tiene 1 subestacion junto a un grupo electrogeno y cuarto de tableros ubicados en el blogque de Servicios generales.

Los montantes se encuentran ubicados en el cambio de niveles (plataformas), para este proyecto se contemplan 2 montantes dispuestas en el

bloque de Investigacion porel area de Lavanderia y zona de Laboratorio respectivamente.



Asi mismo el proyecto cuenta con un total de 14 buzones para acceso a registro y mantenimiento de toda la red eléctrica.

Tabla 7

Cuadro de cargas de instalaciones eléctricas
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Nota. Se plasma los calculos respectivos para la especialidad de eléctricas del proyecto de tesis. Elaboracion propia (2022).

CUADRO DE CARGAS BASICAS CUADRO DE CARGAS ADICIONALES
ZONAS/SECTORES AMBIENTES AREA wmz2 SUB TOTAL FACTOR DE DEMANDA DEMANDA MAXIMA . = R N wfm2 P T .
ZONA DE INVESTIGAC) LAVADORA-SECADORA 3] 3000 1 5000
ADMINISTRACION 173.418 s0 86709 6503.175 — e 4 0 L
5 503
ZONA ADMINISTRATIVA ;' LAVADORA 3 3000 9000 E 5000
‘AREA RESTANTE [PASADIZOS, HALL, ZONA DE CONTROL Y VIGILANCIA - R DE AGUA 3 1500 3000) 1 3000
SH) 4575 10 1 57.5 BOMBAS DE AGUA 5HP 1 3mas 373134 1 373134
ZOMA DE SERVICIOS
BOMBAS DE DESAGUE SHE' 1] FEERE] 363] 1 FE]
SALAS DE ESTUDIO - LABORATORID, 530675 50 4148375 3336.28125 DEMANDA MAKINA ADICIO 2547044
OFICINAS PARA INVESTIGACION 51892 50 25945 1845.95 DEWIANDA MEXIMA ADICIONAL Bamd
. POTENCLA INSTALADA DEL PROYECTO-SUSESTACIGN ELECTRICA
BIBLIOTECA PARA INVESTISACION 1412205 50 7061025 529576873 DENGNDA T To056.107
, ) DEMANDA MAXINIA TOTALIKW) | 130.256102
ZONA DE INVESTIGACION CONSULTA MULTIMEDIA-CEMPUTD 26.8125 50 1340.625 0.8 1072.5
DORMITORIOS PARE CUADRD DE CARGAS INDISPENSABLES (PARA GRUPD ELECTROGEND)
NVESTIGADORES 182716 15 274078 08 2192 502 ZONAS/SECTORES AREAJCANT 3 wimd
COMEDOR-ESTAR 57 30 1710 1 1710 ZONA DE CONTROL ¥ VIGILANCIA| LAVADORA-SECADORA A
BOMBAS DE AGUA SHP 1] 1
5 (sH) A DE SERVICIOS
AREA RESTANTE (SH) 104351 10 1048.61 1 1048.61 SOMEAS DE DESAGUE 317 1 22388] T 1 BT
BOLETERIA 135 50 675 50625 ALUMBRADO EXTERIOR [PLAZAS]-
. TOPICO jardin 800m
ZONa DE INTERPRETACION 12 20 230 180 Balizz jardin B00mm con LED 12.5W
SALAS DE EXPOSICIONES 112355 20 22471 16853.25 EXTERIORES 2000K 500/ 0 125 1000, | 1000
AREA RESTANTE (SH) 107.8 10 1073 1 1078 DEMANDA MAKIVIA ADICIO 21570.14
DEMLANDA MEXING: ADICIONALIKW] 2187014
STANDS PARA VENTAS 187 30 5610 5610
3 5 52
- ] i
COMPLEMENTARIOS = =
CAFETERIA 30 3626.7 1 3626.7
SUM 10 225 0.8 60
AREA RESTANTE (SH) 10 152 1 62
CONTROL ¥ MARCADOR 0 798 075 505
COMEDOR 30 512 1 512
CUARTOS DE SERVICIOS
[MANTENIMIENTD,
ZONA DE SERVICIOS UMPIEZS, BASURA, TABLERODS,
sOoMBas) 3628 10 862.8 07s 5a7.1
ALMACEN 235 s 1425 0.7 99.75
AREA RESTANTE (SH VESTIDORES) 55.48 10 554.8 1 554.8
OFICINAS 35 50 1750 075 13125
SALA DE MONITORED [COMPUTO) 5075 50 25373 0.8 2030
2oma coNTROL Y viciancls  |COMEDOR-5ALA DE ESTAR 525 30 1575 1 1575
DORMITORIDS PARA VIGILANCIA ¥
GUARDAPAROUES 80 15 1200 0.8 60
AREA RESTANTE(PASADIZOS, SH
VESTIDORES) 1910235 10 1910.235 1 1910.335
EXTERIORES ALUMBRADO EXTERIOR [PLAZAS) 322625 10 32262.5 1 322625
DEMANDA MAKIMA BASICA[W) 104785 962
DEMANDA MAXIMA ] 104785962
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4.7.3. Sanitarias

La red publica lleva el agua hacia la cisterna que se encuentra ubicada en el bloque de Servicios generales y luego pasa a distribuirse a
cada bloque. La red de desague cuenta con un cuarto de bombeo para poder bombear lo recolectado del nivel -1, ya que lo distribuido en nivel +1

y +3 se dispondran directamente a la red publica sin necesidad de bombeo.

Tabla 8

Cuadro de dotacién de instalaciones sanitarias

DOTACION DOTACION
ZOMNAS AMEBIENTE AREA/AFORO SUBTOTAL ZONAS AMBIENTE AREA/AFORO SUBTOTAL
CANTIDAD UNIDAD CANTIDAD UMNIDAD
Salas de .
o 1050 3 Lt/dia/m2 3150 S5uUmM 30 3 Lt/dia/asiento 90
CENTRO DE EXpOSICIon )
INTERPRETACION Boleteriz L2 6 Lt/dia/m3 2 Us03 Cafeteria 60 40 Lt/m2 2400
Lt/dia/consultori COMPLEMENTARIOS Hemeroteca 115 30 Lt/dia/m2 3450
Topico 1 500 500 - . !
o Talleres 180 50 Lt/dia/m2 8000
Oficinas y Stands 180 6 Lt/dia/m? 1080
) -
re;el"c“’r 186 8 Lt/dia/m2 988 Albergue 94 25 Lt/dia/m2 2350
ala e .
ADMINISTRACION . Lt/dia/asiento Comedor 32 40 Lt/m2 1280
reunianes 5 3 _ 18 VIGILANCIA ) Lt/kg de
Comedor 30 40 Lt/m2 1200 Lavanderia 12 40 . 480
ropa,/dia
Dormitorios - _ .
1 7 500 Lt/dia/hab 3500 Oficinas 47 & Lt/dia/m2 282
para -
2 2 /dia/
Comedor 56 40 Lt/dia/m32 2240 AREAS VERDES 2000 = = -:L; d':r:;ia 4000
/dia/
Lavanderia 105 40 Lt/kg de ropa 420 SERVICIO 8 50 oam 540
- i . TOTAL 43572
INVESTIGACION Biblioteca 187 30 I._t.d|ﬂ,r'n2 5610
Aulas T 200 Lt/dia/persona 1400
Sala de
i 6 3 Lt/dia/asiento 18
reuniones
Oficinas y
i a6 B Lt/dia/m2 395
recepcion

Nota. Se plantea las dotaciones consideradas para el planteamiento del proyecto de tesis. Elaboracién propia (2022).



4.7.4. Seguridad y evacuacion
El proyecto cuenta con el sistema béasico de extintores, ya que no excede las distancias maximas permitidas y al ser un proyecto de un

solo nivel con evacuacion directa al exterior, no aplica tener un sistema contra incendios como tal.

4.8. Detalles constructivos

Figura 57 B

Detalle de bancas y de celosias A k= &

ool ¢

o
8 7
g

DETALLE DE BANCA

1 — 1

DETALLE DE CELOSIA (Ubicada en usos complementarios)

Nota. Las imagenes son respectivas a los detalles de componentes que podemos encontrar en la zona de usos complementarios.
Fuente: Elaboracion propia (2022).
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Figura 58

Detalles de mobiliario y detalle de ventana

DETALLE DE MOBILIARIO (MOB-04)

rr/ /\/\\*EXTRUDO

l mnaexnng‘ow-m
Tabkees trasero o fondo 6o MOF 18mm
%mm.m l

T Lw-n-—
on poiiuraane coor blance.
2 de ADWBOCE para acte Ok

DETALLE DE VENTANA 1

Derrame e vano
Acabace en cements pulldo celor Reje Gudo ciaro .

Marco de carpinteria de PVC Blanco.

Vidrio Tempiado con tramos corredizos -

CORTE EN PERSPECTIVA
ESC 140

Nota. Se visualiza 2 de los detalles trabajados de la zona de interpretacion del proyecto de tesis. Fuente: Elaboracion propia (2022).



4.9. Vistas 3D

Figura 59

Vista interior de las salas de exposicion

Nota. El render transmite las estrategias de disefio consideradas en los ambientes interiores de la zona de interpretacion.
Fuente: Elaboracion propia (2022).
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Figura 60

Vista de la zona complementaria

p 2

o

C

Nota. La fotografia muestra la relacion que se tiene entre la plaza, pasadizo y zonas internas del sector de usos complementarios.
Fuente: Elaboracion propia (2022).
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Figura 61

Vista del ingreso principal

Nota. El render muestra la forma en cdmo se puede utilizar la zona de ingreso y plaza de murales del proyecto. Fuente: Elaboracién propia (2022).
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CONCLUSIONES
El centro de interpretacion de las Lineas de Nasca busca ser una propuesta cultural de difusién de informacion y valoracion del

patrimonio a su vez cumplir un rol fundamental para el intercambio cultural entre los visitantes y poblacién del lugar.

El proyecto cuenta plazas donde los visitantes y usuario en general puedan disfrutar e identificar estos espacios de reunion y descanso mediante
sus sentidos, desde la utilizacion de instrumento de viento como los carrillones, plantas y arboles que brindan aromas, brufias y tallados en muros
faciles de identificar al tacto y murales pintados de figuras representativas de la cultura Nasca, todo ello potencia la utilizacién de un sentido en
especifico por cada plaza, logrando que el presente centro de interpretacion sea una atractivo turistico a la que todo visitante quiera llegar para

vivir la experiencia.

La ciudad de Nasca y sobre todo las Lineas de Nasca no cuentan con infraestructura cultural necesaria para difundir su cultura y recibir a la gran
cantidad de turisticas que los visitan, es por ello que el presente proyecto se presenta como alternativa y esta respaldada por el plan de manejo,

para el patrimonio cultural en el territorio de Nasca y Palpa 2015.
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El proyecto esta ubicado estratégicamente en el area de amortiguamiento de Las lineas de Nasca, presentandose como un filtro entre la ubicacion
de la poblacién més cercana (del centro poblado san miguel de la pascana) y el patrimonio cultural, ademas, se presenta como una estrategia de
concientizacion ya que el centro de interpretacion planteado, brindaré informacion acerca del Patrimonio cercano, de este modo contribuye,
mediante el uso que tendra, a la conservacion del patrimonio cercano. Asi mismo, al estar dentro de un &rea cultural bajo proteccion del
Ministerio de Cultura, se cuenta con zonas para estadia, investigacion y estudio de los profesionales especializados, asi como una zona de

Control y vigilancia donde los guardaparques puedan tener un punto de reunion y descanso.

Este proyecto generard impactos positivos en toda la comunidad Nasquefa, ya que fomentara el avance cultural especialmente de los nifios y
adolescentes a través los talleres disefiados para este segmento de la poblacion, asi mismo la poblacion mediante sus artesanos tendran espacios

para la venta de sus productos y finalmente la poblacién en general contaran con espacios libres donde puedan realizar muestras de su cultura.

RECOMENDACIONES

Se recomienda disefiar fachadas conservadoras y que se mimeticen con el entorno, ya que se localiza en un espacio de amortiguamiento.

Utilizar rampas al interior y exterior del complejo, de esta manera se garantiza la accesibilidad de todos los usuarios, ya que es un proyecto que

recibird turistas de distintas procedencias.
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