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Capitulo 1

Generalidades

Introduccion

La danza esonocida comdea actividad fisica artistica por excelencia y es ademas
patrimonio cultural de toda civilizacién, existen muchos elementos que componen la
practica de este arte, pero quizas uno de losyqy®r repercusion tiene en la evolucién
de la danza, es el espacio.

Cuando hablamos de espacio, nos referimos al elemento protagonista de la
arquitectura. Arquitectura y cuerpo humano estan intimamente relacionados; la danza
busca el movimiento detuerpo a través del espacio, la arquitectura busca crear este
espacio, ordenado y jerarquizado en una composicidn que lleva un proceso creativo
similar al de la danza.

Muchos han intentado crear este dialogo entre danza y arquitectura partiendo de la
vision del uso y la organizacion del espacio por un coreégrafo, resultando en
performances experimentales que juegan y descubren formas desde el cuerpo hacia un
espacio. No obstante, actualmente no se ha llevado a cabo proyectos que tomen como
base la danza pata creacion de arquitectura.

En este trabajo se profundizara en las caracteristicas que debe presentar el espacio
destinado a la danza, aplicando en la arquitectura el lenguaje y conceptos que nos
proporciona el baile, ya que a pesar de que existen pgagracademias y teatros en

Lima, son en su mayoria remodelaciones de locales o edificios que no tuvieron en cuenta
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estos requerimientos desde su disefio. Asi también como la insercién de este volumen
arquitectonico en una ciudad con poca identidad deraultu
La presente tesigontiene la descripcion de la problemética actual que ha
motivado la eleccién de este tema, los objetivos del trabajo, la metodologia y marco
tedricoestudiadogara la realizacion del trabajo, la ubicacion planteada para el proyecto

y su contexto urbano, y finalmente, el programa arquitecténico propuesto.

Tema

El tema de la presente tesstarainscrito en el campo de la arquitectura de
Educaciénconsiste en el disefio de una Academia Nacional de Danza, que cuente con el
equipamento y los espacios necesari@gdesarrollar la ensefianzadiierentes tipos
de danza, envolviendo estilos como la danza clasica, contemporanea, moderna y
folkléricas. Asimismo, contara con un auditorio, donde el uso del espacio serd
especificamente pa la danza; mostrando el resultado logrado y los conocimientos
adquiridos a lo largo del proceso de ensefianza.

El Perd es un pais que cuenta con una gran variedad de tipos de danza,
actualmente no solo se practican las provenientes de nuestro tepgou@no, Sino
danzas modernas, clasicas y contemporaneas. Si bien existen numerosos centros de
ensefianza, en general no se fomenta apropiadamente este arte y la cultura en el pais.

La Academia Nacional de Danza se encontrard en el distrito del Rimac. Su
ubicacion es un aspecto importante en la investigaciéon para la realizacion del proyecto,

ya que limita con el Centro Historico de Lintayo valor urbano y arquitecténico se ha
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deterioradaenel transcurso de los afjaiebiendo ser recuperado cespacios dedicados

a crear, investigar y difundir la cultura.

Planteamiento del problema

En el Peru en generdf mayoria de las escuelas de danza no cuentan con una
infraestructura y equipamiento necesario para el mejor desarrollo de sus actividades.
Muchos de los centros de danza han sido ubicados en locales habilitados de manera
improvisada; asi que no existe una escuedaiditoriosdestinade especifiamente para
la danzapor lo que tomaremos de referencia modelos foraneos.

Este tipo de actividad tstica claramente no cuenta con el apoyo institucional que
se merece, y como consecuencia depende de cada academia encontrar espacios
destinados a la puesta en escena, debiendo esperar en algunos casos, que los teatros o
auditorios encontrados tengan lapmbnibilidad en tiempo y espacio.

Esta problematicgenera imposibilidad a la’ponas con deseo de expresarse a
través de este arte, su continuigiaerma el desarrollo de la cultura en el pageneraré
gue estos peruanos se vean forzados a buscsawrollo en otros paises que si cuenten
con la infraestructura y espacios adecuados para el aprendizaje y practica de la danza.

Uno de los focos de difusion del arte mas importantes de Lima se ubica en el
Centro Historico, sikmbargogste se encuentem deterioro y carece de infraestructuras
dedicadas especificamente a la promocion de los diferentes tipos de danza.

La posible solucién a esta problemética se proyectdacécademia Nacional de

Danzaubicando el proyecto eun terreno que limita con &entro Historico, en el
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distrito del Rmac, distrito que presenta carencias culturales, por lo que se plantea
fomentarmejorar la calidadde la cultura y el arte en el pais; ya que contribuye a la
educacion de nuestro patrimonio artistico. La daszanmedio de expresidly,a su vez,

un factor de identidad, por ello es importante difundirla y promocionarla. Las
manifestaciones de este arte requieren una infraestructura amplia y adecuada, en este
caso, que permitaresentar danzas de todo tipsimismo,la ensefianza y practica de la

danza debe realizarse en espacios que la enriquezcan y faciliten su desarrollo.

Objetivos
Objetivogeneral

Disefarel proyecto arquitectonicde Academia Nacional de Danza, ubicado en el
Distrito de Rimac, en el cual sea sgge desarrollar manifestaciones artisticas,
actividades de ensefianza y difusion cultural de la danza clasica, contemporanea, moderna
y folklorica, aplicando en la arquitectura conceptos de espacio y movimiento que requiere

la practica de éstas.

Objetivos especificos
a) Estudiar los tipos de danza que se desarrollaran en el proyecto y los
componentes coreogréaficos que involuguara orientar el disefio del proyecto
b) Analizar la relacién entre la arquitectura y la danza, con el fin de plasmar

espaciahentelos conceptos encontrados en el proyecto arquitectonico.
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c) Investigar sobre composicion espacial y construccion de escenarios
destinados para la presentacién de danza.

d) Formular la idea del proyecto, plasmando en su arquitectura los conceptos
estudiade de movimiento, plasticidad, ritmo, etc.

e) Programar los ambientes y areds acuerdo conlas funciones vy
actividades a realizar, con el fin de alcanzar un 6ptimo funcionamiento.

f) Disefar el proyecto arquitectonico considerando las condiciates

acugica, luminacion y ventilacion.

Alcances y limitaciones
Alcances

Se estudiara sobre los tipos de danza seleccionados para la ensefianza de
Academia con el objetivo de contar con la informacion y conceptos bésicos para el
disefio especializado. Asimismo, el pipal enfoque temético sera la investigacion sobre
la relacion entre el espacio y movimiento.

El disefio de los espacios del proyedsi como el programa sfira a las
normativas vigentes, & las dimensiones del terregdas vias aledafiaSe tomara en
cuenta el contexto urbano donde se propone ubicar la Academia para el disefio del
proyecto.

La Academia Nacional de Danza estara dirigida a los estudiantes que deseen
obtener el titulo profesional de Danza en el Perl gsedon los principales usuarios,

ademas de ellos, el programa incluira su propio auditorio y espacios necesarios para el
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buen funcionamiento de un centro de ensefianza, como plazas al aire libre, biblioteca,
cafeteria y zona administrativa.
Se adjuntar&l desarrollode los planos de arquitectura, estructuras, eléctricas y

sanitariasquese realizara a nivel de anteproyecto.

Limitaciones

La informacion sobre la relacion que existe entre la arquitectura y la danza es
escasa; ademas de la falta de profesésngue tengan conocimiento sobgeipamiento
para el auditorio y aulas de ensayo.

Debido a que el terreno se encuentra en una Zona de Patrimonio Cultural de la
HumanidadJas normas de zonificaciébgque aplicardn sobre egtreno soras mismas
paralos usos de suelo del Centro histérico de Limaa de ellags que la altura de
edificacion permitida no debe exceder los 14mts; norma que sera condicica@td p

disefio del proyecto

Metodologia
Técnicas de recoleccion de informacién

Se realizara encuestas a profesaeslanza y bailarines sobre las necesidades y
los requerimientos basicos y especifiads,acuerdo con alstilo de danzapara poder
brindar las clases de manégatimay completa

Realizaremos diversagsitas a teatr® y presentaciones artisticas de danza, con el

fin de obtener pautas de disefio.
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Asimismo, se estudiaran los antecedentes del probtealzando visitas a los
diversos centros de ensefianza nacionales tomados como referencia, revisando su
arquitectura, la malla curricular de estudtos la que cuentan de acuerdo a los diferentes
estilos la demanda de estudiantesngtodos de enseflanzie manera que se use esta
informacién parael desarrollo de la programacion del proyecto arquitecténico.

Por otro lado, se recopilara informacion sobre la base tedrica y conceptual elegida
para la presente tesis.

Finalmente con el fin de sacar conclusiones a partir de vivencias peesorsa

realizara practicas desdiferentes tipos de dangae se ensefiaran en la Academia

Procesamiento de informacion

La informacion recaudada sera analizageocesada en torno al cumplimiernte
los objetivos dda presentdesis, que consisten elisefiar una Academia Nacional de
Danza que puedarindar alternativas de solucion e problematicaglentificadas en la

actualidad.
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Capitulo 2

Marco teodrico

Base conceptual

Para comprender mas sobre el arte que se plantea promover, exponemos primero
los conceptos a tomar en cuenta como baserdgisis:
Danza

Como las demas manifestaciones artisticas la danza es un medio de
comunicacion. El bailarin expresa ideas, emociones y sentimientos a través de diversos
movimientos. La danza se expresa a través de movimientos corporales, pasos y
desplazanantos que hacen de esta actividad el arte del movimi@t¢orera, 2013, p.1)
Espacio

Constituye el marco de referencia donde percibimos los objetos. Es el area en la
cual el individuo se mueve. La percepcion espacial es fruto de la relacion entre los
objetos y la informacién de estas relaciones, que en muchas ocasiones captamos gracias
a la accion que ejercemos en el espacio y sobre esos olfjdeagas, 2009, p.164).
Academia

El Diccionario de l&Real AcademiaEspafolda define comdisociedad cientifica,
literaria o artistica establecida cantorida®y comofiestablecimiento docente, publico o
privado, de caracter profesional, artistico, técnico, o simplemente ptacdemas de

identificar el término con el edificio que la alofuente:https://dle.rae.es/?id=0FhRgFA

Cultura


https://dle.rae.es/?id=0FhRgFA
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Al i gual gue | a definici-n del Aarteo,
significados interrelacionados que han ido variando a lo largo de los afidgueltodo
complejo que incluye el conocimiento, las creencias, el arte, la moral, el derecho, las
costumbres, y cualesquiera otros habitos y capacidades adquiridos por el hombre. La
situacion de la cultura en las diversas sociedades de la especie humanaedida en
gue puede ser investigada segun principios generales, es un objeto apto para el estudio

de las leyes del pensamiento y la accion del honfbyéor, 1995, p.29)

Base teorica

Se tomacomo base elestudiodel espaciaestinado bmovimienta Una de las
personas que se dedico al estudio del movimieotporaly suestrechaelacién con el
espacio fue elaustrohingaro Rudolf Labahabanfue un maestro de danza nacido en
1879, él buscaba conocer a foride posibilidades y limitaones del movimiento del ser
humano con el objetivo de perfeccionar el aprendizaje de este arte.

Laban observd que enovimiento en curso genera una armonia cinética que se
puede fragmentar en formas y trayectoeasdiferentes direcciones y dimensignies
cual permite configurarlos espacios escénican un orden Sus primeros estudios
consistieroren desarrollar una técnica de notacion matemética que le permitia codificar
de forma escrita todos los posibles movimientos humgrsas infinitas combinaciees
esto hoy en d2a se |l ama Al abanotaci - -no.

Mas adelanteus investiga@w nes | o |l evaron a crear el

palabra se refiere al espacio imaginario inmediato al cuerpo humano limitado por el radio
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gue formala longitud delas extremiddesdel bailarin como espacio de acciorstd
espacio personal acomparfa al cuerpo mientras este se traslada en el Esaemun

concepto principal para poder conocer el espacio del bailarin.

L/ L T 1L A N NN N

Autor desconocidg2016) Kinesferg Grafico]. Recuperado de

http://vivoparaladanza.blogspot.com/2016/03/@sda-kinesferaparte-1-conesquemas.htmi

Con esto serigina la creaciéne& un campo teorico de la danza que se denomina
Acor ®uti cao. Los principios de |l a cor®utica
espacio y sus fronteras para componer cualquier accion cinética.

Laban aplico esta metodologia como un sistema educatigocgnsiste en la
exploracion del espacio y concienciacion corporal, esto permite que el bddagimolle

unaconexionarmoniosaonel espacio y mayor dominio técoi


http://vivoparaladanza.blogspot.com/2016/03/que-es-la-kinesfera-parte-1-con-esquemas.html

Capitulo 3

Marco referencial

Antecedentes

Tanto Europa como Norte América, han sido cuna de bailarines y coreégrafos
reconocidos que forman parte de la historia de la danza a nivel internacional desde hace
muchos afios atras y en algunos casos, fundadores de diversas escuelas de danza que
siguen inpartiendo su ensefianza hastdialde hoy. Larimera compaifia de balletefu
la Opera de Parisconsiderandose quse fundé a partir déa creacion de la Royal
Academy of Dance por Luis XIV en el afio 166&l objetivo era la ensefanza y
entrenamiento ddéailarines, asi comel aprendizaje el artede la coreografiaEsta
compafiia ha contado con alumnos y maesjuesharsido pioneros en la historia de este
arte, como JeanBaptiste Lully, compositor, instrumentista y bailarin francés; Jean
Georges Novertebailariny profesor de balletle origen francés, se conoce como el
creador del ballet moderno; Jules Perrot, entre otros.

Entrelos siglos XVIIl y XIX, se continué con la fundacion de otras compafias de
ballet cano El Bolshoi, fundado en 1776, considerado uno de las mas anyiggandes
de la historia; Compafia de Ballet de la Scala, fundada en 1789 por Gasparo Angiolini en
Milan; y la Conpariia de BalletelHamburgo, fundada en 1863.

En el siglo XX es cuando se crean escuelas de danza en E.E.U.U. a cargo de la
direccion de diferentes bailarines y coredgrafos europeos como la Compafiia New York
City Ballet, que es una de la principales etaside ballet en Estados Unidos, furalad

1933 por Lincoln Kirsteinempresario estadounidenseGeorge Balanchinenaestro y
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coredgrafo de balletuyo principalinterés era expandir la cultues general, deeando
gue la escuela fuera mas accesibla personagpvenesque deseen bailar

Otro ejemplo mas reciente es la Escuela Juilliard, que en sus comienzos solo era
una institucion que brindaba educacidon musical proporcionando una experiencia
educativa comparable a la de los conservatorios eur@séasecidos; y fue en 1951 que
se crea la Division de Danza, bajo la direccion de Martha Hill, una de las instructoras de
baile mas influyente de la historia de la danza.

Como consecuencia de este proceso de creacitanties ydiversas compaiiias y
escuéas de danza clasica que se ha dado a lo largo de los ultimos cuatro siglos, podemos
entenderpor qu® cuando se mencionaba O6danzad en
tipo de expresion artistica a un solo concepto, englobandolo y relaciondndolo
espedicamente con el ballet o0 en muchos casos, con las danzas folkléricas de nuestro
pais; eran pocas las personas que conocian acerca de todo lo que en realidad el término
6danzadé abarca, probabl emente debido a | a
habiena; por otro lado, los que conociadel tema, eran aquellos con el deseo de
estudiar profesionalmente o quienes habian viajado a paises de Europa o América del
Norte, donde la cultura artistica se refleja en todo aspecto. Un ejemplo de esto, es que los
personajes que a lo largo de todo este tiempo han ido difundiendo la danza, son
extranjeros: Artemis Markessinis, Profesora desde 1995. Miembro de Honor de la
Federacién Espafiola de Profesores de Danza, ademas de aquellos bailarines que se han

encargado de m@var e ir transformandola segun la época, el lugar y la sociedad en que
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nacieron comopor ejemplo Isidora Duncan, renovadora de la ideologia y técnica de la

danza; Martha Graham, bailarina, coredgrafa y tedrica de danza moderna.

Situacion actual

En laactualidad, la danza en nuestro pais es un medio de expyesid recibe
ni se le da elvalor que merece. Es dificil verla como un medio de comunicacion,
expresion cultural e incluso de identidadcional, como e&n el caso de la danza
folkldrica, cuamo no se inculca su importancia desde temprana edad.

Resulta dificil entender que una disciplina como la danza no esté incluida en el
curriculum escolar, puesto que aporta aprendizajes encaminado al desarrollo integral,
afladiendo un valor artistico y lizh de mdltiples posibilidades: adquisicién y dominio
del esquema corporal, desarrollo de la orientacién espacial y coordinacion motriz,
ritmo, interpretar musica, expresion de la afectividad, descubrimiento e integracion
g r u p a l(VirginatViciana Garéano, 2004, p.10)

La danza desarrolla habilidades que en conjunto con otras ramas de aprendizaje,
son indispensables para la formacion del ser humano. Por el contrario, en nuestro disefio
de mallacurricularnacional,no se considera como curso individuahyarece de manera
maés general dentro del &rea de Educacion artistica (Disefio curricular del Ministerio de
Educacion Republica del Peru, p.140).

Por otro ladoja Escuela Nacional Superior de ballet, hoy en dia, otelrgango
universitario, con lo cual los alumnos pueden obtener el grado de bachiller en Danza.

Asimismo,otra institucion es la Pontificia Universidad Catolica del Pert que cuenta con
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una facultad de Artes Escénicasonde susalumnos pueden graduarse con
especializacion y Licenciatura en Danza, lo cual es un progreso para aquellos que optan
por la danza como carrera.

Se efectuaron 3 entrevistas a diferentes academias de distintos estilos (ballet,
folklore y urbano) con la finalidad de obtener informacictatlada acerca de las
carencias y/o necesidades que cada institucion requiere especificamente segun el tipo de
danza que realizan, tanto espaciales como en relacién poogeésade la ensefianza de
la danza (curricula, horarios, precios, etc).

La primea entrevista que se realizd6 fue con el Sefior Allen Benny Cotrina
Zuloeta, director administrativo de la Escuela Superior Nacional de Bafiéndlice J;
en segundo lugar, con el Sefior Daniel Sanchez Gémez, personal del area administrativa
de la Escuela Serior Nacional de Folklore José Maria Arguedapéndice2); y
finalmente, con la coredgrafa y bailarina sueca Sophie Bretoneche, quién cuenta con 20
afios de experiencia en el mundo de la danza, habiendo pasado por diferentes escuelas y
presentaciones daatros de Europa y Estados Unido&péndice3d)

En base a estas entrevistas, podemos ver que en el caso de las academias
nacionales, no cuentan con el apoyo del Estado para cubrir las diferentes necesidades que
requieren, en especial con respecto al @epde ensefianza de acuerdo a la demanda de
alumnos; tal es el caso que en la ENSB, la cantidad de matriculas de alumnos por afio es
aproximadamente de 380 para las 8 aulas que tiene la academia, y en la ENSF Arguedas
es de 590 alumnos al afio para las @&sa(entre practicas y tedricas). Ademas, ninguna

de estas instituciones cuenta con un espacio de performance donde puedan realizar sus
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presentaciones finales como muestra al publico en general, teniendo que alquilar otros
ambientes como el Auditorio Ldacas del Museo de la Nacion, o si se requiere de un
mayor publico, el Teatro Nacional. Los espacios complementarios, en ambos casos,
tampoco cuentan con las medidas ni el mobiliario requeridogjporplo,las cafeterias,
los servicios higiénicos, salagrainistrativas, sala de fisioterapia o almacenes de
vestimenta e instrumentos, etc.

Finalmente, nuestras escuelas cuentan con numerosas deficiencias en
comparaciéon con las escuelas de Europa y América del Norte mencionadas. No obstante,
en la entrevista & bailarina Sophie Bretoneche, nos dice de manera objetiva que en
nuestro pais es mas preocupante la falta de compromiso y disciplina de los estudiantes de
danza; esto se da como consecuencia a la falta de interés por incrementar la cultura e
identidad atistica en los jovenes que desean formar su carrera como bailarines
profesionales, ya que si estas academias, siendo nacionales, contaran con la
infraestructura y el mobiliario adecuado para la practica de los diferentes estilos de danza,

el proceso de darrollo de ensefianza se llevaria a cabo de manera eficaz.

Proyectos referenciales

En el Perd no existen investigaciones similares o proyectos ya ejecutados a nivel
nacional sobre este tema, pero tomaremos como referencia las escuelas dgalaeza
encargan de difundir este arte y gagtualmente otorgan el titulo de profesional en

Danza:
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Escuela D1 de Vania Masias

La Escuela D1 fue creada en el afio 2005 ppetaana Vania Masiabailarina
y coredgrafa peruande ballet y danza contemporanéa idea de formacion de esta
academia partié cuando la bailarina regresa de Europa, luego de haber cursado estudios
de danza y participado en diferentes musicales y obras de teatro, topamdasealles
de Lima con jévenes acrdbatas y bailarines que poseian un talento nato, para formar el
grupo fiCngeles de Arenao.

La academia D1 ofrece a sus alumnos principiantes y avanzados clases con
reconocidos maestros de diferentes partes del mundestadenaneras que cuenta con
diferentes estilos comtp hop, contenporaneo, pole dance, jazz, preparacion fisica para
la danza, erobaciae inclusoballet dasico.

El objetivo principal de la escuela es brindar a sus alumnos, herramientas que
permitanconectarcon a1 sensibilidad, desarrollando la creatividad y expresion en cada
uno de ellos.

Ademas, la bailarina ha fundado cuatro escuelas para jovenes sin recursos que son
financiadas con los cursos que se dictan en d1, lo que da muestra de su grarpempefio
formar lideres, generando un gran impacto social a través del arte y demostrar que

nuestro pais cuenta con mucho talento en estaRreate:http://www.DI1-dance.com

Lo que quiero decir es que si piensas que es facil, pues date la vuelta, pero si
lo vas a dar todo, si, podras vivir de la dan@dania Masias Méalaga, 2014, Entrevista

diario Gestion).


http://www.d1-dance.com/
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Elenco de la Escuela D1 Vania Mas[&®to]. Recuperado devww.DZXdance.com

Esciela Nacional Superior de Ball@EENSB)

Ubicada en un terreno de 2,480m2 en el distrito de Surquillo desde 1967, no se ha
encontrado informacion sobre el arquitecto autor del proyEo fundadare 1967 con
el nombre de Instituto Nacional de Ballet, en beneficio del arte y la cultura peruana.
Kaye McKinnon, gestorg directora, a quien se le otorgo, por el Ministerio de educacién,
la facultad de formar bailarines y coreégrafos a nivel profesidrmall1972, toma el
nombre de Escuela Nacional Superior de Ballet y pasa a formar parte de una de las
importantes dependencias d¢iettituto Nacional de Cultura.

A lo largo del tiemppesta institucion ha contado con el aporte de distinguidos
maestros nacionales e internacionales encsusos de Formacion Artistica temprana
(FAT) y Formaciéon Artistica Superior (FAS) egresando de la escuela numerosos
maestros y artistas que en la abtlzal integran diversos elencos de gran prestigio

internacional. Fuentehttp://www.ensb.edu.pe/index.php/conocenos/resdéstarica



http://www.d1-dance.com/
http://www.ensb.edu.pe/index.php/conocenos/resena-historica
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Actualmente es considerada una institucioncatlua lider con reconocimiento
nacional en el campo de la formacién integral de artistas profesionales, docentes e
investigadores en el area de la danza clasica y contemporanea comprometidos con el

desarrollo de la cultura del Peru y cuyos principalestivgs son:

1. Formar Intérpretes Profesionakss la especialidad de Danza Clasica.

2. Formar Profesores en Danza clasica para los diferentes niveles y modalidades del
sistema educativo nacional.

3. Brindar un servicio Educativo de Calidad para el bien dedpra educativa de
la Nacion.

4. Difundir y promocionar la Danza clasica y contemporanea.

5. Propiciar la Formacion Artistica temprana.

Presentacion de elenco de la ENSB [Foto]. Recuperadevde.ensb.edu.pe

Escuela Nacional Superide Folklore José Maria Arguedd@&NSFIMA)


http://www.ensb.edu.pe/
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Situada en el distrito de Cercado de Lima, esta escuela ha tenido diferentes sedes
y no se cuenta con informacion sobre los arquitectos que hayan llevado a cabo los
proyectos. Es una mstitucion publica de educacién superior, fundada f@cafios Su
objetivo, es Idormacion deprofesores de educacién artistica y artistas profesionales que
se desarrollen en la especialidad de folklore. Ademas, promueve la investigacion de la
cultura pgular tradicional peruana.

Funciona como una comunidad académica con rango universitario que investiga,
difunde y se encarga de formarrofesionalesautbnomos, criticos y propositivos en
Docencia Artstica y Artistas Profesionales.

Fuentehttps://www.escuelafolklore.edu.pe/quiersmsnos/presentacion/

Presentaadn de elenco de la ESNFJMPoto]. Recuperadale www.escuelafolklre.edu.pe



https://www.escuelafolklore.edu.pe/quienes-somos/presentacion/
http://www.escuelafolklre.edu.pe/
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Facultad de Artes Escénicas de la Pontificia Universidad CatidicReru, Especialidad
de Danza

Ubicada en el distrito de San Miguel, la escuela fue creada en el 2013; la
especialidad de Danza de la Facultad de Artes Escénicas forma baifmmegue
dominen écnicas y metodologias corporales de investigacion y creacion, permitiendo
desarrollar susapacidades de expresion y apreciacion artistica con alto nivel tanto en el
Peru como a nivel internacional.

Su misién es consolidar profesionales de la danza a través de la respuesta a las
necesidades del contexto local y nacional; difundiréticade la danza contemporanea

contribuyendo al desarrollo individual y sociguente http://facultad.pucp.edu.pe/artes

escenicas/especialidades/danza/presentacion/

Eneste casmo se conocel arquitecto que realizo las aulas de danza en el

campus de eauniversidad

Presentaadn de elenco de la ESNFIMPoto]. Recuperadale www.facultad.pucp.edu.pe



http://facultad.pucp.edu.pe/artes-escenicas/especialidades/danza/presentacion/
http://facultad.pucp.edu.pe/artes-escenicas/especialidades/danza/presentacion/
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A nivel internacional, las escuelas de danzsprestigiosas son reconocgiao
solo por la calidad dalumnado profesorado y egresados, sino parreey estrictos y
exclusivos.Como hemos mencionado con anterioridad, la escuela de ballet de la Opera
de Paris es la academia de danza méas antigua del mundo, a esta le siguieron la Royal
Ballet situada en Londres, La Scala en Milan y en Rusia la Academia Vaganova (San
Petersbrgo) y Bolshoi (Moscu).

Posteriormente, se han ido creando escuelas de renombre en América y Oceania
siguiendo el patrén ynalla curriculareuropea: Academia Joffrey de Danza y Juilliard en
Estados Unidos, el Ballet Nacional de Canada y Ballet Naciorfalistealia. Todas estas
instituciones cuentan con la infraestructura necesaria para su desarrollo, debido a su larga
trayectoria y prestigio, pues han ido creciendo y continlan en expansion. Ademas de

estar asociadas a ltmsatros que llevan el mismo nomabr

Escuela y teatro Julliard [Foto]. Recuperado de Google Street view

Teatros del canal
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Ubicado en Madrid, obra del arquiteckoan Navarro Baldewedpn ejecuciéon del
proyecto se inicié en el 2002 y concluyo en el 2008. Tomamos en cuenta este proyecto ya
gue no solamente consta de dos teatsino es un centro de artes escénicas que cuenta
con salas de ensayos y una academia de danza.

El proyecto se sitla sobre un terreno de mas de 352)Qknen cabida la Sala
Roja y Sala Verde; una sala de ensayos, denominada Sala Negra, y el Certio Da
Canal (CDC). Eledificio integralos teatros con nueve aulas de ensayo con modernas
dotaciones técnicas. La programacion de los Teatros del Canal incluye teatro, danza,
zarzuela, 6pera, cabaret, teatro infantil, conciertos clasicos y contemporaneus.

http://www.teatrocanal.com

Vista aérea de Teatros del carigbto]. Recuperado dewww.operaworld.es/Iegeatrosdelcanal

programanoperay-zarzuelaenmadrid/

En ciudades donde la cultura artistica tiene gran importancia existen otros tipos de

edificios, aparte de los teatros y academias, que satisfacen las necesidades de aquellos


http://es.wikipedia.org/wiki/Juan_Navarro_Baldeweg
http://www.teatrocanal.com/
http://www.operaworld.es/los-teatros-del-canal-programan-opera-y-zarzuela-en-madrid/
http://www.operaworld.es/los-teatros-del-canal-programan-opera-y-zarzuela-en-madrid/
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gue desean practicar la danza. A continuacién, indicamos dos ejemplos de estudios
Manhattan, New York.:
Ripley-Grier

Es una empresa que ofrece instalaciones de primera para ensayos, cualquier
persona interesada en realizar un ensayo, clase, audicion, convocatoria abierta, seminario
0 reunién de corto lapso de tiempo, puede rentaestadio en Ripley Grier. Incluso
comparfias de danza y teatro pueden alquilar un espacio para ensayar una entera
produccién antes de su funcion.

Cuenta con tres locales en la ciudad de New York ubicados estratégicamente
cerca de la avenida Broadway y ds teatros mas reconocidos, dos de estos son edificios
de cuatro pisos. En total son 66 estudios acondicionados de tal manera que responden las
exigencias de los artistas, ademas, cuenta con 02 estudios de grabacion, vestidores y
cafeteria en uno de sus ébes.

Ofrecen gran variedad de tamafos de estudios; el mas pequefo tiene las
dimensiones 3.00x3.60m a un valor de US$ 18.00/Hora, y uno de los estudios mas
grandes es de 7.60x16.45m a un precio de US$ 70.00/Hora.

Ademas, bailarines y coredgrafos populaagguilan estudios esporadicamente
para realizamasterclases abiertas a todo publico como una forma de recaudar dinero.
Ripley-Grier también funciona como un difusor de arte, publicastios masterdases y

workshops en las comunidades de danza y reut=ales.

Pearl Estudios
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Tiene un concepto similar al de Ripl@rier, cuenta codos locales y un total de
44 estudios, a su vez, incorpora sets de grabacién. Los estudios se encuentran en el piso 4
y 12 de Av. 8 N° 500, New York. Y en el piso 12 d®l 8 N° 519, New York.

Todos los estudios tienen piso flotante de madera y cuentan con piano, espejos,
reproductores de CD, stands para equipos de musica y grabacion, y cortinas acusticas en
todas las ventanas y espejos. Otro equipamiento para lashsatas, sillas, mesas, TV y
reproductor de DVD. Y comodidades como barra de snacks, vestidores, copiadora y libre
wifi.

También ofrecen estudios de diferente capacidad; el mas pequefio es de
3.60x3.96m a un precio de US$ 27.00/Hora y uno de los méas grariéx15.80m a

US$ 72.00/Hora.

Pearl EstudiogFoto]. Recuperado d&vww.pearlstudiosnyc.com



http://www.pearlstudiosnyc.com/
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Capitulo 4
La danza
Aspectos generales de la danza
Origenes de la danza

No se puede indicar exactamente como se creo la danza, pero se sabe que existe
desdda PrehistoriaEl hombre némada no comprendia los fendmenos de la naturaleza y
de ahi nace laecesidad de expresion, manifestar los sentimientos de miedo, alegria, etc.
En esta busqueda se originan los primeros movimientos de danza.

Las danzas méas elementales se asocian con los 02 intprasepales del
hombre la necesidad dalimentacion y lade procreacionEn las cuevas de El Cogul,
Espafiase han encontrado pinturas rupesttethhace mas de 1000 afosjlustran 09
figurasfemeninasdanzano alrededor de 01 hombre, lo cual parece indicar que se trata
de unritual de culto ala fecundidad. Estes un indicar que el hombre se expresaba a

través de la danzadesde el inicio de los tiempos

IPHES. (2006) La roca de los moros de Cogul [Foto]. Recuperadutde/museodeljuego.org/wp

content/uploads/contenidos_0000000515_docul.pdf



http://museodeljuego.org/wp-content/uploads/contenidos_0000000515_docu1.pdf
http://museodeljuego.org/wp-content/uploads/contenidos_0000000515_docu1.pdf
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Posteriormentda danza se convierte en un acto religioso (culto a una divinidad)
o de celebracion en ceremonias de caza o guerra, es con la llegada deltssquitels,
los romanos y griegos, que la danza se comienza a considerar un arte.

Durante la Edad Media, debido a la importancia del cristianismo, la Iglesia
controlaba la practica de este arte por ser considerada un camino al éxtasis y la
permisividad sexal. Aparecerian las danzas populares y otros tipos de bailes como la
danza de la muerte, qiee creada durante&a pandemia de la Peste Negra. Con el
Renacimiento, llega una forma de pensamiento que realza al ser humano y su cuerpo, la
danza continua suedarrollo como arte de corte, dando origen al ballet y a la formacién
de las primeras Academia reales e Europa

Después de 1918, las artes buscan refidjdinamismo de la forma de vigala
expresion de cada individuGomo reaccion surgen ldanzas modernas que rompen con
las reglas de la danza clasica y asi, propicia la libertad en el movimientcedsd.dua
evolucién de la danza a través de la historia nos demuestra que terbmndo asi

como la sociedad ha ido conociendo el mundo

Expresion corporal

Para expresar basta con manifestarse, sacar algo de nosotros mismos por medio de
la palabra, gestos, actitudes, etc.fbema mas basica de comunicarse es a través del
cuerpo y es la que usualmente comunica mas (en comparacion al leregbaj¢ Esta
involucra no solo a la danza, sino a todo tipo de movimiento consciente o inconsciente,

intencional o no, que realice el ser humano mediante su cuerpo.
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La expresion corporal cotidiana generalmente acomparfa al lenguaje oral para
matizarlg pero en el caso de las personas con discapacidad de vista y oido, la
comunicacion es basicamente a través de movimielosefecto, nuestros gestos y
movimientos constituyen una parte muy importante en la comunicacién y son propios del
ser humano desde astque uno nace; inclusive un feto al cuarto mes refleja posturas e
impulsividad motriz que evoluciona con el crecimiento y va siendo registrada en nuestra
memoria

Sin embargo, la materia en discusion corresponde a la expresion corporal artistica,
la dana se expresa mediante movimientos condicionados por algunos factores
principales acontinuaciondetallamos le 04 factores que estan presentes en todo tipo de

movimiento.

Tiempo. Determina la velocidad y duracién del movimiento, si es sUbito o

sostenido, continuo en intervalos. Relativo a la musica, es decir, corporiza elementos de
la musica: pulso, acento, ritmo y compas. Del tiempo parte la utilizacién del unisono, la
sucesiony el canon. La frecuencia del pulso musical dispone los tiempos del

movimiento.

Peso.Esta referido al cuerpo en relaciéon con la fuerza gravitatoria que ejerce la

Tierra a lo largo de su superficie. Este condicionamiento puede ser utilizado
voluntariamente para acentuar el caracter del movimiento, realizando el trabajo a favor o
en contra d la gravedad. Este factor determina el equilibrio corporal, la intensidad y eje

de los movimientos, siendo movimientos pesados o livianos. Estas fuerzas se hacen
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evidentes en la descarga del peso en diferentes tipos de apoyo, los giros, saltos, la caida y
suspension.

EspacioEl espacio es una extension indefinida en la que se sitdan los cuerpos,

de acuerdo coresto, el aspecto principal de los movimientos seria la expansion o
contraccion de ellos. Como hemos determinado con anterioridad, contamos con un
espaci o personal AKinesferao y el espacio ¢

trayectoria de los movimientos, este se hace presente en diferentes niveles y direcciones.

Flujo. Los movimientos exteriorizan nuestra energia vital, el flujo reprasent

aquella energia fluente que se encuentra libre durante la accién de movernos, contenerla
parcial o completamente constituye el flujo conducido, movimientos sujetos o detenidos.

(Monroy, 1988, p.6585).

En la educacidnla expresion corporadrtistica utiliza B movimiento generar
mecanismos de comunicacion y desenvolvimientociatividad.La exploracion del
movimiento y la sensibilidad artistica de la danza también ayudan en el desarrollo de los
sentidos, las emocies, sentimiento y pensamiento, lo cual incrementa la capacidad

expresiva del ser humano.
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Autor desconocido. (2011). Nifios aprendiendo figuras geométricas a través de movimiento.

Recuperado dhttp://www.olebebe.com/2011/08/21Aapresioncorporalenlos-ninos/

Lenguaje
Como toda forma de comunicaciola, danzaconlleva un lenguaje, un sistema
estructurado de principios formales que se combiBhastudio de la expresiécorporal

nos reveldos factores que intervienen en la danza y las cualidades que toman de acuerdo

a estos.
Tabla 1
Cualidades del movimientc  Factores del movimiento
Fuerza Tiempo
Velocidad Peso
Precision Espacio
Flujo

Teatro real (2014)Tabla] Recuperado de La Danza: Guia Didactica

Barbara Haselbach, autora de varios libros sobre la didactica de la danza, sintetiza
las formas basicas del movimiento, basandose espitatdeRudolf von Labande la

siguiente manera


http://www.olebebe.com/2011/08/21/la-expresion-corporal-en-los-ninos/
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Locomocion.Movimiento continuado desde un lugar a otro, ya seapasos,
brincando, rodando sobre el syaleslizandose, arrastrandose o rodando

Gestualidad Movimientos de una parte del cuerpo que no sostiene eldeeso
todo él; por ejemplo, cabecear, encogerse de hombexer sefiason la mano, o
balancear el pie.

Elevacién.Erguimiento, accion de levantarse, salto; todos los movimientes
actuan en sentido contrario a la ley de la gravedad.

Rotacion Giro de todo el cuerpo sobre un djdaselbach, 1979, $1-60).

Estas formas comprenden el lenguaje de la danza y se aplican no solo en el baile

sino también en el movimiento cotidiano. En las diferentes danzas, el lenguaje varia

tomando principios particulares y caracteristidascuerdo cola historia y tipologia el

baile.

Tabla 2
Comparativo de dos tipos de danza
BALLET CLASICO DANZA CONTEMPORANEA

Las formas siempre son graciosas

Las formas muestran lo bonito y Ic
bellas feo de la vida

El cuerpo necesita tener una forma ¢ El cuerpo puede pesar o medir lo
particular y desde nifios geabaja en gue sea mientras esteé fuerte y
eso flexible
Se trabaja movimientos elevados y

Se trabaja en el suelo y en saltos
saltos

Los pasos basicos estan rigidamen
definidos
Lacoreografia sigue una historia y
tiene
varios personajes

Hay muchos estilos de pasos

La coreografia se basa en ideas
sentimientos



Se baila con ropas y zapatos Se baila con la ropa que sea. Por

especiales general bailan descalzos

Uno o mas hombres cargan a la

En el pas de deux, el hombre carga mujer o a otros hombres de

lamujer en formas definidas maneras inusitadas.
Incluso la mujer carga al hombre

Teatro real (2014) [Tabla] Recuperado de La Danza: Guia Didactica

Si hacemos una comparacion entre dasacteristicas de dos tipos de danzas,
identificaremos expresiones y lenguajes distintos. Mientras que el ballet clasico busca la
estilizacién, esbeltez y perfeccion de la técnica en los movimientos, la danza
contemporanea tiende a acercarse al suelorlg daayor importancia al proceso de
composicion que la técnica. Cuando estudiamos los factores y cualidades de los

movimientos de ambas danzas, encontramos dos lenguajes bastante opuestos.

La danza como expresion de cultura

Podemos definir a la danza corf@expresion de una necesidaterna del ser
humang esta se acomodal éiempo y se desarrolla en ebspacio, por medio del
movimiento. La practica de la danza a través de la historia nos sefiala que es la expresion
imprescindible de cualquier cultura dvitizacion, por elloes que existe un vinculo
directo ddla danzacon @ desarrollode la sociedad

Segun los grupos sociales que utilizan la danza como manifestacion artistica y

cultural, surgen los siguientes géneros:

Danzas autéctonasTambiéndenominadas danzas tradicionales, se refiere a

los bailes practicados por las comunidades alrededor del angod se han ido
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trasladando de generacion en generacion por muchos afios o0 siglos,sastas

representadas por descendientes de las antiguas civilizaciones.

Danzas popularesAbarcan un sector mas amplio, pues son aquellas que

intervienen aspectos fundamentales que conciernen a la sociedad y son ejecutadas por

cualquier nucleo social o comutaid caracterizando a cada region.

Danzas folkléricasExpresa las actitudesue consideramosxistenciales, las

costumbres e ideologiaSe caracterizan por ser sencillas por lo que son faciles de
entenderlas teméaticas pueden semahtrimonio, la siemia, etc. Aqui participa toda la

comunidad

Danzas populares urbanason la aparicién y el desarrollo de la ciudad

como organizacion social, marca la evolucion de la danza también. Nacen a partir de
impulsoscolectivos o sectores oriundos de la urbe, retexlos a los sistemas de vida

urbanos.

La danza en el Pera

Las danzas peruanas son aquellas originadas y/o transformadas en el territorio
peruano, estas han sido en su mayoria, fusionadasuttomasamericanas, hispanas y
africanas.

En la etapa prehignica, los temas mas relevantes para la danza eran la fertilidad
y la magia. Dado que el hombre dependia de la agricultura para alimentarse, rendia culto

a la Pachamama (tierra) y a otras fuerzas de las que dependia esta actividad.
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Durante lacolonia, llegdé el hombre negro como esclavo por lo que la danza
peruana contempla influencias hispanas y africanas. Las culturas se fusionan creando
nuevas tradiciones mestizas que generalmente se ubicaron en la costa.

Con la llegada de la Republica se solidan las danzas mencionadas de la etapa
anterior y es a inicios del siglo XX que se inicia la promocion de danzas como el ballet
clasico en el Pera.

Actualmente, en el Perl no solo se practican danzas peruanas sino también danzas
modernas, clasicas y m@mporaneas. Debido a la globalizacion y a la accesibilidad que
brinda la tecnologia digital y la internet, cualquier individuo puede aprender y practicar

los diferentes tipos de danza del mundo desde el Pera.

El espacio fisico en la danza

La danza se nméfiesta a través de la intervencion en el espdglidailarin debe
mantener constante lacalizacion del propio cuerpo con respecto a la posicion de los
objetos. Nociones espaciales; distancia, proximidad, centro, periferia, simetria y
asimetria.Y una vez que uno pueda percibir dicha orientacién espacial, se podra
identificar y ordenar los siguientépos de espacios virtuates

a) Espacio personaEs el area proxima al bailarin que puede ser explorada

sin desplazarse. También conocido cdink i n e s &ntemiesmdd el cuarpo estatico, se

realizan posturas en diferentes planos y niveles.
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b) Espacio socialEs el area de interaccion con la que cuenta un badarin

relacion conotros bailarines o el area de las figuras que forman los cuerpos de los
bailarines. Este tipo de espacio puede no existir, como en los solos.

C) Espacio escénicdEste representa un espacio pareialel que el bailarin

se puede desplazgrrealizar los movimientos coreogréaficos. Un ejemplo evidente es el
escenario de un teatro.

d) Espacio totalAquel que abarca los antes mencionados y el espacio que
conforman las butacas, puesto que el objetivo debaifarin es proyectar sus

movimientos hasta el area de espectadores.

d)

Propio. (2019) Tipos de espacios para danza [Gréfico].

Como podemos apreciar, el grado de extension del movimiento en el espacio total
puede ser estrecho o amplio aparentemente, kzacitbn depende de las necesidades

expresivas. Asimismo, las dimensiones de cada espacio varian de acuerdo a un sinfin de
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condicionantes, por ejemplo, el espacio personal de cada bailarin estara definido por su
estatura y extension de sus extremidades,@@ue cada kinesfera abarca diferentes
areas.

Una vez distinguidos estos espacios por medio de la orientasjgecia| el
bailarinaprende a conocer las posibilidades expresivas emaui$estacionesgsi como
sus limitaciones.
Conclusiones

Siendo el lenguaje corporal la primera forma de comunicacion entre los seres
humanos, podemos concluir que la expresion a través del movimiento aporta mucho en
nuestra comunicacion.

La danza ha ido cristalizando los ideales de cada époaspondientelesde el
inicio de los tiempos del hombre y ha sido util para diferentes tipos de funciones

Como elemento educativo, la danzaichas veces se ve desaprovechpda
desconocimiento de su inmenso valor en el desarrollo de los siguientes procesos
autonomos: expresion corporal, creacion, exploracifimaasensibilidad y relacion con
los demaés.

Este es un arte queecesita difundirse y ser promovida en nuestro pais debido a
los objetivos en el ambito de la conducta humana que se pueden alcanzarti@bajo.
Por ello, es muy importante que la arquitectura despaciogionde se practiquéaya

estado pensada Unicamente para el desarrollo de la danza.
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Los espacios para la danza deberan contar con las caracteristicas que permitan la
orientacion sepacial del bailarin, con el fin de que este pueda proyectar creativamente sus

movimientos y aprovechar al maximosatencial de expresion.
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Capitulo 5

Viabilidad

Magnitud y usuarios
El andlisis de los marcos y lantrevistas concluye con un diagnostico de la
situacion actual y una lista de necesidades, de las cuales el proyecto busca satisfacer las
siguientes:
a) Difundir la cultura y los beneficios de la danza en el Pera.
b) Contar con una academia que ofreaaéas implementadas para la formacion
educativa de la danza y los ambientes complementarios a ellas.
c) Cubrir la demanda de alumnos que desean tomar la danza como carrera
profesional.
d) Ofrecer estudios equipados para el desarrollo de gramddacciones y que
puedan ser alquilados para ensayos de otras compafiias.
e) Contar con un auditorio disefiado exclusivamente para la danza.
f) Revitalizar una zona en conflicto con un edificio moderno que genere una

sinergia y sea un hito de cultura en Lima.

Paa ello, se plantea una academia de danza con caracter de instituto de ensefianza
superior a nombre de la nacion.

De acuerdo a las entrevistas realizadas, las escuelas estudiadas cuentan con 08 y
20 aulas entre practicas y tedricas para cubrir un promedd®@ alumnos matriculados

por ciclo, ofreciendo 02 carreras formativas y talleres de extension.
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El proyecto plantea 09 aulas practicas y 05 tedricas, a su vez, 02 estudios de
danza para ensayos, seminarios y alquiler de compadéfeeciendo 03 tipos de
formacion:
a) Formacion Artistia Temprana, para nifios de 9 aafios.
b) Formacion Artistica @erior, para jovenes de 16 a&ftos

c) Talleres de extension educativa, para personas de toda edad.

De esta manera, se plantea brindar una educacion de la danzategapeodo
tipo de edades. Respectoaaiditoriq este tendra capacidad p&#0 personas eplatea
baja y 146 en platea ajtsiendo un total db25 butacasAdemas, contara con ambientes

complementarios tras bambalinas.

Localizacion del proyecto
Distrito de Rimac

El Distrito del Rimac es uno de los 43 distritos de la Provincia de Lima. Limita al
norte con el Distrito de Independencia, al este con el Distrito de San Juan de Lurigancho,
al sur con Cercado de Lima sobre la margen derecha dBlimac y al oeste con el
Distrito de San Martin de Porres.

a) Superficie total11.87 km2

b) Poblacion 176, 169 habitantes.
c) Densidad 14, 841.53 hab/km2
d) Altitud: 161 m.s.n.m. en |l a l|latitud su

77A026180

r

12
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Se puedesubdividir en tres zonas que se diferencian entre si. El Rimac histérico
se encuentra ubicado entre las avenidas Prolongacion Tacna, Evitamiento y el limite del
distrito con la zona de los asentamientos humanos, este sector esta compartido con El
Cercadoy se denomina Centro Histérico, ya que en su espacio se encuentran
edificaciones muy antiguas, es de hecho unos de los barrios mas antiguos y tradicionales
de Lima metropolitana. En este se ubican construcciones virreinales de los siglos XVII o
XVIII que conviven con modernas edificaciones.

El Rimac antiguo, ubicado entre la Av. Prolongaciéon Tacna, Ca. Ramoén Espinoza
y las avenidas Morro de Arica y Francisco Pizarro, estd conformado por zonas de
comercio. Y el sector més grande, el Rimac moderno, cuygiiadd no es mayor a 40
afos, sus limites con las avenidas El Sol, Morro de Arica, Prolongacion Tacna y
Francisco Pizarro, aqui ya no encontramos grandes solares, quintas o caliejshes

urbanizaciones residenciales y comercio en las avenidas Salvémdr y Tarapaca.

3 zonas del distrito del Rimac. Fuente desconocida
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Actualmente, el distrito estd conformado principalmereviviendagApéndice
4), el uso Residencial de Densidad Media es predominante, iniciando en la ribera del rio
y extendiéndose en las laderas de los cerros. En general, cuenta con el equipamiento
educativo, comercial y de salud, sin embargo, las zonas de recreacion publica son escazas
y esto no contribuye a mejorar la imagen del distttqarte de ello, al ser urakrio
antiguo no conté con la planificaciébn urbana que requieren los grandes distritos y las
edificaciones se encuentran hacinadas.

Si realizamos una comparacion con los planos del distrito a través de los afios,
encontraremos un crecimiento espontanecishdas faldas de los cerros y una
concentracion en las manzanas que conforman el centro, lo cual ha dado como resultado
al plano de catastro actual del distrito, en el que encontramos una trama urbana
desordenada, con manzanas de morfologia irregularllgs castrechas sin retiros.
(Apéndiceb)

La continua expansion de los asentamientos humanos en Lima ha originado una
lista de necesidades en algunas zonas donde no cuentan con una ajfopéstaictura
cultural. A su vez, damos una mirada a nuestnotit@eHistorico, donde encontramos la
diversidad de nuestra cultura en edificaciones olvidadas y en deterioro. De esto surge la
eleccion de ubicar el proyecto en el Distrito del Rimac, cruzando el histérico Puente de
Piedra, frente a la Plaza Chabuca Grandda cuenca del rio Rimac. En una zona en la
que el espacio publico, el semipublico y las vias se funden en un caos que los usuarios

han hecho suyos y los reconocen como parte de la identidad del lugar.



45

Fotografia de una vista aérea del Centro Histo de Lima. Fuente desconocida

El centro histérico de Lima abarca una parte del distrito de Cercado asi como del
Rimag actualmente la Municipalidad Metropolitana del Lima, cuenta con un proyecto
ubicado en el mismo terreno que se plantea disefiazddefia Nacional de Danza; este
proyecto Sede Institucional y Cultural Rimac, cuenta con un area de terreno de 14,673.00
m2 y 40,744.15 m2 de area construida, cuya programacion esta dedicada al area cultural,
contando con un auditorio, comedor, plaza eiyviguente de conexion entre torres y un
puente peatonal que conecta a la sede con el Parque de la Muralla. Fuente: Direccion
nacional de urbanismo.

Cabe mencionar, que existen diversos proyectos de intervencion de espacios
publicos y privados planteados y ejecutados en el distrito del Rimac; como por ejemplo:
Proyecto Rimac Renace, intervenciones de quintas, recuperacién de manzanas en Av.
Pizarro, recuperacion del eje de la Alameda de los descalzos, peatonalizacion de Jr.

Hualgayoc y recuperacion de la Alameda de Acho; dichos proyectos son el reflejo de la
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carencia y necesidad de contar con propuestas de caracter recreacional y cultural, cuyo
plantenga presente la generacion de ejes turisticos, culturales y el incremento del espacio
publico y privado de calidad.

Por lo mencionado, la presente tgmispone una alternativa al plan destinado por
la Municipalidad para este terregse integraria a &ss cambios, formando parte del eje

de recuperacion de espacios publicos del Rimac y del Centro Histérico de Lima.

Terreno

El proyecto se encuentra ubicado en un terreno de forma irregular de 14,673.00
m2, con frentela Calle Loretocuadra 2 y 3, Disttd del Rimac, Provincia y
Departamento de Lima. El terreno forma parte del Centro histérico de Lima en el
perimetro declarado por la UNESCO como patrimonio de la humanidad. Actualmente
cuenta con Zonificacion de ZRP: Zona de Recreacion Publica y comf¥épdedios:

Predio 1.- Estacionamiento publico

Predio 2.- Servidumbre de ocupacion de EDELNOR (Subestacion eléctrica)

Predio 3, 4 y 5- Cedido a la Presidencia del Consejo de Ministros

Predio 6. - Cedido al Despacho Presidencial

Predio 7. - Propiedad deMinisterio de Educacion, en donde funciona el Museo

de Alfabetizacion
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Planta y perfil urbano de los predios del terreno. Fuente: Municipalidad del Rimac

Zonificacion y reglamentacion de la zona

Actualmente el terreno seleccionado cuenta con Zonificacion de ZRP: Zona de
Recreacion Publica, debido al reajuste integral de la zonificacion general de los usos del
suelo de Lima metropolitana establecido en la ordenanza NM883

Zona de Recreacioni®licai Area del rio Rimac del Centro Histérico de Lima:
Disponer que las areas calificadas como Zonas de Recreacion Publica (ZRP), ubicadas
en ambas margenes del rio Rimac, dentro del Centro Histérico de Lima, conforman una
unidad urbanepaisajista y costituyen patrimonio recreativo, cultural y ambiental a
ordenarse y acondicionarse mediante proyectos especificos, que consideren la
consolidacion de malecones, campos deportivos e infraestructura turistica y cultural.

Fuente:www.munirimac.gob.pe

La zonificacion de los usos de suelo establece limitaciones y/o modalidades de

uso de la propiedad privada de acuerdo con el bien comun y el interés social, por lo que


http://www.munirimac.gob.pe/
















































































































