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RESUMEN

Objetivos: Determinar cuales son las técnicasde traduccion que se emplean con mayor frecuencia en el doblaje
alespafol latinoamericano de la pelicula “Mulan”. Métodos y materiales: Esta investigacion fue de tipo basico
y su disefio fue descriptivo y transversal. Asimismo, su enfoque fue cuantitativo y el método aplicado fue el
l6gico-inductivo. Por otro lado, el corpus genérico estuvo compuesto por la totalidad del guion de la pelicula
animada “Mulan” (1998), de Disney, en su version original en inglés y en su version doblada al espafiol
latinoamericano. El corpus especifico estuvo conformado por43 muestras constituidas por los dialogos originales
y doblados. Resultados: Se observd que en el doblaje al espafiol latinoamericano de la pelicula “Mulan” la
creacion discursiva registré un 46% de incidencia; la modulacién, 29%; y la transposicion, 25%. Conclusiones:
Se concluyé que las técnicas que se emplearon con mayor frecuencia fueron la creacion discursiva, en primer
lugar; la modulacién, en segundo lugar; y la transposicion, en tercer lugar. Recomendaciones: - Para futuras
investigaciones relacionadas se recomienda transcribir la totalidad del guion doblado para lograr una mejor
captacion de los didlogos y, por ende, un mejor andlisis y seleccién de muestras. - Se recomienda emplear la
creacion discursiva con expresiones idiomaticasy juegos de palabras. - Se recomienda aplicar la modulacién
cuando en el original haya recurrencia de la voz pasiva para asi evitar anglicismos de frecuencia. - Se recomienda
utilizar la transposicion principalmente en la variedad sustantivo-verbo y también en combinacion conotras técnicas.

Palabras claves: técnicasde traduccion, doblaje, traduccién audiovisual, frecuencia.



ABSTRACT

Obijectives: To determine which are the most frequently used translation techniques in the Latin American
Spanish-dubbed version of Mulan. Methods and materials: This was a basic, descriptive, and transversal
investigation that followed a quantitative approach and a logical-inductive method. The general corpus consisted
ofthe complete script of Disney’s animated film titled “Mulan” (1998), both the original in English and the Latin
American Spanish-dubbed version. The specific corpus included 43 samples consisting of original and dubbed
lines from the film. Results: It was found that “discursive creation” had a 46% rate of use in the Latin American
Spanish-dubbed version of “Mulan,” while “modulation” and “transposition” were used in 29% and 25% of the
cases, respectively. Conclusions: The most frequently used translation technique was “discursive creation,”
followed by “modulation,” in the second place, and “transposition,” in the third place. Recommendations:
Regarding future related works, it is recommended researchers transcribe the full script of the dubbed film to
achieve a more thorough understanding of the lines read by the actors. This procedure may result in a bettersample
selection and a more detailed analysis. - The use of “discursive creation” is recommended mainly when dealing
with idioms and puns. - “Modulation” is recommended when passive voice sentences are recurring in the original,
and thus need to be converted to avoid “frequency” anglicisms. - “Transposition” is recommended specially to
convert nouns into verbs, which are more common in Spanish, and it may also be used together with other
translation techniques.

Keywords: translation techniques, dubbing, audiovisualtranslation, frequency.
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INTRODUCCION

El presente trabajo surgidé por nuestro deseo de identificar y analizar las técnicas de
traduccion que tuvieron mayor incidencia de uso en el doblaje al espafiol latinoamericano de
la pelicula “Mulan”. Si bien es cierto que en nuestro pais han aumentado las investigaciones
sobre la traduccién audiovisual, observamos que gran parte de estos trabajos estan centrados
en los errores. En ese sentido, consideramos que las técnicas de traduccion son un concepto
que no debe quedar relegado a un segundo plano, ya que la consciencia sobre la existencia de
estos procedimientos y su uso razonado pueden ampliar nuestro abanico de posibilidades a la
hora de traducir. De esta manera, el problema general que nos planteamos fue “¢Cuales son las
técnicas de traduccion que se emplean con mayor frecuencia en el doblaje al espafiol
latinoamericano de la pelicula “Mulan”?”, ya que en una evaluacion preliminar se pueden
identificar diversos tipos de técnicas, pero resulta interesante comprobar cuales son las mas
recurrentes a la hora de traducir desde frases simples y cotidianas hasta chistes, comentarios
sarcasticos y otras expresiones para que el producto final no carezca de naturalidad y
expresividad. Por lo tanto, el objetivo general que formulamos fue “Determinar cuéles son las
técnicas de traduccion que se emplean con mayor frecuencia en el doblaje al espafiol

latinoamericano de la pelicula “Mulan”. Con esta finalidad, escogimos como fundamento

tedrico principal la clasificacion de técnicas de traduccion de Molina y Hurtado (2002) y



seleccionamos un total de 43 muestras representativas en donde se usaron las técnicas de
creacion discursiva, modulacion y transposicion.

Asimismo, como se sefialo en el parrafo precedente, pudimos constatar que existe una
cantidad considerable de estudios en materia de traduccion audiovisual, tanto en el Perd como
en el extranjero, aunque después de aplicar los filtros correspondientes, el nimero de
investigaciones relevantes para nuestro andlisis se vio reducido significativamente. En este
contexto, el antecedente que constituyo6 nuestra piedraangular, debido a lasimilitud entre objetivos
y resultados, fue la tesis desarrollada por Jaime (2019), titulada “Técnicas de traduccion en el
doblaje al espaiol de las canciones de la pelicula el Rey Ledn 117, cuyo objetivo general fue
identificar las técnicas de traduccién mas utilizadas en el doblaje al espafiol de las canciones de la
pelicula. Tras culminar su andlisis, la investigadora llegé a la conclusion de que las técnicas de
traduccion més utilizadas fueron lamodulacion, con 50,9%, y la creacién discursiva, con 38,2%,
mientras que la transposicion estuvo en el tercer lugar, pero con una incidencia menor (7,3%).

De igual manera, nuestra investigacion fue importante porque sirvié para identificar y
dara conocer cuéles son las técnicas de traduccion que se emplearon con mayor frecuencia en
el doblaje de una pelicula de Disney. A pesar de que en nuestro pais la industria de la traduccion
audiovisual es, de cierta forma, incipiente, esta puede ganar presencia en el Per( por la calidad
denuestros profesionalesy por laglobalizacién. Porende, esrelevante paranuestro campo analizar
la forma en que se materializa este concepto traductoldgico en esta modalidad de traduccién.

Por otro lado, la hipdtesis general de trabajo en que se basé nuestra investigacion fue la
siguiente: “Las técnicas de traduccion que se emplean con mayor frecuencia en el doblaje al
espafiol latinoamericano de la pelicula “Mulan” son la creacion discursiva, la modulacion y la
transposicion”. Esta hipdtesis se formuld luego de un analisis preliminar rapido del corpus

elegido que se baso en la teoria de Molina y Hurtado (2002).



Finalmente, este trabajo estuvo conformado por seis capitulos. A continuacion, se
presenta una sintesis de cada uno: En el primero se explicé la realidad problematica y se plante
el problema. Ademas, se definieron los objetivos de la investigacion y se brindaron tanto la
justificacion e importancia del estudio como el alcance y los limites que se encontraron.
Después, en el segundo capitulo se consignaron los antecedentes relevantes para nuestro
analisis y, ademas, se definieron las bases tedricas sobre las cuales se fundamenta nuestro
trabajo. Esta literatura estuvo conformada, en lineas generales, por las definiciones de la
traduccion y su proceso, la traduccion audiovisual y sus modalidades, las definiciones del
doblaje, sus caracteristicas y su proceso Y, por ultimo, las tipologias de técnicas de traduccion,
que constituyen el soporte teodrico principal. Mas adelante, en el tercer capitulo se
proporcionaron las hipétesis de trabajo, se identificaron las variables y se estructurd la matriz
I6gica de consistencia. Luego, en el cuarto capitulo, se especificaron el tipo, el métodoy el
disefio de investigacion y se prosiguié con informacion sobre el corpus, el instrumento de
recogida dedatosy las técnicas de procesamiento que se aplicaron. A continuacion, en el quinto
capitulo se expusieron y analizaron los resultados y se hizo la discusién con los antecedentes
pertinentes. Posteriormente, se culmind nuestra investigacién con el sexto capitulo, en donde
se dieron a conocer las conclusiones y se brindaron las recomendaciones del caso.

Con base en todo lo sefialado lineas arriba, esperamos que el presente trabajo sirva para
generar interés en los traductores de otras areas e impulsar de forma gradual el desarrollo del
sector de la traduccion audiovisual en el Perd. Asimismo, esperamos que sea un medio para
fomentar el estudio y el uso fundamentado de las técnicas de traduccion en la vida profesional.
Finalmente, esperamos que pueda integrarse en el acervo académico de estudios que versan
sobre la traduccion audiovisual y que, de esta manera, se constituya en material de consulta

para futuras investigaciones similares.
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CAPITULO I: PLANTEAMIENTODEL ESTUDIO

1.1 Formulacion del Problema

Vivimos en un mundo globalizado en donde la difusion de informacion y contenidos se
produce de manera constante y creciente. En ese sentido, la traduccion desempefia un papel
fundamental porque contribuye en la eliminaciéon de las barreras linguisticas y culturales que
surgen cuando se requiere ampliar el publico meta al que se destina un texto, ya sea oral, escrito
0 audiovisual. Por ende, el traductor, por medio de esta actividad, se constituye en un agente
difusor del idioma y, como tal, las decisiones que toma al traducir pueden tener un efecto
palpable en la forma en que se habla nuestra lengua. Esta aseveracién concuerda con lo
sefialado por Lutero (1530), citado por Vega (2004): «Pues se advierte que de mi traducir y de
mi aleman ellos aprenden a escribir y hablar aleman...» (p. 110).

Dentro de este marco general se encuentra la traduccion audiovisual, entendida por
Hurtado (2001) como «... la traduccion, para cine, television o video, de textos audiovisuales
de todo tipo (peliculas, tele-filmes, documentales, etc.) en diversas modalidades: voces
superpuestas, doblaje, subtitulacion e interpretacién simultanea de peliculas» (p. 77). Entre
estas modalidades, destaca el doblaje: proceso en el que se reemplaza la banda sonora que

contiene los dialogos en lengua origen por otra en donde estos didlogos estan traducidos en la
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lengua de destino y, ademas, estan sincronizados con el movimiento labial de los actores o
personajes (Bartoll, 2016).

En cuanto a las técnicas de traduccién, Hurtado (2001) las define como procedimientos
visibles en el textotraducido que se utilizan para obtener una equivalencia de las microunidades
textuales del original. Asimismo, Molina y Hurtado (2002) analizaron las diversas propuestas
presentadas por los autores que las antecedieron y elaboraron una clasificacion propia en donde
distinguen un total de 18 técnicas de traduccion.

Finalmente, con base en los conceptos antes mencionados, afirmamos que la
importancia de nuestro estudio radico en que sirvio para identificary dar a conocer cuales son
las técnicas de traduccion que se emplearon con mayor frecuencia en el doblaje de una pelicula
de Disney, puesto que las producciones cinematograficas de esta compafiia tienen una amplia
difusién en América Latinay, por consiguiente, resultd relevante para nuestro campo analizar
la forma en que se materializa este concepto traductoldgico al trabajar con productos
audiovisuales de estas caracteristicas. Asimismo, los resultados que obtuvimos podrian servir
de referencia para investigaciones futuras sobre temas similares y para los profesionales que se
dedican a esta y otras modalidades de traduccion, ya que el uso de las técnicas no esta
restringido a la traduccion audiovisual.

Por lo tanto, el propdésito de nuestra investigacion consistié en determinar cuéles son
las técnicas de traduccion que se emplearon con mayor frecuencia en el doblaje al espafiol
latinoamericano de la pelicula “Mulan”.

Con esta finalidad, se plantearon los siguientes problemas:

Problema general:

e ;Cuales son las técnicas de traduccion que se emplean con mayor frecuencia en el

doblaje al espaiol latinoamericano de la pelicula “Mulan”?

Problemas especificos:

12



e ;Con qué frecuencia se emplea la técnica de creacion discursiva en el doblaje al
espaiol latinoamericano de la pelicula “Mulan™?
e ;Con qué frecuencia se emplea la técnica de modulacion en el doblaje al espariol
latinoamericano de la pelicula “Mulan”?
e (Con que frecuencia se emplea la técnica de transposicion en el doblaje al espafiol
latinoamericano de la pelicula “Mulan”?
1.2  Objetivos: General y Especificos
Objetivo general:
e Determinar cuéles son las técnicas de traduccion que se emplean con mayor
frecuencia en el doblaje al espafiol latinoamericano de la pelicula “Mulan”.
Obijetivos especificos:
e Determinar la frecuencia con que se emplea la técnica de creacion discursiva en el
doblaje al espaiol latinoamericano de la pelicula “Mulan”.
e Determinar la frecuencia con que se emplea la técnica de modulacién en el doblaje
al espariol latinoamericano de la pelicula “Mulan”.
e Determinar la frecuencia con que se emplea la técnica de transposicion en el
doblaje al espanol latinoamericano de la pelicula “Mulan”.
1.3 Justificacion e Importancia del Estudio
Esta investigacion se justifico desdeel puntode vista social porque constituyé un aporte
para los estudiantes de traduccion y los profesionales del campo, ya que se puso de relieve la
nocion de las técnicas de traduccion y se demostrd que, en efecto, son un recurso que puedey
debe utilizarse en la vida profesional.
Del mismo modo, nuestro estudio también se justifico desde un punto de vista practico
porque se identifico cuales son las técnicas de traduccion utilizadas con mayor frecuencia en

el doblaje de una pelicula y, de esta manera, las personas que se dedican a esta y otras
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especialidades de traduccion pueden valerse de nuestros resultados y aplicarlos en su vida
profesional y en futuras investigaciones.

Por ultimo, nuestra investigacion fue importante porque sirvié para identificar y dar a
conocer cuales son las técnicas de traduccion que se emplearon con mayor frecuencia en el
doblaje de una pelicula de Disney. Aunque la industria de la traduccion audiovisual es, de cierta
manera, incipiente en nuestro pais, considero que ira ganando terreno por la calidad de nuestros
profesionales y por la globalizacion. Por ende, es relevante para nuestro campo analizar la
forma en que se materializa este concepto traductoldgico en esta modalidad. Asimismo, nuestra
investigacién y los resultados que obtuvimos podran servir para generar interés en los
traductores de otras areas e impulsar de forma gradual el desarrollo del sector de la traduccion
audiovisual en el Peru.

1.4 Alcancey Limitaciones

El alcance de nuestra investigacion fue descriptivo porque se buscé identificar cuéles
fueron las tecnicas de traduccion utilizadas con mayor frecuencia en el doblaje de la pelicula
“Mulan”.

La coyuntura actual en que vivimos a causa de la pandemia supone desafios nunca antes
vistos para el desarrollo normal de nuestras actividades. En lo que refiere a esta investigacion,
se afrontd una limitacion principal: la dificultad para el acceso a fuentes bibliogréaficas fisicas,
como determinados libros y tesis que se encuentran en bibliotecas y no en Internety que fueron
necesarios para la elaboracion de nuestro estudio. No obstante, la ayuda de los profesores del
curso y algunos comparieros y colegas que nos facilitaron gran parte de los materiales

bibliograficos requeridos sirvié para superar esta limitacion.
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CAPITULO II: MARCO TEORICO-CONCEPTUAL

2.1  Antecedentes de la Investigacion
- Garcia, N. (2020), en su trabajo final de grado titulado “Problemas culturales y

técnicas de traduccién empleadas en la localizacion de THE WITCHER IlI: WILD

HUNT?”, se plante6 como objetivo general analizar las técnicas de traduccion

empleadas con mayor frecuencia en la localizacion del videojuego en cuestion. La

investigacion fue de tipo basico y el disefio fue descriptivo, transversal y

observacional. El corpus genérico estuvo conformado por el guion del juego en

inglés, cuya transcripcion pudo encontrar en una pagina de Internet, y la version del

juego localizada al espafiol, que pudo obtener por medio de YouTube. El corpus

especifico no se contabiliz6. Al finalizar su investigacion, la autora concluyd lo

siguiente:

1. Latécnicade la traduccion literal fue la més utilizada, con 55% de incidencia.

2. En segundo lugar, identifico la técnica del equivalente acufiado, con 21% de
incidencia.

3. En tercer lugar, identifico la técnica de castellanizacion [que corresponde a la
técnica de préstamo naturalizado], con 9% de incidencia.

4. En cuarto lugar, identifico la técnica de adaptacion, con 8% de incidencia.

15



5. Enquinto lugar, identificé la técnica de amplificacion, con 7% de incidencia.

- Anicama, M. (2019), en su tesis titulada “Técnicas de traduccion aplicadas en la
subtitulacion de la pelicula Daddy Day Care”, se formulé como objetivo general
identificar las técnicas usadas con mayor frecuencia en la subtitulacion de la pelicula
Daddy Day Care. El tipo de investigacion fue basico, el método empleado fue el
I6gico e inductivo y el disefio de la investigacion fue descriptivo, transversal y
observacional. El corpus genérico estuvo constituido por la totalidad de los
subtitulos de la pelicula en cuestion y el corpus especifico constd de las muestras de
subtitulos de los primeros 45 minutos de la pelicula. El instrumento de recoleccion
de datos fue la lista de cotejo y la matriz de analisis. Alterminar su investigacion, la
autora llegé a las conclusiones que se detallan a continuacion:

1. Latécnicade latraduccion literal fue la mas utilizada, con 27,43% de frecuencia.

2. Ensegundo lugar, estuvo la técnica de la reduccién, con 18,39% de frecuencia.

3. En tercer lugar, identifico la técnica de la creacion discursiva, con 11,70% de
frecuencia.

- Arriola, V. (2019), en su investigacion titulada “Analisis de las técnicas de
traduccion utilizadas en el doblaje del humor de la serie Two and A Half Men”, se
trazé el objetivo de analizar las técnicas de traduccion que se emplearon con mayor
frecuencia en el doblaje del humor en la serie indicada. La investigacion fue
descriptiva, aplicada y transversal. EI método empleado fue el 16gico e inductivo y
el disefio de la investigacion fue descriptivo, transversal y observacional. El corpus
genérico fue laserie “Two and A Half Men”y el corpus especifico estuvo compuesto
por 45 muestras recopiladas de la tercera y cuarta temporada de la serie. El
instrumento de recoleccion de datos fue la ficha de andlisis. Al culminar su

investigacion, la autora concluyo lo siguiente:
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1. Latécnica de traduccion literal tuvo una incidencia de uso del 62,2%.

2. Latécnica de adaptacion tuvo una incidencia de uso del 37,8%.

Escalante, M., (2019), en su tesis titulada “Las maximas conversacionales y sus

técnicas de traduccién de un comic de ciencia ficcion, Lima, 2019”7, tuvo como

objetivo general analizar la relacion entre las méximas conversacionales y las

técnicas que se usaron para traducir el comic “Deadpool: Sins of the Past”. La

investigacion fue de tipo bésico, tuvo un enfoque cualitativo y su disefio fue

descriptivo. EI corpus genérico estuvo conformado por los cuatro nimeros del comic

mencionado tanto en su version original como en su version traducida. El corpus

especifico estuvo constituido por un total de 35 muestras. El instrumento de

recoleccion de datosfue la ficha de andlisis. Tras finalizar su investigacion, la autora

llegd a las conclusiones que se exponen a continuacion:

1. Laprimera técnica mas recurrente fue la traduccion literal (54%).

2. Lasegundatécnica mas recurrente fue la modulacion (14%).

3. Latercera técnica mas recurrente fue la creacion discursiva (14%).

4. Enmenor medida, se usaron la adaptacion (8%), la elision (5%) vy el equivalente
acufiado (5%).

Gil, A. (2019), en su trabajo final de grado titulado “Las técnicas de traduccion del

lenguaje juridico en el ambito audiovisual: caso practico de la pelicula Law Abiding

Citizen”, estableci0 como objetivo general analizar las técnicas de traduccion

empleadas con mayor frecuencia en el doblaje de la pelicula mencionada. La

investigacion fue de tipo basico, el método empleado fue el I6gico e inductivo y el

disefio fue descriptivo, transversal y observacional. El corpus genérico estuvo

compuesto por la totalidad de los dialogos y el titulo de la pelicula Law Abiding

Citizen, tanto en su version original como en su version doblada al espafiol

17



peninsular. EI corpus especifico const6 de 8 fragmentos que agrupaban una cantidad

considerable de didlogos en versiones original y dobladaal espafiol peninsular. Al

terminar su investigacion, la autora concluyo lo siguiente:

1. Latransposicion fue la primera técnica mas recurrente (7 casos).

2. Laelision fue la segundatécnica mas recurrente (6 casos).

3. Lageneralizacion fue la tercera técnica mas recurrente (4 casos).

Guerrero, L., (2019), en su tesis titulada “Técnicas de traduccion inversa del espariol

— inglés de los folletos turisticos de Cajamarca, La Libertad y Lambayeque emitidos

por Promperu ”, se fijé como objetivo general analizar y determinar qué técnicas se

usaron con mayor frecuencia en la traduccion de los textos turisticos de las regiones

mencionadas. La investigacion fue de tipo cualitativo y, ademas, tuvo un disefio

descriptivo y simple. El corpus genérico estuvo constituido por un conjunto de

folletos turisticos de Cajamarca, La Libertad y Lambayeque. El corpus especifico

estuvo conformado de un total de 90 parrafos extraidos del corpus genérico. Los

instrumentos de recoleccion de datos fueron la lista de cotejo y la matriz de analisis.

Tras terminar su investigacion, la autora llegé a las conclusiones que se exponen a

continuacion:

1. Lamodulacion fue la técnica con mayor frecuencia de uso (32,36%).

2. Lesiguid la compensacion (23,87%) como otra de las técnicas mas utilizadas.

3. Conigual incidencia se identifico la traduccion literal (23,87%).

4. Se utilizaron, en menor medida, la ampliacion lingistica (7,16%), el préstamo
(5,57%), la amplificacion (2.12%), el calco (1,86%), el equivalente acufiado
(1,33%), la compresién linguistica (1,06%), la descripcion (0,27%), la elision

(0,27%) vy la generalizacion (0,27%).
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- Jaime, L. (2019), en su tesis titulada “Técnicas de traduccion en el doblaje al
espafiol de las canciones de la pelicula el Rey Ledn 11, se propuso como objetivo
general identificar las técnicas de traduccion mas utilizadas en el doblaje al espafiol
de las canciones de la pelicula antes mencionada. La investigacion fue de tipo
aplicado y de nivel descriptivo. El corpus genérico estuvo constituido por las
canciones dobladas del inglés al espafiol de la pelicula y el corpus especifico estuvo
conformado por 55 muestras provenientes de las canciones de la pelicula. El
instrumento de recoleccion de datos fue la ficha de analisis. Al culminar su
investigacion, la autora concluyd lo siguiente:

1. Las técnicas de traduccion mas utilizadas fueron la modulacion y la creacion
discursiva.

2. Enprimer lugar, se identifico lamodulacion, con unafrecuencia de uso del 50,9%.

3. En segundo lugar estuvo la creacion discursiva, con una frecuencia de uso del
38,2%.

4. Las técnicas de traduccion con menor recurrencia fueron la transposicion, con
7,3%, la traduccion literal, con 1,8%, y la omision, con 1,8%.

- Pedroza, K. (2019), en su tesis titulada “Analisis de las técnicas de traduccion del
doblaje al espafiol del videojuego Kingdom Hearts 117, defini6 como objetivo
general identificar las técnicas de traduccion empleadas con mayor frecuencia en el
doblaje al espafiol del videojuego en cuestion. La investigacion fue descriptiva,
aplicada y transversal. El corpus genérico estuvo conformado por los capitulos 1, 2
y 3 del videojuego. El corpus especifico estuvo constituido por 35 muestras
recogidas de las escenas de pelicula devideojuego. El instrumento de recoleccion de
datos fue la ficha de andlisis. Al terminar su investigacion, la autora concluy6 lo

siguiente:
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1. En primer lugar de frecuencia de uso estuvo la técnica de adaptacion, con
28,57% de incidencia.

2. En segundo lugar de frecuencia de uso estuvo la técnica de modulacion, con
17,14% de incidencia.

3. En tercer lugar de frecuencia de uso estuvo la técnica de creacion discursiva,
con 14,29% de incidencia.

4. Posteriormente, siguieron en frecuencia de uso las demas técnicas detraduccion:
equivalente acufiado (11,4%), elision (8,6%), particularizacion (2,9%), calco
(5,7%), descripcion (2,9%), transposicion (5,7%), modulacion y elision (2,9%).

Rosas, E. (2019), en su tesis titulada “Analisis de las técnicas de traduccion

empleadas en la version al espafiol de la novela El retrato de Dorian Gray”, se

planteé como objetivo general identificar las técnicas de traduccion que se usaron
en la version al espafiol de la novela mencionada. Su investigacion fue de tipo
descriptivo y de disefio aplicativo. EIl corpus genérico estuvo conformado por la
novela “El Retrato de Dorian Gray. En cuanto al corpus especifico, este consto de

35 muestras representativas. El instrumento de recoleccion de datos fue la ficha de

analisis. Al finalizar su investigacion, la autora llegé a las conclusiones que se

exponen a continuacion:

1. Latécnica de compresion linguistica fue la mas utilizada (51,4%).

2. Latécnica deampliacion linguistica fue empleada en porcentaje medio (31,4%).

3. Latécnica de transposicion fue usada en porcentaje medio (17,1%).

Sanchez, J., (2019), en su tesis titulada “Técnicas de traduccién en los neologismos

en una novela de ficcién, Lima, 2019 ”, se formul6 como objetivo general analizar

las técnicas que se usaron para traducir los neologismos de una novela de ficcion.

La investigacion fue basica, tuvo un enfoque cualitativo y su disefio fue descriptivo.
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El corpus genérico fue la novela “1984”, escrita por George Orwell. El corpus
especifico estuvo conformado por 29 neologismos que se recopilaron de la novela
en cuestion. El instrumento de recoleccion de datos fue la ficha de andlisis. Al

terminar su investigacion, el autor llegé a las conclusiones que se indican a

continuacion:

1. Latécnica mas utilizada para la traduccion de neologismos fue el calco, con 24
incidencias.

2. Las siguientes técnicas que se usaron, aunque en mucha menor medida, fueron
la modulacion (2 incidencias), la amplificacién (2 incidencias) y la creacion
discursiva (1 incidencias).

Gonzales, B. (2018), en su tesis titulada “Andlisis de las técnicas de traduccion
recurrentes en la traduccion al inglés de los culturemas gastronémicos presentes en
las cartas de la ciudad del Cusco”, se traz0 el objetivo general de identificar cuales
eran las técnicas de traduccion recurrentes en las versiones al inglés de las cartas de
restaurantes de la ciudad de Cusco y determinar su funcionalidad en la traduccion de
los culturemas. El disefio de la investigacion fue no experimental, observacional,
descriptivo y transversal. El corpus genérico fueron las cartas gastrondémicas de seis
restaurantes de la ciudad de Cusco, de donde se extrajeron un total de 83 culturemas
gastrondmicos. Al finalizar su investigacion, la autora lleg6 a las conclusiones que
se detallan a continuacion:

1. La técnica de traduccion utilizada con mayor frecuencia fue el préstamo (36%
deincidencia).

2. Lasegunda técnica de traduccion mas utilizada fue la amplificacién (15% de

incidencia).
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3. La tercera técnica de traduccion mas utilizada fue la descripcion (13% de
incidencia).

4. Lafuncionalidad de las técnicas de traduccion fue nula en el 42% de los casos
y fue alta en el 34% de las demas muestras.

Rios, M. (2018), en su trabajo de fin de grado titulado “El espafiol de Espafia y el

de América: las versiones espafiolas de las canciones en El Rey Ledn (1994) ”, tuvo

como objetivo general estudiar las variedades linglisticas del espafiol peninsular y

el espafiol americano en el doblaje de las canciones de la pelicula en cuestion. La

investigacion fue empirico-descriptiva y comparativa. El corpus genérico estuvo

conformado por las canciones de la pelicula “El Rey Leon”. El corpus especifico

estuvo constituido por muestras no contabilizadas extraidas de las canciones en

versiones original, peninsular y latinoamericana. Al finalizar su investigacion, la

autora concluyd lo siguiente:

1. La técnica de creacion discursiva fue predominante en la traduccion para el
doblaje al espafiol peninsular. Las demés técnicas se usaron en menor medida.

2. En la traduccién para el doblaje al espafiol latinoamericano se observd una
variedad méas amplia de técnicas, como la traduccion palabra por palabra, la
traduccion literal y el equivalente acufiado, pero tuvo mayor frecuencia de uso
la creacion discursiva.

3. Enambas versiones tuvieron mayor recurrencia de uso la creacion discursiva y
la traduccion literal.

Alvarado, A. (2017), en su tesis titulada “Andlisis de la traduccion de las unidades

fraseoldgicas de la version doblada inglés — espafiol latino de la serie

“Supernatural” Trujillo — 2017, establecié como objetivo general analizar las

unidades fraseoldgicas traducidas del inglés al espafiol latino de la serie antes
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mencionada. El disefio de la investigacion fue no experimental y observacional, y el
método de analisis fue descriptivo. El corpus genérico estuvo constituido por la
totalidad de las unidades fraseoldgicas de la serie Supernatural y el corpus especifico
estuvo conformado por las unidades fraseoldgicas seleccionadas de dos episodios de
la serie. El instrumento de recoleccion de datos fue la ficha de analisis. Al culminar
su investigacion, la autora concluyé lo siguiente:
1. Se identificaron tres tipos de unidades fraseoldgicas: colocaciones, locuciones
y enunciados fraseoldgicos.
2. Se identificaron tres casos de equivalencias en la version doblada al espafiol
latinoamericano.
3. Se identificaron las técnicas de amplificacion, reduccion, adaptacion,
equivalencia, modulacion y traduccion literal.
4. Latécnica detraduccion que presenté mayor incidencia fue la adaptacion.
Giraldo, A. (2017), en su tesis titulada “La imitacion como herramienta para
mantener la intertextualidad en la version al espaiiol de Shrek”, se fij6 como
objetivo general identificar el grado en que la version dobladade Shrek al espafiol
mantiene el juego intertextual del texto fuente. En este caso, la autora se centro en
el uso de la intertextualidad en la construccion del sentido y la reestructuracion del
humor. Su investigacion tuvo un disefio no experimental-descriptivo y cuantitativo.
El corpus genérico estuvo conformado por la totalidad de los intertextos contenidos
en las peliculas, capitulos especiales y cortos de la saga Shrek. En cuanto al corpus
especifico, este constd de 36 muestras constituidas por 36 intertextos tanto de las
versiones originales como de las versiones dobladas. Al finalizar su investigacion,

la autora lleg6 a las conclusiones que se exponen a continuacion:
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En las referencias a canciones, el nivel de intertextualidad fue
predominantemente medio-bajo.

En las referencias a obras, el nivel de intertextualidad fue alto.

En las referencias a nombres propios, el nivel de intertextualidad fue
principalmente alto-medio.

En las referencias intralinglisticas, el nivel de intertextualidad fue alto.

En lo que refiere a las técnicas de traduccion, la “adaptacion” y la “traduccion

literal” fueron las mas utilizadas en los casos en dondeno existia un equivalente.

Baldedn, A. (2016), en su tesis titulada “Técnicas de traduccién empleadas por

Jorge Luis Borges en la traduccion de metaforas del poemario Hojas de Hierba de

Walt Whitman, 2016, se propuso como objetivo general analizar las técnicas que

Jorge Luis Borges utilizd para traducir las metéaforas de la obra antes mencionada.

El disefio de la investigacion fue fenomenografico y observacional. La metodologia

fue cualitativa. El corpus genérico estuvo conformado por 13 poemas de la obra en

cuestion en inglés y en espafiol. El instrumento de recoleccion de datos fue la ficha

de andlisis. Al terminar su investigacion, la autora llegd a las siguientes

conclusiones:

1.

Se utilizaron un totalde 12 técnicas de traduccion: la modulacion, la compresion
linguistica, la descripcion, la particularizacion, la traduccion literal, la elision,
la transposicion, la compensacion, la amplificacion, la creacion discursiva, la
ampliacion linglistica y la generalizacion.

Las técnicas empleadas con mayor frecuencia para la traduccion de metaforas
fueron la modulacion, la traduccidn literal, la elision y la transposicion.

El uso de técnicas contribuyé en el logro de mayor naturalidad y fluidez en los

poemas traducidos.
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- Calvo, B. (2016), en su trabajo de fin de grado titulado “El tratamiento traslativo de
los marcadores culturales en las traducciones espafiolas de Heidi”, definié como
objetivo general determinar qué tratamiento traslativo se habia dado a los
marcadores culturales en las traducciones espafiolas de Heidi. El disefio de la
investigacion fue empirico-descriptivo. El corpus genérico estuvo constituido por la
obra Heidi I & II: eine Geschichte flir Kinder und solche, die Kinder liebhaben y
cuatro versiones de la obra traducidas al espafiol en distintos periodos. EI corpus
especifico constd de los marcadores culturales extraidos de los tres primeros
capitulos de la obra original con sus cuatro versiones traducidas. Al culminar su
investigacion, la autora concluyd lo siguiente:

1. Enlaversion de 1928, tuvieron mayor frecuencia de uso el equivalente acufiado
(22%), la variacion (21%), la creacion discursiva 16%) y el préstamo (puro: 9%,
y naturalizado 9%).

2. Enla version de 1973, tuvieron mayor frecuencia de uso la variacion (20%), la
reduccion (19%), la creacion discursiva (18%), el equivalente acufiado (16%) y
la compensacién (8%).

3. Enlaversion de 2001, tuvieron mayor frecuencia de uso el equivalente acufiado
(24%), la variacion (20%), la creacion discursiva (15%) y el préstamo, tanto
puro (11%) como naturalizado (9%).

4. Enla version de 2005, tuvieron mayor frecuencia de uso la variacion (23%), la
creacion discursiva (20%) y el equivalente acufiado (18%).

- Diaz, E. (2016), en su trabajo de fin de grado titulado “Andlisis de las técnicas de
traduccion utilizadas en catalan y castellano para los términos propios del universo
que inventa Patrick Rothfuss en The Name of the Wind”, se plante6 como objetivo

general analizar y comparar las técnicas de traduccion usadas en las versiones en
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catalan y castellano dela novela “The Name of the Wind”. El corpus genérico estuvo

constituido por la obra en su version original junto con las traducciones a los idiomas

catalan y castellano. EI corpus especifico estuvo conformado por una cantidad

considerable de términos propios creados por el autor de la novela y que se

recopilaron mediante un andlisis inicial del texto original. Al terminar su

investigacion, la autora concluyd lo siguiente:

1. Noexiste una diferencia significativa entre las técnicas detraduccion empleadas
en la version en catalan y en la version en castellano.

2. Prevalecio el uso de técnicas de caracter literal.

3. Enel recuento de incidencias, se observo que el préstamo se usd 549 veces; la
traduccion literal, 354 veces, y la minitransposicion, 140.

Durand, V.y Medina, A. (2016), en su tesis titulada “Andlisis de la traduccion del

inglés al espafiol de los nombres de los personajes de Marvel Comicsy DC Comics ”,

se formularon como objetivo general determinar cuél era la técnica mas adecuada

para la traduccion de los nombres de los personajes de las editoriales antes

mencionadas. La investigaciéon tuvo un disefio de tipo no experimental,

observacional, descriptivo, y transversal. EIl corpus genérico estuvo conformado por

18 comics y el corpus especifico consté de 19 muestras. El instrumento de

recoleccion de datos fueron cuatro tablas de analisis. Al finalizar su investigacion,

las autoras llegaron a las conclusiones que se detallan a continuacion:

1. El préstamo fue la técnica con mayor frecuencia de uso (68,42%).

2. Ensegundo lugar, estuvo la traduccion literal (26,32%).

3. Entercer lugar, se identificd la técnica de adaptacion (5.26%).

4. Por ultimo, se observé una mayor presencia de antropdnimos expresivos opacos

en comparacion con los antroponimos expresivos transparentes.
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- Villalobos, J., (2016), en su tesis titulada “Técnicas para la traduccion de titulos de
peliculas americanas de terror del inglés al espafiol durante el periodo 2010 al 2016
(julio) 7, se traz6 como objetivo general analizar las técnicas que se emplearon para
traducir los titulos de peliculas estadounidenses de terror al espafiol. El disefio de la
investigacion fue no experimental, descriptivo-simple y transversal. El corpus
geneérico y el especifico estuvieron ambos conformados por los titulos de 108
peliculas de la categoria mencionada, tanto en su version original como en su version
traducida. El instrumento derecoleccion de datosfue la ficha deandlisis. Alterminar
su investigacion, la autora lleg6 a las siguientes conclusiones:

1. Las técnicas mas utilizadas fueron la traduccion literal (con 51% de incidencia),
la adaptacion o traduccion libre (con 27% de incidencia) y la adicion (13% de
incidencia).

2. Las técnicas menos usadas fueron la transposicion (con 0,93% de incidencia),
la equivalencia (con 0,93% de incidencia) y la modulacion (7% de incidencia).

- Costa, P. (2015), en su investigacion titulada “La traduccion para el doblaje de las
canciones de la serie Hora de Aventuras”, tuvo como objetivo general revelar con
mucha rigurosidad el modo en que se llevo a cabo la traduccién de las canciones de
la serie en cuestion. Su investigacion fue de tipo descriptivo y siguid una
metodologia observacional y analitica. El corpus genérico estuvo conformado por
16 canciones encontradas en las tres primeras temporadas de la serie. En cuanto al
corpus especifico, este estuvo constituido por los versos de 12 canciones (cuatro por
cada temporada) en donde se identificaron 320 casos de técnicas de traduccion (124
en la primera, 64 en la segunda y 132 en la tercera). El instrumento de recoleccion
de datos fue la ficha de andlisis. Al finalizar su investigacion, la autora llegé a las

conclusiones que se exponen a continuacion:
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1. En la primera temporada, las técnicas con mayor recurrencia fueron la
modulacion, con 21 incidencias; la creacion discursiva, con 19; la traduccion
literal, con 16, y la compresion y la adaptacion, con 14 incidencias cada una.

2. Enla segundatemporada, las técnicas con mayor recurrencia fueron la creacion
discursiva, con 25 incidencias; la variacion, con 8, y la modulacion, con 6
incidencias.

3. Enla tercera temporada, las técnicas con mayor recurrencia fueron la creacion
discursiva, con 56 incidencias; la compresion, con 19; la traduccion literal, con
18, y la variacién, con 12 incidencias.

2.2  Bases Teorico-Cientificas
2.2.1 La Traduccion

2.2.1.1 Definiciones de Traduccion. El traductor al idioma inglés de la novela
“Cien afos de soledad”, Gregory Rabassa (1971), citado por Bolafnos (2011), manifiesta que
la traduccidn no tiene por objeto lograr signos iguales, sino signos aproximados y que, por lo
tanto, la mejor traduccion consiste en la aproximacion mas cercana [nuestra traduccion].

Asimismo, laideadela aproximacion mas cercana planteada por Rabassa (1971) guarda
estrecha relacion con el concepto de Niday Taber (1969), quienes sostienen que el objetivo de
la traduccion es lograr, en la lengua meta, el equivalente natural mas cercano del mensaje
formulado en la lengua origen, dando prioridad, en primera instancia, al sentidoy, en segunda
instancia, al estilo [nuestra traduccion].

En otra explicacion que se centra en la traduccion como un proceso, se establece que
en esta se analiza el texto producido en la lengua origen, después se trasvasa su contenido hacia
la lengua meta por medio de enunciados equivalentes que, cuando corresponda, también se
modificaran para adecuarlos a las caracteristicas estilisticas de la lengua a la que se traduce

(Vazquez-Ayora, 1977).
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Por su parte, Seleskovitch (1984), citada por Hurtado (2001), al referirse a la traduccion
como una actividad textual y un acto comunicativo, afirma que traducir consiste en trasladar el
sentido de los enunciados que conforman un textosin desvirtuar los rasgos propios de la lengua
en que se redactara el texto de llegada.

Otra de las definiciones més conocidas es aquella que propuso Hurtado (2001), quien
considera a la traduccion como el saber llevar a cabo el proceso traductor valiéndose de los
recursos que sean necesarios para superar los problemas de traduccién que se presentan en el
desarrollo de la actividad. No obstante, luego de realizar un analisis de las definiciones de
varios autores, con diversos enfoques, la tedrica establecid una propia que abarcaba los tres
ejes principales de la traduccion: el acto de comunicacién, la operacion textual y la actividad
cognitiva. De esta manera, Hurtado (2001) sefiala que la traduccion es «... Un proceso
interpretativo y comunicativo consistente en la reformulacion de un texto con los medios de
otra lengua que se desarrolla en un contexto social y con una finalidad determinada» (p. 41).

De igual modo, la traduccion puede definirse de tres formas distintas: a) como un
proceso de comunicacion en donde el objeto es un mensaje que, por medio de recursos como
la equivalencia, la paréafrasis, la reformulacion o la adaptacién, ha de ser trasladado desde un
sistema A (o “lengua de partida”) hacia un sistema B (o “lengua de llegada) y que, ademas,
puede tener un objetivo diferente o idéntico a aquel del original; b) como el resultado o
producto del proceso antes mencionado; y ¢) como la operacion que desarrolla la persona o la
maquina que traducen (Mayoral, 2015).

Por altimo, Bernal (2018) indica que traducir es un proceso en donde se desarticula un
texto para efectuar un analisis que debe trascender las palabras, las frases e incluso la obra
misma para poder comprenderla a plenitud y luego reconstruirla para que se pueda contar la

historia a un publico que pertenece a un &mbito cultural y linguistico distinto al del texto origen.
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2.2.1.2 El Proceso de la Traduccion. Vazquez-Ayora (1977) emplea la
denominacion de “procedimiento operacional de la traduccion” y manifiesta que se divide en
dos fases principales: la preparacion del proyecto detraduccion —en donde se realiza la lectura
y analisis deltexto, la documentacion, las consultas correspondientes y la traduccion en si—y
la revision o evaluacién —que comprende la lectura, por separado, del texto traducidoy del
texto origen, la comparacién de las versiones y la lectura final—. A continuacién, se explica
con mayor detalle cada una de estas fases:

La Preparacion del Proyecto de Traduccion: En esta parte se procede, en primer
lugar, con la lectura minuciosa del texto para poder reconocer sus caracteristicas, tipo y
finalidad o intencion, asi como los posibles métodos y técnicas que se utilizaran para abordar
los problemas de traduccion que se hayan observado. Cabe mencionar que en esta etapa de
asimilacion del texto e identificacion de los aspectos traductoldgicos vinculados a este entran
a tallar los conocimientos del mundo o saber general del traductory su formacion profesional
como tal. Ensegundo lugar, y en lamedida en que la dificultad deltema lo requiera, el traductor
deberd documentarse con textos paralelos —por ejemplo, con articulos y otros similares que,
de preferencia, se hayan escrito de primera mano en la lengua de llegada, pero también con
traducciones anteriores— para familiarizarse con la materia y la terminologia empleada.
Asimismo, podra consultar con colegas traductores, pero sin condicionar ni interferir en el
concepto que vayan a brindar, y con otros especialistas, quienes explicaran el término con sus
propias palabras, pero no participaran en la traduccion en si. De igual manera, podra recurrir a
glosarios, bases de datos terminoldgicas y diccionarios especializados. Por dltimo, se
proseguira con la ejecucion de la traduccion propiamente dicha, en donde se aplicara todo lo
“aprendido” en los pasos anteriores, junto con los procedimientos técnicos de ejecucion
estilistica. Como resultado, se obtendra el proyecto de traduccion o version preliminar

(Vazquez-Ayora, 1977).
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La Revisién o Evaluacion: Debido a la complejidad inherente a la primera fase, el
traductor esta atiborrado de informacion y, ademas, sigue presente en él la interferencia
linguistica del texto origen. Por estas razones, se debe dejar reposar la traduccion al menos
unos dias para poder releerla con la mente despejada o, en todo caso, la revision debe quedar a
cargo de otra persona. Una vez definido esto, se realizara la lectura, por separado, de las dos
versiones, luego se hara una comparacion entre ambas Yy, por ltimo, se procedera con la lectura
final dela traducciénpara pulirla, desvincularla de la influencia y tirania de la lengua de partida
y lograr que sea cohesionada e inteligible (Vazquez-Ayora, 1977).

Por su parte, Garcia Yebra (1994), al igual que el teérico anterior, sostiene que el
proceso de la traduccion es bifasico, pero en su propuesta no considera la etapa de revision vy,
en su lugar, establece que se comienza con la “comprension”, donde se lee y capta el sentido,
y se prosigue con la “expresion”, donde se reformula el texto en cuestion en la lengua de
llegada, tal y como se expone a continuacion:

La Comprension: Para lograr la comprension del texto de origen se requiere, en
primera instancia, de un conocimiento exhaustivo de la lengua fuente, aunque se debe
considerar que no es posible tener un dominio total de esta; ni siquiera el idioma materno se
puede conocer en toda su extension, ya que las lenguas vivas son dinamicas y se encuentran en
constante cambio. No obstante, estas limitaciones pueden superarse con diccionarios y el
contexto, que sirve como medio de materializacién de los significados de las palabras. En
segunda instancia, es necesario contar con un saber enciclopédico amplio; sin embargo,
tampoco podemos esperar que una persona, o traductor en este caso, sepa todos los temas o
realidades que existen en el mundo. Por lo tanto, el traductor ha de recurrir a textos paralelos y
otras fuentes confiables de informacion para suplir esta carencia tematica (Garcia Yebra, 1994).

La Expresion: Garcia Yebra (1994) afirma que «No se puede traducir bien lo que se

ha comprendido mal. Pero se puede traducir mal lo que se ha comprendido bien» (p. 316). Este
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tedrico alega que, en realidad, entender lo escrito por otro en una lengua extranjera es mas
sencillo que tratar de recodificarlo en el idioma de llegada. Asimismo, sefiala que un traductor
novato puede supeditar sobremanera la sintaxis de su traduccion a las estructuras propias de la
lengua de partida. En ese sentido, para evitar estas faltas se recomienda la lectura continua de
obras y demas documentos que hayan escrito en la lengua de llegada autores con mayor
experiencia.

Por otro lado, Moya (2004) explica que, segin la Ecole supérieure d'interprétes et de
traducteurs (ESIT), el proceso traductor es una operacion constituida por tres fases: la
comprension, la desverbalizacién y la reexpresion (también conocida esta Ultima como
“reformulacion” o “reverbalizacién”). No obstante, afiade que uno de los exponentes de esta
corriente agrupd las tres etapas antes mencionadas en dos (la comprensién y la reformulacion)
y propuso una tercera a la que llamo6 “andlisis justificativo” (es decir, la revision). A
continuacion se detalla cada una de las etapas establecidas por los teoricos de la ESIT:

La Comprension: Hurtado (2001) sostiene que en esta etapa el traductor, para captar
el sentido de lo expresado en el texto original, recurre no solo a su competencia linguistica,
sino también a los denominados “complementos cognitivos”, conformados por su bagaje
cultural o enciclopédico y el contexto cognitivo, que viene a ser el conjunto de saberes que el
traductor va adquiriendo y almacenando en su memoria a medida que lee el texto en cuestion.
De esta manera, la confluencia que se produce entre las capacidades lingtisticas y los
complementos cognitivos ayuda a superar las posibles ambigiuedades y da lugar a la
comprension del sentido del texto.

La Desverbalizacion: Moya (2004) sefiala que luego de haber culminado la etapa de
la comprensidn, el traductor separa las nociones o ideas de sus signos linguisticos, es decir, se
quedacon laesencia o el sentido desverbalizado en la mente. Este proceso se hace mas evidente

en la interpretacion, en cualquiera de sus modalidades, pues los signos linguisticos, en este caso
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sonoros, desaparecen en cuanto terminan de pronunciarse y el intérprete no puede retener
textualmente todo lo dicho por el emisor original, sino que en su memoria se queda la esencia,
que después debera reestructurar con los recursos que le ofrece la lengua de llegada.

La Reexpresion: Esta etapa mantiene una semejanza con la comprension, ya que
también se utilizan los conocimientos linguisticos y los complementos cognitivos, pero en este
caso para reformular el mensaje en la lengua meta. Asimismo, la reexpresion consiste en una
operacion no lineal que inicia desde unabase no verbal, obtenidaen la fase anterior, y termina
con su reverbalizacion y materializacion en el texto traducido (Hurtado, 2001).

El Andlisis Justificativo: Como se indico lineas arriba, Delisle (1980) fusiond la
“comprension” con la “desverbalizacion™ en una sola fase, mantuvo la “reexpresion” y agrego
una etapa final que denomin6 “andlisis justificativo”, la cual consiste en la revision del texto
provisional que se obtuvo como resultado de la operacion anterior para constatar que la
traduccidn transmita el mismo sentido que el original (Moya, 2004).

Finalmente, Ortiz (2016) indica que el “proceso traductivo” es una operacion compleja
que se divide en tres etapas; sin embargo, la estructura que propone empieza con una actividad
gue no corresponde netamente a la traduccion, ya que consiste en la elaboracion del texto de
origen, tal y como se expone a continuacion:

Etapa A: En esta primera parte un autor crea un texto con la finalidad de explicar una
realidad determinada. El producto de esta actividad creadora sera luego el objeto de la
traduccién (Ortiz, 2016).

Etapa B: En esta fase, explica Ortiz (2016), se realiza la lectura minuciosa del texto de
partiday, paradichofin, el traductor recurre asu saber lingiiisticoy a sus conocimientos del mundo
para poder descifrary captar el sentido de lo expresado por el autor. Asimismo, es necesario

identificar las partes que pueden reformularse de manera directa y sin dificultades y aquellas
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que no, ya sea debido a su forma o su contenido. Entre los elementos cuya reverbalizacion es
mas compleja estan las expresiones comunes, los falsos amigos, los refranes, etc.

Etapa C: En esta parte se lleva a cabo la reformulacion del contenido del texto de
partida mediante un método comunicativo o semantico. Para poder lograrlo, el traductor ha de
valerse de sus conocimientos del idioma de llegada, asi como de sus recursos estilisticos y
pragmaticos (Ortiz, 2016).

2.2.2 La Traduccion Audiovisual

2.2.2.1 Definiciones de Traduccion Audiovisual. En términos generales, por
“traduccion audiovisual” se entiende la traduccion de textos audiovisuales, es decir, textos que
se transmiten por medio de dos canales: el canal auditivo y el canal visual (Hurtado, 2001).
Esta autora sefiala, ademas, que se trata de «una modalidad de traduccién subordinada» (p. 77)
porque estd supeditada a la imagen (la sincronia obligada con el movimiento labial de los
actores o personajes) y al sonido.

Por su parte, Chaume (2004) explica que la traduccién audiovisual, ademas de guardar
correspondencia con el sentido del texto original, debe ajustarse a la imagen y al sonido. Esto
obedece al hecho de que los textos audiovisuales comunican la informacion por medio de dos
canales: el acustico, por donde se transmite lo que dicen los personajes, asi como los efectos
sonoros Yy el acompafiamiento musical, de ser el caso, y el visual, por donde el pablico percibe
las imagenes que, entre otras cosas, también pueden contener elementos verbales importantes,
es decir, textos escritos, como titulos o carteles.

Similarmente, en la siguiente definicion se plantea que «la traduccién audiovisual es la
traslacion de textos audiovisuales, aquellos que transmiten la informacion de manera dinamico-
temporal mediante el canal acustico, el canal visual, 0 ambos a la vez» (Bartoll, 2016, p. 41).
El mismo autor sostiene, ademas, que la traduccion audiovisual se materializa por medio de las

siguientes modalidades: la audiodescripcion, el doblaje, la interpretacién consecutiva, la
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interpretacion simultanea, la intertitulacion, el remake, el resumen escrito, la subtitulacion y
las voces superpuestas. No obstante, aclara que algunas de estas modalidades no corresponden
a la traduccion audiovisual propiamente dicha y, adicionalmente, sefiala que algunas otras ni
siquiera constituyen traduccion.

2.2.2.2 Modalidades de Traduccion Audiovisual. En su propuesta de clasificacion
de modalidades de traduccion audiovisual, Bartoll (2016) afirma que existen algunas que no
corresponden exclusivamente a la traduccion audiovisual y otras que ni siquiera constituyen
traduccion en el sentido estricto de la palabra. A continuacidn, se indican las modalidades mas
destacadas:

La Interpretacion Consecutiva

Esta modalidad se puede utilizar en entrevistas, noticieros, conferencias e incluso en
festivales de cine (Bartoll, 2016).

La Interpretacion Simultanea

Al igual que con la interpretacion consecutiva, esta modalidad se puede aplicar en
entrevistas, noticieros, conferencias y también en festivales de cine (Bartoll, 2016).

Las Voces Superpuestas

Esta modalidad se asemeja al doblaje por el hecho de que se transmite de forma oral,
pero se diferencia de esta en que, en primer lugar, no se requiere de la sincronizacion labial y,
en segundo lugar, la banda sonora del original se mantiene en simultaneo con la banda
traducida, pero con el volumen reducido (Bartoll, 2016).

El Doblaje

Esta modalidad, por ser objeto de nuestro estudio, se explica de forma méas precisa en

la siguiente seccion.
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La Subtitulacion

Esta modalidad consiste en traducir de forma escrita (en subtitulos) el textoaudiovisual
del producto en cuestion. En ese sentido, se diferencia del doblaje porque no se transmite
oralmente, sino por escrito, no se modifica la banda sonora original y, ademas, como en su
realizacion participan menos agentes que en el doblaje, es mas econdmica (Bartoll, 2016).
2.2.3 EIl Doblaje

2.2.3.1 Definiciones de Doblaje. En primer lugar, Chaves (1999) manifiesta que el
doblaje es una modalidad de traduccion subordinada por cuanto confluyen en ella sistemas de
comunicacion distintos que, de una u otra manera, condicionan la labor traductora. Esta autora
habla, pues, de los elementos verbales y no verbales que se encuentran en el canal visual (la

imagen) y en el canal sonoro del material a traducir, tal y como se detalla en el siguiente cuadro:

Imagen Sonido
Elementos no Planos, secuencias, movimientos, | Ruidos, acompafnamiento musical
verbales iluminacion, puesta en escena
Elementos Textos escritos, genericos Textos orales, dialogos, ruidos de
verbales la voz

Fuente: Chaves (1999, p. 102)

De igual manera, Chaves (1999) agrega que se debe lograr a un acuerdo entre la
fidelidad al sentido del original y la credibilidad que ha de tener el doblaje. Este factor de
“credibilidad” tiene prelacion en tanto es necesario que haya sincronia, principalmente visual,
para que el publico receptor tenga la sensacion de que los didlogos doblados son pronunciados
por los actores o personajes. De lo contrario, la audiencia podria hasta perder el interés por el
material audiovisual. Ademas, la tedrica sefiala que no siempre primara el sentido del mensaje
en el doblaje, sino que, en ocasiones, se traducira dando prioridad a la funcion, el efecto u otras

caracteristicas.
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Asimismo, Hurtado (2001), citandoa Agost (1999), afirmaque en el doblaje se reemplaza
la banda sonora original por otra en donde los didlogos se han traducido a la lengua meta.
Ademas, esta tedrica afiade que en el doblaje existe una unidad caracteristica en que se divide
todo el guion para su traduccion y se denomina “toma” (take), que consta de 10 o 5 lineas.

Similarmente, Chaume (2004) plantea que el doblaje es un proceso en donde los
dialogos que componen un texto audiovisual se traduceny ajustan para luego ser interpretados
por los actores de voz que son guiados por el director de doblaje.

Por otro lado, Bartoll (2016) indica que en el doblaje se sustituye la banda sonora que
contiene los dialogos de un texto audiovisual en lengua origen por otra banda sonora en la que
estos didlogos estan traducidos en la lengua de destino y, ademas, estan sincronizados con el
movimiento labial de los actores o personajes.

2.2.3.2 Caracteristicas y Proceso del Doblaje. En lo que respecta a las

caracteristicas del doblaje, Agost (1999), citada por Bartoll (2016), sostiene lo siguiente:

En la sustitucién [de la banda sonora con los didlogos en lengua origen por la banda
con lo dialogos en lengua de destino] hay que mantener:
e Un sincronismo de caracterizacion: armoniaentre la voz del actorque dobla, el aspectoy la
gesticulacién del actoro actriz que apareceen la pantalla.

e Un sincronismo de contenido: congruencia entre la nueva version del textoy el argumento

de la pelicula.
e Un sincronismo visual: armonia entre los movimientosarticulatorios visibles y los sonidos
que se escuchan.
En el sincronismo visual hay tres elementosa tener en cuenta para lograr el efecto de
realidad:

e Lasincronia labial o fonética: hay que ajustarel nuevo texto almovimiento de los labios de
los actores, sobre todo en cuanto a lasvocalesy las consonantes labiales.

e Lasincronia cinética: los movimientos de los actores no pueden contradecir el texto oral.
Por ejemplo, el movimiento de la cabeza afirmando o negando.

e Laisocronia: la duracién de los enunciadosde los personajes que aparecen en pantalla debe

ser la misma tanto en el original comoen la traduccion. (pp. 92y 93).

En cuanto al proceso que se sigue en el doblaje, Bartoll (2016) explica que en este

participan distintos agentes:
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e EI traductor, quien se encarga de traducir el texto audiovisual. Por lo general,
trabaja con un guion conformado por tomas, que, como indica Hurtado (2001),
constituyen una unidad propia del doblaje.

e El ajustador o adaptador, quien se encarga de que el texto traducido encaje con los
movimientos labiales de los actores o personajes. Aunque anteriormente esta funcion
la desarrollaban los directores de doblaje, ahora la ejercen con mayor frecuencia los
traductores.

e El director de doblaje, quien dirige el proceso de doblaje y a los actores y, en
ocasiones, efectia cambios en el guion traducido, entre otras cosas.

e Los actores de doblaje, quienes se encargan de grabar e interpretar sus dialogos y
a veces influyen en la version final.

e Los técnicos de sonido, quienes se ocupan de la grabacion, edicion y mezcla de
audio y demas aspectos inherentes a su especialidad.

Por su parte, Chaves (1999) observa que, debido a la participacion de estos multiples
agentes en el proceso, los dialogos del doblaje final no siempre seran los mismos que entrego
el traductor, pues el ajustador/adaptador efectuard cambios para lograr una mejor
sincronizacion, interpretacion o mas expresividad. En ese sentido, al no ser posible que
tengamos acceso al guion con los dialogos traducidosantes de los ajustes y demas cambios que
realicen los actores o el propio director, solo podemos analizar los didlogos del producto final.
No obstante, esto no debe considerarse impedimento para el desarrollo de una investigacion en
esta materia, ya que la autora sefiala que el estudio servira para «determinar cuales son las
caracteristicas de este tipo de traduccion subordinada» (1999, p. 150).

2.2.4 Las Técnicas de Traduccion.
Tal y como expone Hurtado (2001), aunque inicialmente no hubo consenso al nombrar

lo que en el presente trabajo se denomina, con base en la propuesta de Molina y Hurtado (2002),
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“técnicas detraduccion”, si existio relacion con la realidad descrita y clasificada por los autores
que se detallan mas adelante.

2.2.4.1 Segun Vinay y Darbelnet (1958/1995). Hurtado (2001) afirma que Vinay y
Darbelnet (1958/1995) fueron los primeros en abordar esta realidad y la denominaron
“procédés techniques de la traduction” (procedimientos técnicos de traduccion) y distinguen
dos grupos principales:

Los procedimientos de traduccion directa (o literal): Vinay y Darbelnet (1958/1995)
sostienen que este grupo de procedimientos puede aplicarse cuando existe un paralelismo
estructural o un paralelismo conceptual (o0 metalinguistico) entre la lengua de partida y la
lengua de llegada en cuanto al mensaje que va a traducirse. Este primer conjunto esta
conformado por los siguientes procedimientos (o “técnicas”):

e El préstamo: Se utiliza para superar unvacio que, por lo general, es conceptual. Se

considera el procedimiento mas simple de todos y, en ocasiones, algunos de los
términos prestados llegan a asimilarse en el vocabulario de la lengua de llegada y

dejan de considerarse préstamos como tales (Vinay y Darbelnet, 1958/1995), por

ejemplo:

Unidad en lengua origen Unidad en lengua meta Idiomas
Know-how Know-how Inglés y espafiol
Weekend Weekend Inglés y francés
Pifia colada Pifia colada Espafiol e inglés
Souvenir Souvenir Francés e inglés

Fuente: Elaboracion propia
e El calco: Es una forma de préstamo en donde el elemento o expresion se trasvasa
literalmente. Existen los calcos Iéxicos y estructurales (Vinay y Darbelnet,

1958/1995):
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Unidad en lengua origen

Unidad en lengua meta

Idiomas

Season pass

Pase de temporada

Inglés y espafiol

Resilience

resiliencia

Inglésy espafiol

Fuente: Elaboracion propia

e Latraduccion literal: Consiste en la traduccion directa o palabra por palabra de un

texto en lengua origen hacia un texto en lengua meta que es correcto gramatical e

idiomaticamente. Se considera que es mas comun en idiomas emparentados, como

el espafiol y el portugués, aunque también es posible entre lenguas que no son de

una misma familia y esto se puede deber a casos en donde en un lugar existe una

confluencia de idiomas distintos, como ocurre con paises con mas de una lengua

oficial (Vinay y Darbelnet, 1958/1995). Algunos ejemplos son:

Unidad en lengua origen Unidad en lengua meta Idiomas
Je m'appelle Marcel. Me llamo Marcel. Francés y espafiol
A lingua portuguesa ¢ muito | EI idioma portugués es muy | Portugués y
bonita. bonito espafiol

I left my wallet in your car.

Dejé mi billetera en tu auto.

Inglés y espafiol

Fuente: Elaboracion propia

Los procedimientos de traduccion oblicua: Vinay y Darbelnet (1958/1995)

“técnicas”):

manifiestan que este grupo de procedimientos se emplea cuando existen divergencias de
caracter estructural o metalinglistico que dan lugar a efectos estilisticos que no pueden
reconstituirse en la lengua de llegada sin una modificacion de la sintaxis o el léxico. Este

segundo grupo de naturaleza mas compleja consta de los siguientes procedimientos (o

e La transposicién: Supone el cambio de categoria gramatical sin alterar el

significado del mensaje. Existe una transposicion obligatoria y otra opcional (Vinay

y Darbelnet, 1958/1995). Algunos ejemplos son:
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Unidad en lengua origen

Unidad en lengua meta

Idiomas

Des son lever ...

As soon as he gets up...

Francés e inglés

Apres son retour ...

After he comes back...

Francés e inglés

Fuente: Vinay y Darbelnet (1995, p. 36).

La modulacion: Con este procedimiento se cambia el punto de vista para lograr una

variacion en la forma del mensaje. Se aplica cuando una traduccion literal produciria

una oracién que, aunque pudiera ser correcta en términos gramaticales, seria

inadecuada, imprecisa o extrafia en la lengua de llegada (Vinay y Darbelnet,

1958/1995). Algunos ejemplos son:

Unidad en lengua origen

Unidad en lengua meta

Idiomas

I don’t think I know you.

Creo que no te conozco.

Inglés y espafiol

Héctor saw Helena was talking

to his son.

Héctor vio que su hijo hablaba

con Helena.

Inglés y espafiol

She was told the letter was sent

yesterday.

Le dijeron que la carta se habia

enviado el dia de ayer.

Inglés y espafiol

Fuente: Elaboracion propia

La equivalencia: Se utiliza para reexpresar en la lengua de llegada una situacion

con un estilo y estructura completamente distintos. Los elementos en donde se aplica

este procedimiento o tecnica son, principalmente, onomatopeyas, modismos,

expresiones, refranes u otros referentes con carga cultural (Vinay y Darbelnet,

1958/1995). Algunos ejemplos de equivalencia son:

Unidad en lengua origen Unidad en lengua meta Idiomas
iQué frio! Alalau Espafiol y
quechua

They are like two peas in a pod.

Son como dos gotas de agua

Inglés y espafiol

Fuente: Elaboracion propia
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e La adaptacion: Este procedimiento se emplea cuando el mensaje en lengua de
partida hace referencia a una situacion o realidad que es desconocida en la cultura
del pablico receptor. Dado que el traductor ha de recurrir a una situacién o realidad
que se considere equivalente, la adaptacion constituye un tipo especial de

equivalencia (Vinay y Darbelnet, 1958/1995). Algunos ejemplos son:

Unidad en lengua origen Unidad en lengua meta Idiomas

Down, Bessie! iEchate, Clarabella! Inglés y espafiol

He is 6 feet tall. Mide 1.83 m. Inglés y espafiol

Fuentes: Pelicula Mulan (1998) y elaboracién propia
2.2.4.2 Segun Vazquez-Ayora (1977). Vazquez-Ayora (1977) emplea el término
“procedimientos técnicos de ejecucion estilistica” e indica que si el traductor logra dominar
estos procedimientos, podradesempefiar su labor con seguridad, facilidad y rapidez. Asimismo,
al igual que Vinay y Darbelnet (1995), define dos conjuntos principales, siendo el primero
unimembre:

La traduccion literal: Aqui se establece una diferencia entre la falsa traduccion, “no
traduccion® o traduccion literalista y el “procedimiento legitimo de traduccion literal”, el cual
puede tener lugar cuando existe un alto nivel de correspondencia en cuanto a la sintaxis y el

significado de los elementos de las dos oraciones que son objeto de la traduccion (Vazquez-

Ayora, 1977). Algunos ejemplos de este procedimiento son:

Unidad en lengua origen Unidad en lengua meta Idiomas

She likes to swim.

Le gusta nadar.

Inglés y espafiol

Dejé las llaves en la mesa.

| left the keys on the table.

Espafiol e inglés

Je t’aime.

Te amo.

Francés y espafiol

Fuente: Elaboracion propia
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La traduccion oblicua o dindmica: Que, considera Vazquez-Ayora (1977), se acerca
al verdadero ideal de traduccion y esta conformado por los siguientes procedimientos (0
“técnicas):

e Latransposicion: Vazquez-Ayora (1977) sefiala que esta técnica marca el inicio de
la traduccion oblicua y tiene por objeto lograr naturalidad en el texto meta. Afiade
gue con este procedimiento se sustituye «una parte del discurso del texto de LO por
otra diferente que en el texto de LT lleve el principal contenido seméantico de la
primera» (Vazquez-Ayora, 1977, p. 268). Este autor, ademas, expone diversos tipos
de transposicion:  adverbio/verbo, adverbio/sustantivo, adverbio/adjetivo,
verbo/sustantivo,  verbo/sustantivo,  verbo/adjetivo,  transposicién  doble,

transposicion cruzada, entre otros. Algunos ejemplos de esta técnica son:

Unidad en lengua origen Unidad en lengua meta Idiomas
He never called her again. Nunca volvié a llamarla. Inglés y espafiol
It may be because... Tal vez sea porque... Inglésy espafiol
iBien hecho! Good job! Espafiol e inglés

Fuente: Elaboracion propia

e La modulacion: Vazquez-Ayora (1977) define la “modulaciéon” como el
procedimiento en el que se modifica la base conceptual de un mensaje sin alterar su
sentido. Este tedrico afiade, ademas, que existen diversas variedades: lo abstracto
por lo concreto, modulacion explicativa, parte por el todo, parte por otra, inversion
del punto de vista, lo contrario negativado, modulacion de forma, aspecto y uso,
cambio de comparacion o de simbolo y modulacion de los grandes signos. A

continuacion, se brindan algunos ejemplos de esta técnica:
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Unidad en lengua origen

Unidad en lengua meta

Idiomas

The thief was arrested by the

police officer.

El policia arresté al ladron.

Inglés y espafiol

Thatwas a hell of a ride.

Fue un paseo alucinante.

Inglés y espafiol

Every effort should be made.

No se escatime esfuerzo

Inglés y espafiol

alguno.

Fuentes: Elaboracion propia 'y Vazquez-Ayora (1977, p. 300)

La equivalencia: En cuanto a este procedimiento, Vazquez-Ayora (1977) explica
que es una forma extrema de modulacién y también indica que la linea divisoria que
separa a los procedimientos es difusa y que, en ocasiones, estos se entremezclan.

Algunos ejemplos de equivalencia son:

Unidad en lengua origen Unidad en lengua meta Idiomas

And he went off about his | Y se fue a atender sus | Inglésy espafiol

business. ocupaciones.

He smiled to himself. Sonrio para susadentros. Inglésy espafiol

Fuente: Vazquez-Ayora (1977, p. 321)
La adaptacion: Este procedimiento se utiliza cuando se requiere reformular un
mensaje usando una realidad distinta en el texto de llegada (Vazquez-Ayora, 1977).

Algunos ejemplos son:

Unidad en lengua origen

Unidad en lengua meta

Idiomas

Down, Bessie!

iEchate, Clarabella!

Inglésy espafiol

He is 6 feet tall.

Mide 1.83 m.

Inglés y espafiol

Fuentes: Pelicula Mulan (1998) y elaboracion propia
La amplificacion: Es un procedimiento complementario en donde se utilizan mas
palabras en la lengua meta para expresar una idea (Vazquez-Ayora, 1977). A

continuacion, se ofrecen algunos ejemplos:
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Unidad en lengua origen

Unidad en lengua meta

Idiomas

incumplieron sus...

comply with their...

They choppered me to the | Me trajeron al hospital en | Inglésy espafiol
hospital. helicoptero.

Underwear Ropa interior Inglésy espafiol
Las Partes del presente | The parties hereto failed to | Espafiol e inglés

Fuente: Elaboracion propia

e La explicitacion: Vazquez-Ayora (1977) plantea que este es otro procedimiento

complementario que consiste en expandir el texto meta con fines aclaratorios.

Algunos ejemplos son:

Unidad en lengua origen

Unidad en lengua meta

Idiomas

It was beautiful control.

Fue una hermosa demaostracion

Inglésy espafiol

A need for specific skills

de control.
Necesidad  de personal
especializado  en ramos

especificos.

Inglés y espafiol

Fuente: Vazquez-Ayora (1977, pp. 352y 353)

e Laomisién: Vazquez-Ayora (1977) indica que este procedimiento complementario

se utiliza en razon del principio linguistico deeconomia y el requisito de naturalidad.

A continuacion, se consigna un ejemplo:

Unidad en lengua origen

Unidad en lengua meta

Idiomas

To speak of a mutual

convertibility ~ from one

particular language to another

Hablar de una convertibilidad

reciproca de una lengua a otra

Inglésy espafiol

Fuente: Vazquez-Ayora (1977, p. 364)
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e La compensacion: Este procedimiento complementario consiste en introducir un
elemento del texto origen en un segmento distinto en el texto meta (Vazquez-Ayora,

1977). A continuacion, se ofrece un ejemplo:

Unidad en lengua origen Unidad en lengua meta Idiomas

The term hereof is within and | EI plazo de vigencia del | Inglésy espafiol
does not exceed the period of | presente esta comprendido
the Lease. dentro del plazode vigenciadel
Contrato de Arrendamiento y

no lo excede.

Fuente: Elaboracion propia

2.2.4.3 Segun Molina y Hurtado (2002). Como Hurtado (2001) define la técnica de
traduccion como un «[...] procedimiento, visible en el resultado de la traduccion, que se utiliza
para conseguir la equivalencia traductora a microunidades textuales [...] y se cataloga en
comparacion con el original» (p. 642) y, con fines de claridad, establece la diferencia entre
método, estrategia y técnica de traduccion. Ahora bien, Molina y Hurtado (2002) se basaron en
un enfoque discursivo y funcional para proponer la siguiente clasificacion, la cual utilizaremos
para el andlisis objeto de la presente investigacion:

e Laadaptacion: Consiste en cambiar un elemento cultural por otro que pertenezca a

la cultura receptora (Molina y Hurtado, 2002).

Ejemplos

Unidad en lengua origen Unidad en lengua meta

Gingerbread man: Ok. I'll tell you. Do | Hombre de jengibre: ; TU conoces a Pin

you know the muffin man? Pon?

Our favourite sport is cricket. Nuestro deporte favorito es el futbol.

Fuentes: Giraldo (2017, p. 46) y elaboracién propia
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e La ampliacion linguistica: Consiste en afiadir elementos lingtisticos (Molina y

Hurtado, 2002).

Ejemplos

Unidad en lengua origen

Unidad en lengua meta

No way

De ninguna manera

Ya, ¢y entonces?

Ok, so, what about it?

Fuentes: Molina y Hurtado (2002, p. 510) y elaboracion propia

e Laamplificacion: Consiste en introducir detalles no formulados en el texto original

(Molina y Hurtado, 2002).

Ejemplos

Unidad en lengua origen

Unidad en lengua meta

Inti Raymi

Inti Raymi, la Fiesta del Sol

Expiration or otherwise...

Vencimiento del plazo u otras causales de

extincion...

Fuentes: Elaboracion propia' y Ocampo (2018)

e El calco: Consiste en traducir de forma literal una palabra o sintagma de la lengua

origen (Molina y Hurtado, 2002).

Ejemplos

Unidad en lengua origen

Unidad en lengua meta

Ministry of Education

Ministerio de Educacion

Private School

Colegio privado

Fuente: Elaboracion propia

e Lacompensacion: Consiste en introducir alguna informacion o efecto estilistico en

otro lugar del texto traducido (Molina y Hurtado, 2002).
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Ejemplo

Unidad en lengua origen Unidad en lengua meta

When Marvin married her, he already had | Marvin ya tenia dos hijos cuando se caso

two sons. con ella.

Fuente: Elaboracién propia
e Lacompresion lingtistica: Consiste en sintetizar elementos linguisticos (Molina y

Hurtado, 2002).

Ejemplo

Unidad en lengua origen Unidad en lengua meta

Hey, how are you doing? Hola, ;qué tal?

Fuente: Elaboracion propia
e La creacion discursiva: Consiste en establecer una equivalencia pasajera que no

puede deducirse ni identificarse sin el contexto (Molina y Hurtado, 2002).

Ejemplos

Unidad en lengua origen Unidad en lengua meta

Oh, my breast friends!* iQué busto!**

Let’s name it the “Surprisingly Helpful | Hay que llamarla la “Sorprendente
Equation-Linked Differential Optimized | Herramienta Ecuacional Ligada a
Numerator” or SHELDON* Diferenciales Optimizados Numéricos” 0

SHELDON*

Tom Marvolo Riddle (I am Lord | Tom Sorvolo Ryddle (Soy Lord

Voldemort)*** Voldemornt)***

Fuentes: Serie “The Big Bang Theory”(*), telenovela “Yo soy Betty, la fea”(**) y
anagrama de las peliculas de Harry Potter(***).
e Ladescripcion: Consiste en reemplazar un término por la descripcion de su forma

o funcion (Molina y Hurtado, 2002).
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Ejemplo

Unidad en lengua origen Unidad en lengua meta

Ramen Sopa tradicional de origen japonés.

Fuente: Elaboracion propia

e Lacelision: Consiste en no formular elementos de informacion presentes en el texto

original (Molina y Hurtado, 2002).

Ejemplos

Unidad en lengua origen Unidad en lengua meta

It was her father. Fue su padre.

Vencimiento del plazo u otras causales de | Expiration or otherwise...

extincion...

Fuentes: Elaboracion propia' y Ocampo (2018)
e El equivalente acufiado: Consiste en emplear un término o expresion reconocido

(por diccionarios, por ejemplo) como equivalente en la lengua meta (Molina y

Hurtado, 2002).

Ejemplos

Unidad en lengua origen Unidad en lengua meta

Merry Christmas! iFeliz Navidad!

Acquired immunodeficiency syndrome | Sindrome de inmunodeficiencia adquirida

(AIDS) (sida)

Fuente: Elaboracion propia

e Lageneralizacion: Consiste en emplear términos de caracter mas general (Molina

y Hurtado, 2002).
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Ejemplo

Unidad en lengua origen Unidad en lengua meta

Brindar, entregar, enviar, suministrar, | To provide

remitir

Fuente: Elaboracién propia
La modulacion: Consiste en efectuar un cambio de punto de vista, de enfoque o de
categoria de pensamiento en relacion con la formulacion del texto original (Iéxica y

estructural) (Molina y Hurtado, 2002).

Ejemplos

Unidad en lengua origen Unidad en lengua meta

She was hit by the bus. El autobs la atropello.

Héctor saw Helena was talking to his son. | Héctor vio que su hijo hablaba con

Helena.

Fuente: Elaboracion propia

La particularizacién: Consiste en utilizar un término mas preciso 0 concreto

(Molina y Hurtado, 2002).

Ejemplo
Unidad en lengua origen Unidad en lengua meta
To provide Brindar, entregar, enviar, suministrar,
remitir

Fuente: Elaboracion propia
El préstamo: Consiste en incorporar una palabra o expresion de otra lengua tal cual
estd en el original (préstamo puro) o mediante su transliteracion (préstamo

naturalizado) (Molina y Hurtado, 2002).
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Ejemplos

Unidad en lengua origen

Unidad en lengua meta

Champagne Champan o champafia (préstamo
naturalizado)
Hardware Hardware

Fuente: Elaboracion propia

e La sustitucion: Consiste en cambiar elementos linglisticos por paralinglisticos

(entonacidn, gestos), o viceversa (Molina y Hurtado, 2002).

Ejemplo

Unidad en lengua origen

Unidad en lengua meta

El acto de asentir con la cabeza.

Decir “Si”.

Fuente: Elaboracion propia

e La traduccién literal: Consiste en traducir palabra por palabra un sintagma o

expresion (Molina y Hurtado, 2002).

Ejemplos

Unidad en lengua origen

Unidad en lengua meta

She opened the door.

Ella abri6 la puerta.

| went to the park in the morning.

Fui al parque en la mafana

Fuente: Elaboracion propia

e Latransposicion: Consiste en cambiar la categoria gramatical (Molina y Hurtado,

2002).

Ejemplos

Unidad en lengua origen

Unidad en lengua meta

He will be back soon

No tardara en venir

The castle is under attack.

Estan atacando el castillo.

Fuente: Elaboracion propia
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e La variacion: Consiste en cambiar elementos linglisticos o paralingiisticos
(entonacion, gestos) que afectan a aspectos de la variacion lingiistica (Molina y

Hurtado, 2002).

2.2.5 La pelicula Mulan

2.2.5.1 Personajes

Personajes principales:

Mulan: Es una mujer joven gque no esta de acuerdo con las reglas y restricciones que
se imponen a los hombres y mujeres en el Imperio chino. Luego de que su anciano padre
recibiera la orden de reclutamiento para hacer frente a la invasion de los hunos, ella decide
suplantarlo en el Ejército Imperial para protegerlo. Al llegar al campamento de soldados, se
registra con el nombre de Ping y, aunque comenzo con el pie izquierdo, poco a poco se fue
ganando la confianzay la admiracion de sus demas compafieros. En el transcurso de la pelicula
se enamora del capitan Li Shang.

Mushu: Es un pequefio dragdn rojo gracioso y un poco torpe que, tras haber sido
destituido de su puesto como espiritu guardian de la familia Fa por unos errores que cometid
en el pasado, quedd relegado a ser el encargado de despertar a los ancestros y a los demas
espiritus guardianes. Luego de romper por accidente la estatua del Gran Dragén de Piedra, el
espiritu guardian que debia ir a traer a Mulan, decide ir a ayudarla €l mismo para convertirla
en una heroina y asi poder redimirse ante los ancestros.

Li Shang: Es el hijo del general Li, quien lo asciende a capitan y lo deja a cargo del
entrenamiento de los nuevos reclutas. Desarrolla unarelacion de confianza y amistad con Ping
(Muléan) que, despuésdel rescate del emperador, se transformd en un interés sentimental.

Personajes secundarios:

Yao, Ling y Chien Po: Son tres soldados que Mulan conoce en el ejército. Yao es un

poco grufién, es robusto y de baja estaturay tiene un ojo lastimado. Ling es delgadoy es el méas
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bromista del grupo. Chien Po es el mas grande en altura y peso y, ademas, es el mas bondadoso
del trio.

Chi Fu: Chi Fu es el consejero del emperador. Tiene un complejo de superioridad que
se hace evidente en su trato hacia las mujeres, aunque también muestra cierto desdén hacia
cualquier persona, a excepcion del emperador y el general Li, a quienes parece tener mucho
respeto. Se encuentra presente en el campamento militar y, en ausencia del general, se encarga
de supervisar el entrenamiento de los nuevos reclutas a cargo de Li Shang.

Shan Yu: Lider de los hunos. Siente que la construccion de la Muralla China fue un
desafio directo hacia su poder, asi que decide invadir China para derrotar al emperador y asi
demostrar su superioridad.

General Li: Es el padre de Li Shang y es el general del Ejército del Imperio chino.
Muere en la batalla del paso Tung Shao.

Fa Zu: Es el padre de Mulan. Es un anciano que ama a su familia y que, regido por su
sentido del honor, decide cumplir con las ordenes dadas e ir a enlistarse en el Ejército Imperial
a pesar de su estado de salud.

Fa Li: Es la esposa de Fa Zu y madre de Mulan. Es de caracter amable y, a diferencia
de su hija, sigue las costumbres tradicionales chinas.

Abuela Fa: Es la abuela de Mulan. Quiere mucho a su familia, sobre todo a su nieta.
Ademas, parece tener un vinculo peculiar con los antepasados de la familia Fa, pues con su
plegaria logra despertar al Gran Ancestro para pedir ayuda para Mulan.

El Gran Ancestro: Es el espiritu lider de la familia Fa y el mas antiguo. El escucha los
ruegos de la abuela Fa y despierta a Mushu para que este invoque a todos los ancestros.

El emperador: Es el emperador de toda China. Al enterarse sobre la invasion de los
hunos, ordena que las tropas militares protejan a su pueblo, pero también dispone que reclute

a un hombre de cada familia para reforzar al Ejército.
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La casamentera: Es una mujer de mal caréacter que se encarga de evaluar a hombres y
mujeres para formar las posibles parejas para un matrimonio. Su encuentro con Mulan termina
en un desastre por culpa de Cri-kee.

Khan: Es el fiel caballo de Mulan. Es un corcel de manto negro con marcas blancas en
el hocico, la cara, las patas y el vientre.

Cri-kee: Es un grillo de la suerte que la abuela Fa compra en la ciudad para que ayude
a Mulan en su evaluacion con la casamentera.

2.25.2 Argumento

Al recibir las noticias sobre la invasion de un bando de hunos liderado por Shan Yu, el
emperador de China le ordena al general Li que envie sus tropas a defendera su pueblo,
mientras que a su consejero, Chi Fu, le ordena que reclute a un hombre de cada familia para
reforzar al Ejército Imperial. En este contexto, el padre de Mulan, un anciano que no se
encuentra bien de salud, recibe el aviso de reclutamiento y se dispone a acatarlo. No obstante,
Mulén, al ver el estado de su padre, decide suplantarlo: toma el aviso, roba su armadura y su
espaday se va en su caballo por la noche. Cuando la familia se da cuenta de todo, Fa Zu revela
que podrian matar a Mulan si la descubren. Entonces, la abuela Fa pide por su nieta a sus
ancestros. Los espiritus se despiertan y debaten para definira cuél de los guardianes enviarian
a traerla. Posteriormente, después de un accidente con el Gran Dragén de Piedra, Mushu
resuelve ir él mismo a ayudar a Mulan para poder redimirse ante los ancestros por los errores
que cometié en el pasado. Cuando Mulan llegé al campamento militar, se registré con el
nombre de Ping y, a pesar de que no comenzd de la mejor manera debido a los consejos
desacertados de Mushu, logré ganarse la confianza y amistad de sus compafieros y del capitan
Li. Mas tarde, los reclutas fueron al paso Tung Shao a reforzar a las tropas principales, pero
solo encontraron los estragos de una batalla perdida. Reanudaron entonces su marcha hacia la

ciudad imperial; sin embargo, fueron emboscados por los hunos en el camino. Luego de una
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“aparente” victoria gracias a un acto heroico de Mulén, esta resultdé herida y termind
exponiendo su identidad sin quererlo. Ante tal revelacion, Chi Fu exhorta al capitan Li a que
ejecute a Mulan, pero este le perdona la vida y se va con su batallén hacia la ciudad. Poco
después, Mulan descubre que Shan Yu y los hunos bajo su mando no habian muerto y, en
consecuencia, decide seguir al capitan Li para advertirle, aunque este no le cree. Al final, caen
en la trampa de los hunos y el emperador es tomado como rehén en su palacio, pero Mulan
logra rescatarlo con la ayuda de sus amigos y por sus actos es condecoraday felicitada por el
emperador.

2.3 Definicién de Términos Bésicos

Anglicismo de frecuencia: Se trata de elementos Iéxicos o sintacticos que por contar
con una elevada incidencia de uso en el idioma inglés terminan emulandose en el espafiol a
pesar de que este puede ofrecer recursos u opciones mas adecuadas. Por ejemplo, el empleo
excesivo de “proporcionar” como traduccion del verbo “to provide” o el uso de la voz pasiva,
recurrente en el inglés, frente a la voz activa, que tiene preferencia en el espafiol (Vazquez-
Ayora, 1977).

Espafiol latinoamericano: Se llama espafiol latinoamericano, espafiol latino o espafiol
neutro a una variante artificial del idioma en la que se suprimen determinados rasgos
lingtiisticos (como algunos vocablos) o paralingiiisticos (acentos o “dejos”) para hacer
entendible y aceptable el producto en todos los paises latinoamericanos en donde se habla
espafiol (Thielmann, 2019).

Estrategia de traduccién: «Los procedimientos individuales, conscientes y no
conscientes, verbales y no verbales, internos (cognitivos) y externos utilizados por el traductor
para resolver los problemas encontrados en el proceso traductor y mejorar su eficacia en

funcion de sus necesidades especificas» (Hurtado, 2001, p. 276).
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Isocronia: En el campo de la traduccion audiovisual, la isocronia consiste en la
adecuacion del dialogo doblado con la duracién de los movimientos labiales de los actores o
personajes que aparecen en imagen (Hurtado, 2001).

Lengua meta: Idioma en que esta redactado el texto de llegada objeto de la traduccion.
Idiomahacia el cual se traduce. (sindnimos: lengua de llegada, lengua terminal, lengua término,
lengua de destino) (Delisle, J., Lee-Jahnke, H., y Cormier, M., 1999).

Lengua origen: Idioma en que esta redactado el texto original objeto de la traduccion.
Idioma desde el cual se traduce (sin6nimos: lengua de origen, lengua fuente, lengua original,
lengua de partida) (Delisle, J., Lee-Jahnke, H., y Cormier, M., 1999).

Meétodo de traduccion: El método consiste en la manera en que un proceso de
traduccion particular se desarrolla para abordar todo un texto. En ese sentido, los métodos de
traduccion que existen son los siguientes: el interpretativo-comunicativo, el literal, el libre y el
filolégico (Molina y Hurtado, 2002).

Naturalidad: La Real Academia Espafiola (s.f.) ladefine como la cualidad de lo natural
0 espontaneo. Bernardez (2013) afiade que en el idioma al hablar de naturalidad podemos
referirnos, por ejemplo, al orden natural de las palabras (la sintaxis) o a los fonemas que
consideramos propios.

Texto fuente: Conjunto de enunciados escrito en la lengua origen que constituye el
objeto de la traduccion (sinbnimos: texto origen, texto de origen, texto de partida, texto
original) (Delisle, J., Lee-Jahnke, H., y Cormier, M., 1999).

Texto meta: Conjunto de enunciados reescrito en la lengua meta que constituye el
resultado de la traduccion (sinénimos: texto terminal, texto de llegada, texto de destino)

(Delisle, J., Lee-Jahnke, H.,y Cormier, M., 1999).
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CAPITULO I1I: HIPOTESIS Y VARIABLES
3.1  Hipdtesis
3.1.1 Hipotesis de Trabajo General
e Las técnicas de traduccion que se emplean con mayor frecuencia en el doblaje al
espanol latinoamericano de la pelicula “Muldn” son la creacion discursiva, la
modulacion y la transposicion.
3.1.2 Hipotesis de Trabajo Especificas
e La creacion discursiva es la primera técnica que se emplea con mayor frecuencia
en el doblaje al espafiol latinoamericano de la pelicula “Mulan”.
e La modulacién es la segunda técnica que se emplea con mayor frecuencia en el
doblaje al espaiol latinoamericano de la pelicula “Mulan”.
e La transposicion es la tercera técnica que se emplea con mayor frecuencia en el
doblaje al espafiol latinoamericano de la pelicula “Mulan”.
3.2 Identificacion de Variables o Unidades de Analisis
Las variables de la presente investigacion estan conformadas por las técnicas de
traduccion propuestas por Molina y Hurtado (2002). Los indicadores agrupan a las técnicas de

creacion discursiva, modulacion y transposicion.
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3.3

Matriz Logica de Consistencia

TECNICAS DE TRADUCCION EMPLEADAS EN EL DOBLAJE AL ESPANOL LATINOAMERICANO DE LA PELICULA “MULAN”

que se emplean con mayor frecuencia en
el doblajealespafiol latinoamericanode

la pelicula “Mulan”

traduccién que se emplean con mayor
frecuencia en el doblaje al espafiol

latinoamericano de la pelicula “Mulan”.

con mayor frecuencia en el doblaje al
espafiol latinoamericano de la pelicula
“Mulan” son la creacidn discursiva, la

modulaciony la transposicion.

Problemas Especificos:

¢Con qué frecuencia se emplea la técnica
de creacion discursiva en el doblaje al
espafiol latinoamericano de la pelicula
“Mulan?

¢Con qué frecuencia se emplea la técnica
de modulacidn en el doblaje al espafiol
latinoamericano de la pelicula “Mulan’?
¢Con qué frecuencia se emplea la técnica
de transposicionen eldoblaje alespafiol

latinoamericano de la pelicula “Mulan”?

Objetivos Especificos:

e Determinar la frecuencia con que se

emplea la técnica de creacion
discursiva en el doblaje al espafiol
latinoamericano de la pelicula “Mulan”.
Determinar la frecuencia con que se
emplea la técnica de modulacidén en el
doblaje al espafiol latinoamericano de la
pelicula “Mulan”.

Determinar la frecuencia con que se
emplea la técnica de transposicionen el
doblaje al espafiol latinoamericano de ka

pelicula “Mulan”.

Hipotesis de Trabajo Especificas:

e La creacion discursiva es la primera
técnica que se emplea con mayor frecuencia
en el doblaje alespafiol latinoamericano de
la pelicula “Mulan”.

e La modulaciones la segunda técnica que
se emplea con mayor frecuencia en el
doblaje al espafiol latinoamericano de ka
pelicula “Mulan”.

e La transposicidn es la tercera técnica que
se emplea con mayor frecuencia en el
doblaje al espafiol latinoamericano de la

pelicula “Mulan”.

Planteamiento del Problema Objetivos de la Investigacion Hipotesis Variables Indicadores
Problema General: Objetivo General: Hipdtesis de Trabajo General Técnicas de | Creacion
e ;Cualesson las técnicas de traduccion | e Determinar cuales son las técnicas de | ¢ Lastécnicasde traducciénqueseemplean | traduccion discursiva,

modulaciény

transposicion
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CAPITULO IV: METODO

4.1  Tipoy Método de Investigacion

Naupas y colaboradores (2014) explican que la investigacion bésica o pura no surge
por un interés de caracter econdémico, sino por el deseo de adquirir conocimientos sobre una
realidad. Similarmente, Baena (2017) sefiala que en este tipo de investigacion lo que se busca
es obtener informacion mediante el estudio de un problema. Por lo tanto, el presente trabajo
fue de tipo bésico dado que el objetivo fue estudiar las técnicas de traduccion empleadas en el
doblaje al espafiol latinoamericano de la pelicula “Muldn” y no existe un fin aplicativo
inmediato. Asimismo, en este estudiose utilizd un enfoque cuantitativo porque la intencion fue
contabilizar la frecuencia de uso de las técnicas de traduccién y, como sostienen Hernandez,
Ferndndez y Baptista (2015), se analizaron «las mediciones obtenidas por medio de métodos
estadisticos» (p. 4).

En cuanto al métodode investigacion, Diaz y Sime (2009) explican que este comprende
los procedimientos o la manera en que se abordara el problema de investigacion. Por su parte,
Gomez (2012), al referirse al método inductivo, manifiesta que «es un procedimiento que va
de lo individual a lo general [...] y que, a partir de resultados particulares, intenta encontrar
posibles relaciones generales que lo fundamenten» (p. 14). Sobre esta base, afirmamos que el

método de nuestra investigacion fue l6gico-inductivo, pues partimos de elementos particulares,
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constituidos por las muestras de los didlogos en sus versiones en inglés y en espafiol
latinoamericano, y luego los comprobamos con la propuesta de clasificacion de las técnicas de
traduccién formulada por Molina y Hurtado (2002).
4.2  Disefio Especifico de Investigacion

Naupas y colaboradores (2014) indican que el disefio de investigacion constituye el
marco mediante el cual se identifican las variables y se establece la manera en que se
manejaran, observaran y mediran. Por su parte, Hernandez, Fernandez y Baptista (2015)
afirman que en la investigacion transversal o transeccional se relinen y analizan los datosy
variables en un periodo Unico e indiviso. En cuanto al disefio transversal-descriptivo,
Hernandez, Fernandez y Baptista (2015) sefialan que su objetivo consiste en «indagar la
incidencia de las modalidades o niveles de una o mas variables en una poblacién» (p. 155). En
ese sentido, nuestro disefio fue descriptivo y transversal por cuanto se recopilaron y estudiaron
las muestras en un momento especifico y se identifico la frecuencia con que se utilizaron.
4.3  Corpus Genérico y Corpus Especifico

El corpus se entiende como un conjunto de datos que puede usarse como objeto de
estudio en una investigacion (Real Academia Espafiola, s.f.). Por su parte, Haidar (2016) define
el corpus como el resultado de un proceso de seleccion, recopilacion y organizacion de datos
segin una hipétesis de trabajo determinada. En ese sentido, el corpus genérico de nuestra
investigacion estuvo compuesto por la totalidad del guion de la pelicula animada “Mulan”
(1998), de Disney, en su version original en inglés, que se obtuvo en Internet, y en su version
doblada al espafiol latinoamericano, que transcribimos integramente para los fines de nuestro
estudio. Por otro lado, el corpus especifico constd de 43 muestras constituidas por los didlogos
originales y doblados en donde se identificaron las técnicas de traduccién, segun la
clasificacion de Molina y Hurtado (2002), para determinar su frecuencia de uso. Estas muestras

fueron validadas por una experta en la materia.
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4.4 Instrumento de Recogida de Datos

En la presente investigacion, se empled la técnica de observacion, que, segun Gémez,
Gonzales y Rosales (2015), consiste en la visualizacion de un fendmeno u objeto de estudio
con el finde recopilar datos sobre sus caracteristicas y otros factores relevantes. Asimismo, se
aplico la ficha de andlisis, que comprende siete entradas: En primer lugar, el encabezado en
donde se consigna el numero de muestra; en segundo lugar, un conjunto de imagenes
especificas de la escena de la pelicula de donde se extrajo la muestra; en tercer lugar, se brinda
una descripcion e informacion sobre el contexto de la escena; en cuarto y quinto lugar, se
encuentran los dialogos en la version original en inglés y en la version en espafiol
latinoamericano. En sexto lugar, se especifican las técnicas de traduccion que se identificaron

en la muestra. Finalmente, el anélisis se desarrolla en la tltima celda.

Muestra n.® X

Descripciény Un soldado esté patrullando de noche en la Muralla Chinay, de repente, un

contexto de la halcén lo golpeay le derribael casco. El soldado se queda unpoco anonadado

escena y luego se percata de que estaban lanzando ganchos de trepar a la muralla. Al
asomarse se da cuenta del ataque inminente.

Version original Versidn latinoamericana

Soldier: Soldado:

We’re under attack! Light the signal! iNos estan atacando! jEnciendan la sefial!

UL O Creacion discursiva Modulacion Transposicion

traduccion P

Anélisis La modulacion se materializaen este caso con el cambio del punto de vista:
de “estamos bajo ataque” se hace una variacion para obtener “Nos estan
atacando”. En el enunciado original, el sujeto es la primera persona del plural
(we) y en el doblaje el sujeto (tacito) pasa a ser la tercera persa del plural.
Asimismo, a nivel interno se produce una transposicion de la preposicion
“under”y el sustantivo “attack” que pasan a converttirse en el verbo “atacar”.

Fuente: Elaboracion propia
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45  Técnicas de Procesamiento y Analisis de Datos

Luego de seleccionar las muestras segun la teoria de Molina y Hurtado (2002), estas se
consignaron en la ficha de andlisis mostrada lineas arriba. Posteriormente, la data recopilada
se vacié en una matriz de Microsoft Excel que se utilizd para crear, con la ayuda de una docente
especialista en estadistica, las tablas y gréficos circulares y de barras necesarios para
contabilizar la frecuencia de aparicion de cada una de las técnicas de traduccién y explicar la
informacion obtenida mediante la estadistica descriptiva, cuyo objetivo consiste en comprender
la magnitud de las variables conformadas por los datos que se procesaron, sintetizaron y

examinaron durante el estudio (Naupas y colaboradores, 2014).
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CAPITULOV: RESULTADOSY DISCUSION

5.1  Datos Cuantitativos

En la presente investigacion se utilizd la clasificacion de técnicas de traduccion
propuesta por Molina y Hurtado (2002) para analizar el corpus genérico, que estuvo constituido
por la pelicula animada “Mulan”, producida por Disney y estrenada en el afio 1998. Después
de realizada la etapa de la observacion, se extrajo un total de 43 muestras representativas en
donde se identificaron las técnicas de creacion discursiva, modulacion y transposicion. A
continuacion, la data proveniente de estas muestras se vacié en una matriz de Microsoft Excel
para contabilizar la frecuencia de aparicion de cadauna de las técnicas. De igual manera, con
la ayuda de una especialista en estadistica se elaboraron las tablas y graficos necesarios para
determinar la frecuencia relativa y los porcentajes respectivos que, en conjunto con la
frecuencia de aparicion mencionada lineas arriba, conforman los datos cuantitativos que se

explican con mayor detalle a continuacion.
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5.2 Anadlisis de Resultados
5.2.1 Resultados sobre las Técnicas de Traduccion

Gréficol

Técnicas de Traduccion mas Utilizadas en el Doblaje de “Mulan”

= Creacion discursiva = Modulacion = Transposicion

Fuente: Elaboracion propia

En el Gréfico 1 se pudoobservar que las técnicas detraduccidn que se usaron con mayor
frecuencia en el doblaje al espaol latinoamericano de la pelicula animada “Mulan” fueron la
creacién discursiva, en el primer lugar con 46% de incidencia de aparicion, y la transposicion,
en el tercer lugar con 25% de incidencia de aparicion.

Por ende, se logr6 comprobar la hipdtesis de trabajo general: “Las técnicas de
traduccién que se emplean con mayor frecuencia en el doblaje al espafiol latinoamericano de

la pelicula “Muldn”, de Disney, son la creacion discursiva, la modulacion y la transposicion”.
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5.2.2 Resultados de la Técnica de Creacion Discursiva

Gréfico 2

Frecuencia de la Técnica de Creacion Discursiva en el Doblaje de la Pelicula “Muldin”

50% 46%
45%
40%
35%
30%
25%
20%
15%
10%
5%
0%

29%

25%

Creacion discursiva ~ Modulacion Transposicion

Fuente: Elaboracion propia

Por medio del Grafico 2 pudimos demostrar que en el doblaje al espafiol
latinoamericano de la pelicula “Muldn”, la técnica que tuvo mas recurrencia fue la creacion
discursiva, pues se contabilizd 22 veces en los 48 casos que conforman las 43 muestras. Esto
se tradujo en una frecuencia relativa de 0,46 (46%), que fue la mayor en comparacion con las
demas técnicas estudiadas Por consiguiente, se logré comprobar la primera hipoétesis de trabajo

especifica.
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5.2.3 Resultados de la Técnica de Modulacién

Grafico 3

Frecuencia de la Técnica de Modulacion en el Doblaje de la Pelicula “Muldn”

50% 46%
45%
40%
35%
30%
25%
20%
15%
10%

5%

0%

29%

25%

Creacion discursiva Modulacion Transposicion
Fuente: Elaboracion propia
El Grafico 3 nos permitié determinar que la segunda técnica que se utilizé con mas
recurrencia en el doblaje al espafiol latinoamericano de la pelicula “Mulan” fue la modulacion,
pues se contabilizd 14 veces en los 48 casos que conforman las 43 muestras. Esto supone una
frecuencia relativa de 0,29 (29%), lo cual la ubica en el segundo lugar de las técnicas con mayor
frecuencia de uso de nuestro estudio. Por lo tanto, se logré comprobar la segunda hip6tesis de

trabajo especifica.
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5.2.4 Resultados de la Técnica de Transposicion

Gréfico 4

Frecuencia de la Técnica de Transposicion en el Doblaje de la Pelicula “Mulin”

50%
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15%
10%

5%

0%

46%

29%
25%

Creacion discursiva Modulacion Transposicion

Fuente: Elaboracion propia

Los datos observados en el Grafico 4 corroboran que la tercera técnica que se utilizd
con mas recurrencia en el doblaje al espafol latinoamericano de la pelicula “Muldn” fue la
transposicion, pues se contabilizd 12 veces en los 48 casos que conforman las 43 muestras.
Esto constituye una frecuencia relativa de 0.25 (25%), lo cual la ubica en el tercer lugar de las
técnicas con mayor frecuencia de uso de nuestro estudio. De esta manera, se logré6 comprobar

la tercera hipétesis de trabajo especifica.
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5.3  Discusion de Resultados

En el presente estudio, que lleva por titulo «Técnicas de traduccion empleadas en el
doblaje al espariol latinoamericano de la pelicula “Muldn”», se plantea como objetivo general
determinar cudles son las técnicas de traduccion que se utilizan con mayor frecuencia en el
doblaje al espafiol latinoamericano de “Mulan”. Para lograr dicho objetivo, se aplica una
investigacion de tipo basico, con un disefio descriptivo y transversal, un método légico-
inductivo y un enfoque cuantitativo. Asimismo, en la seleccion del corpus especifico se utiliza
la técnica de observacion y, de este modo, se cuenta con un total de 43 muestras en donde se
determina que las técnicas predominantes son la creacion discursiva, la modulacion y la
transposicion.

En cuanto a la hip6tesis de trabajo general del presente analisis, nuestros resultados
coinciden, aunque no en el mismo orden, con aquellos que Jaime (2019) dio a conocer en su
investigacion titulada “Técnicas de traduccion en el doblaje al espafiol de las canciones de la
pelicula el Rey Ledn 11, pues esta investigadora demostro que las técnicas de traduccion mas
utilizadas fueron la modulacién, con 50,9%, y la creacion discursiva, con 38,2%, mientras que
la transposicién estuvo en el tercer lugar, pero con una incidencia menor (7,3%). Esta ultima
discordancia pudo deberse a que la autora desarrolld una investigacion aplicada y a que su
corpus especifico fueron canciones, en donde prima el uso de la rima, entre otras convenciones
que no son del todo aplicables al doblaje de dialogos en general.

Similarmente, Escalante (2019), en su trabajo de investigacion titulado “Las maximas
conversacionales y sus técnicas de traduccion de un comic de ciencia ficcion, Lima, 20197, en
donde se fijo como objetivo principal estudiar la relacion entre las maximas conversacionales
y las técnicas de traduccion aplicadas en el comic que se menciona lineas arriba, llegd a la
conclusién de que la segunda y tercera técnicas con mayor incidencia fueron la modulacion y

la creacién discursiva, ambas con un 14% del total de muestras. Estos resultados mantuvieron
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una correspondencia con los nuestros, aunque no en el mismo orden, pues en el presente
andlisis la creacion discursiva es la que tiene mayor recurrencia, seguida por la modulacion.
Por otra parte, la investigadora identifico que la técnica de traduccion méas recurrente fue la
traduccion literal, lo cual se contrapone a los resultados de nuestro estudio. La autora afiade,
ademas, que las técnicas que tuvieron menor frecuencia fueron la adaptacion, la elision y el
equivalente acufiado, con 8%, 5% Yy 5%, respectivamente. Estos datos concordaron, de manera
indirecta, con nuestra conclusion general, pues al afirmar que la creacion discursiva, la
modulacion y la transposicion (nuestros indicadores) son las que presentan mayor incidencia,
se puede inferir que las demas técnicas de traduccién tendrian porcentajes menores en
comparacion con aquellas que constituyen nuestros indicadores.

Asimismo, Costa (2015), en su investigacion titulada “La traduccién para el doblaje
de las canciones de la serie Hora de Aventuras”, luego de haber analizado un amplio corpus
especifico conformado por 320 muestras extraidas de la primera temporada (124 muestras), la
segunda temporada (64 muestras) y la tercera temporada (132 muestras) de la serie, revelo que
algunas de las técnicas de traduccion mas recurrentes fueron la creacion discursiva (en primer
lugar, con 100 casos en total) y la modulacion (en cuarto lugar, con 27 casos en total). En ese
sentido, sus resultados concordaron con los nuestros en lo que respecta a la creacion discursiva
y la modulacion. No obstante, la transposicion casi no tuvo incidencias (solo 1 caso). Esto
puede explicarse por el hecho de que la autora se baso6 en la taxonomia de Marti (2006), quien
establece dosvariedadesadicionales de traduccion literal que puedendificultar la identificacion
de la transposicion. Ademas, su corpus especifico fueron canciones, al igual que Jaime (2019)
en el caso sefialado lineas arriba.

Por otro lado, se contrapusieron a nuestra hipotesis de trabajo general los resultados
exhibidos por Garcia (2020) en su investigacion titulada “Problemas culturales y técnicas de

traduccion empleadas en la localizacion de THE WITCHER IlI: WILD HUNT”, ya que la
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autora identificd que la técnica con mayor recurrencia fue la traduccion literal, con 55%,
seguida por el equivalente acufiado, con 21%, la castellanizacion (que corresponde al préstamo
naturalizado), con 9%, la adaptacion, con 8%, y la amplificacion, con 7%. Esta discrepancia
pudo deberse a que el objeto especifico de estudio fueron los culturemas y nombres propios
encontrados en el videojuego Y, por el contrario, nosotros nos centramos en los dialogos de
caracter general.

Difirieron también, aunque de forma parcial, los resultados de Anicama (2019), pues
en su tesis titulada “Técnicas de traduccion aplicadas en la subtitulacion de la pelicula Daddy
Day Care”, la investigadora siguié la clasificacion de Marti (2006) y determin6 que las técnicas
de traduccion que registraron mayor predominancia fueron la traduccion literal, con 27,43%,
la reduccion, con 18,39%, y la creacion discursiva, con 11,70%, mientras que las demas
técnicas tuvieron una incidencia baja. Este contraste pudo deberse a que, como sostuvo Marti
(2006), en la subtitulacion se tiendea seguir un método literal, mientras que en el doblaje existe
preferencia por el método interpretativo-comunicativo.

De igual manera, se observa una divergencia entre los resultados correspondientes a
nuestra hipdtesis de trabajo general y los resultados obtenidos por Gonzales (2018) en su tesis
titulada “Analisis de las técnicas de traduccion recurrentes en la traduccién al inglés de los
culturemas gastrondémicos presentes en las cartas de la ciudad del Cusco”, pues la autora
concluy6 que las técnicas mas frecuentes fueron el préstamo, con 36%, la amplificacion, con
15%, y la descripcion, con 13%. Esta diferencia tuvo lugar porque el objeto de estudio de
Gonzales (2018) estuvo constituido por elementos culturales de naturaleza gastronémica vy,
ademas, porque la traduccion en este caso fue al inglés y, como muchos de los culturemas no
poseian un equivalente en dicho idioma, existio la necesidad de realizar préstamos linguisticos

o explicitar un concepto para lograr la comprension del destinatario.
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En lo que respecta a la primera hip6tesis de trabajo especifica de esta investigacion,
coincidieron con nuestros resultados los hallazgos de Rios (2018), pues, en su tesis titulada “El
espafiol de Espafiay el de América: las versiones espafiolas de las canciones en El Rey Leon
(1994)”, identifico que la técnica mas predominante en el doblaje al espafiol peninsular fue la
creacion discursiva y, aunque pudo distinguir el uso de una variedad mas amplia de técnicas
de traduccion en el doblaje al espafiol de Latinoamérica, determin6 que la méas recurrente de
todas en esta version también fue la creacion discursiva. No obstante, en contraposicion a
nuestra hipdtesis de trabajo general y nuestra conclusion general, los datosrecopilados por esta
autora evidenciaron que otra de las técnicas que presentaban mayor incidencia era la traduccién
literal.

Similarmente, los resultados que obtuvo Calvo (2016) en su estudio titulado “El
tratamiento traslativo de los marcadores culturales en las traducciones espafiolas de Heidi”
concordaron con lo que se sostiene en nuestra primera hipétesis de trabajo especifica. En ese
sentido, la investigadora demostro que la creacion discursiva fue una delas técnicas con mayor
incidencia de uso en las muestras que eligio, pues en la version de 1928 registré un 16% de
frecuencia; en la version de 1973, un 18%; en la version de 2001, un 15%; y en la version de
2005, un 20%. Sin embargo, diferimos en cuanto al corpus especifico, puesto que la autora se
centr6 en los culturemas y nosotros en los dialogos en general.

De igual modo, Costa (2015), en su trabajo titulado “La traduccién para el doblaje de
las canciones de la serie Hora de Aventuras™, se propuso identificar las técnicas de traduccion
empleadas en un amplio corpus especifico conformado por 320 muestras extraidas de la
temporada uno (124 muestras), la temporada dos (64 muestras) y la temporada tres (132
muestras) de la serie. Luego de culminar su analisis, la investigadora revel6 que la creacion
discursiva se contabiliz6 en 100 casos en total (19 en la primera, 25 en la segunda y 56 en la

tercera) y, por consiguiente, fue la técnica con mayor recurrencia en comparacion con todas las
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demas. Por lo tanto, estos resultados mantuvieron una correspondencia total con lo que se
expone en nuestra primera hipotesis de trabajo especifica, a pesar de que la autora se basé en
la clasificacion de Marti (2006). Esto se explica porque la propuesta de este tedrico no difiere
de la taxonomia de Molina y Hurtado (2002) en lo que respecta a la creacion discursiva.

Sin embargo, en contraposicion a nuestra primera hipdtesis de trabajo especifica,
Arriola (2019), en su investigacion titulada “Andlisis de las técnicas de traduccion utilizadas
en el doblaje del humor de la serie “Two and A Half Men””, determind que la traduccion literal
registrd la mayor incidencia en la serie de humor mencionada, pues se utiliz en un 62,2% de
las muestras analizadas. A esta discordancia se suma, ademas, el hecho de que la autora siguié
una investigacion aplicada, mientras que nosotros desarrollamos una basica, y, ademas, hizo
propuestas de traduccion porque concluyé que muchas de las frases dobladas no eran
entendibles o no tenian sentido.

Otro de los estudios que no coincidieron con nuestros resultados sobre la creacion
discursiva fue aquel titulado “Técnicas de traduccion en los neologismos en una novela de
ficcion, Lima, 2019, en donde Sanchez (2019), el autor, se baso en la teoria de Molina y
Hurtado (2002) sobre técnicas de traduccion, siguié una investigacion bésica, cualitativa y
descriptiva y, de esa manera, descubrié que la técnica mas predominante de todas fue el calco
(identificada 24 veces), mientras que la creacion discursiva solo se contabiliz6 en una de las
muestras. EI motivo de esta diferencia radicd, principalmente, en que el investigador se centrd
en el analisis delos neologismos en una obra de ficcion y, como manifesto en sus conclusiones,
el calco se utilizd para «mantener la esencia y la estructura del término en idioma inglés»
(Sanchez, 2019, p. 54).

Se siguid esta linea de divergencias en el trabajo de fin de grado realizado por Diaz
(2016), titulado “Anélisis de las técnicas de traduccion utilizadas en catalan y castellano para

los términos propios del universo que inventa Patrick Rothfuss en The Name of the Wind”, ya
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que la autora demostrd que la técnica que se us6 en mas ocasiones fue el préstamo, pues estuvo
presente en 549 de las muestras seleccionadas. Adicionalmente, la investigadora concluy6 que
en ambas versiones, en catalan y en castellano, existié unatendencia hacia la traduccion literal
para la terminologia caracteristica de la obra. Al igual que en los casos anteriores, esta
discrepancia entre los hallazgos de Diaz (2016) y los nuestros tiene su origen en el objeto
especifico de estudio: los términos encontrados en una novela de fantasia heroica, como
nombres de batallas, apodos, titulos, elementos magicos o inventados, gentilicios, hechizos,
lenguas, nombres propios, entre otros.

En relacion con la segunda hipotesis de trabajo especifica de esta investigacion,
concuerdan los resultados expuestos por Escalante (2019) en su tesis titulada “Las maximas
conversacionales y sus técnicas de traduccion de un comic de ciencia ficcién, Lima, 20197,
puesto que la investigadora concluyd que la segunda técnica con mayor incidencia fue la
modulacién, con un 14% del total de muestras. Esta semejanza pudo deberse a que la
investigacion tambien fue de tipo basico y siguio un disefio descriptivo para analizar un corpus
especifico conformado por didlogos de un cémic, en dondeaplican restricciones espaciales (los
globos que contienen los dialogos), mientras que nosotros estudiamos los dialogos en general
de un doblaje, en donde existen restricciones temporales (la sincronizacion).

Adicionalmente, Guerrero (2019), en su tesis titulada “Técnicas de traduccion inversa
del espafiol — inglés de los folletos turisticos de Cajamarca, La Libertad y Lambayeque
emitidos por Promper(”, obtuvo resultados que guardaron correspondencia con nuestra
segunda hipétesis de trabajo especifica, ya que observo que la modulacién registré un 32,36%
de frecuencia de uso. Por ende, la investigadora concluy6 que existié una tendenciaal cambio
de perspectiva del original (la modulacién) que se sustentd en la teoria del Skopos, segun la

cual la traduccion esté regida por la funcionalidad que, en este caso, consistia en promocionar
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un destino turistico y fomentar su visita y, para ello se requeria, entre otras cosas, que hubiera
naturalidad en el texto de llegada para que no se notara que era una traduccion.

De igual forma, Pedroza (2019), en su investigacion titulada “Analisis de las técnicas de
traduccion del doblaje al espafiol del videojuego Kingdom Hearts 11", revel6 que la modulacion
se contabilizd en 6 ocasiones de un total de 35 muestras que constituyeron el corpus especifico
desu estudio. En ese sentido, esta técnica de traduccion tuvo un 17,14% de incidencia de uso
Yy, por consiguiente, se establecié una concordancia practicamente exacta entre los resultados
de esta autora y aquellos que se presentan en nuestra tesis, ya que en ambos casos se concluyd
que la modulacién estuvo en el segundo lugar de las técnicas mas utilizadas. Esta similitud
pudo tener lugar porque el objeto de estudio en ambos trabajos fueron didlogos de caracter
general seleccionados, por una parte, de un videojuego vy, por la otra, de una pelicula animada.

Sin embargo, los resultados expuestos en el trabajo de fin de grado de Gil (2019),
titulado “Las técnicas de traduccion del lenguaje juridico en el ambito audiovisual: caso
practico de la pelicula Law Abiding Citizen”, no coincidieron con los nuestros, ya que la autora
identifico que la segunda técnica mas recurrente fue la elision, mientras que en nuestro estudio
es la modulacion. Esta divergencia pudo deberse al hecho de que los fragmentos analizados,
aunque provenian de una pelicula, contenian terminologia especializada correspondiente al
ambito juridico y, en cambio, nuestras muestras solo contienen diélogos de uso cotidiano.

Por otro lado, se observd también una discrepancia con los hallazgos que Rosas (2019)
exhibid en su tesis titulada “Analisis de las técnicas de traduccion empleadas en la version al
espafol de la novela El retrato de Dorian Gray”, pues demostro que la ampliacion linguistica
fue la segunda técnica con la mayor incidencia, mientras que, como se sefial6 lineas arriba, en
nuestro caso es la modulacién. Esta oposicion pudo originarse porque el objeto de estudio fue

una novela y en la traduccién literaria no existen las restricciones de sincronizacion propias del
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doblaje y, por lo tanto, como sostuvo la autora, esta técnica pudo servir para abordar elementos
culturales que no son habituales para el publico receptor.

Tampoco concordaron los resultados de Calvo (2016), puesto que la investigadora, en
su estudio titulado “El tratamiento traslativo de los marcadores culturales en las traducciones
espafolas de Heidi”, revel6 que en segundo lugar de frecuencia de uso se registraron diversas
técnicas: en la version de 1928 fue la variacion, con 21%; en la version de 1973, la reduccion,
con 19%; en la versién de 2001, la variacion, con 20%; y en la version de 2005, la creacion
discursiva, con 20%. Esta diferencia pudo deberse a que la autora se centrd en el analisis de
elementos culturales traducidos en una novela cuyo idioma de partida era el aleman.

Finalmente, con la tercera hipotesis de trabajo especifica de esta investigacion
guardan correspondencia los hallazgos de Rosas (2019), pues en su tesis titulada “Analisis de
las técnicas de traduccion empleadas en la version al espafiol de la novela El retrato de Dorian
Gray” demostro que la transposicion fue una de las técnicas con mayor predominancia, ya que
se ubico en el tercer lugar, con unaincidencia del 17,1% deltotal de las muestras seleccionadas.
Aunque el objeto de estudio fue distinto, una novela en un caso y una pelicula en el otro, la
similitud en cuanto al uso de la transposicién puede explicarse por las diferencias
morfosintacticas que existen entre el espafiol y el inglés y que en gran parte abordé Vazquez-
Ayora (1957) al explicar los anglicismos de frecuencia y las variedades de transposicion.

De igual manera, los resultados que expuso Pedroza (2019) en su tesis titulada “Anélisis
de las técnicas de traduccion del doblaje al espafiol del videojuego Kingdom Hearts 11”7
concordaron en cierta medida con los hallazgos que se presentan en nuestra investigacion, ya
que la autora identificd que la transposicion fue una de las técnicas que se utilizaron en el
doblaje del videojuego, aunque con menor recurrencia, pues se registré en un 5,7% de las

muestras que conformaron el corpus especifico. Por lo tanto, esta parcial similitud pudo tener
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lugar porque el objeto de estudio en ambos trabajos fueron didlogos de caracter general
seleccionados, por una parte, de un videojuego Yy, por la otra, de una pelicula animada.

Similarmente, Baldedn (2016), en su tesis titulada “Técnicas de traduccion empleadas
por Jorge Luis Borges en la traduccion de metaforas del poemario Hojas de Hierba de Walt
Whitman, 2016, demostr6 que la transposicion fue una de las técnicas mas predominantes y,
ademas, concluy6 que el uso de las técnicas de traduccion contribuye en el logro de un texto
dellegada mas natural y fluido. En ese sentido, se observa una coincidencia entre los resultados
obtenidos por el autor y los que se exponen en la presente tesis, aunque se difiere en el objeto
de estudio, ya que, por un lado, se analizaron las metaforas de un poema vy, por el otro, los
dialogos de una pelicula animada.

No obstante, los resultados que dio a conocer Alvarado (2017) en su investigacion
titulada “Anédlisis de la traduccion de las unidades fraseoldgicas de la version doblada inglés
— espaniol latino de la serie “Supernatural” Trujillo — 2017 se contrapusieron a lo que se
manifiesta en nuestra tercera hipotesis especifica de trabajo, ya que la autora reveld que, entre
todas las técnicas de traduccion identificadas, la adaptacion fue la mas predominante, mientras
que la transposicion no se registrd en ninguna de las muestras. Esta disonancia pudo deberse al
hecho de que la investigadora se centro en unidades fraseoldgicas constituidas principalmente
por expresiones idiomaticas y jergas estadounidenses, en donde el uso de la adaptaciény el
equivalente acufiado es mas necesario.

Otra investigacion que discrep6 de nuestros resultados fue aquella que desarrollaron
Durand y Medina (2016), titulada “Analisis de la traduccion del inglés al espafiol de los
nombres de los personajes de Marvel Comics y DC Comics”, puesto que las autoras
demostraron que las técnicas mas recurrentes en su corpus especifico fueron el préstamo, con
68,42%, y la traduccidn literal, con 26,32%, en tanto que la transposicion no se utiliz6 en

ninguno de los casos estudiados. Entonces, esta falta de correspondencia se debi6 a que las

76



muestras analizadas estuvieron conformadas por los nombres de los personajes de los comics
elegidos y, en estas circunstancias, la transposicion practicamente no se puede aplicar.

Por Gltimo, también se contrapusieron a nuestros resultados aquellos que obtuvo
Villalobos (2016) en su tesis titulada “Técnicas para la traduccion de titulos de peliculas
americanas de terror del inglés al espafiol durante el periodo 2010 al 2016 (julio)”, ya que el
investigador identificd que la traduccion literal, la adaptaciony la adicién fueron las técnicas
mas frecuentes en la traduccion del corpus especifico seleccionado y, por el contrario, la
transposicion registro una de las incidencias més bajas. Por ende, esta diferencia puede deberse
a que las muestras elegidas por Villalobos (2016) estuvieron constituidas por titulos de

peliculas, en tanto que en nuestro caso nuestro objeto de estudio son los dialogos en general.
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6.1

6.1.1

6.1.2

CAPITULO VI: CONCLUSIONESY RECOMENDACIONES

Conclusiones

Conclusion General

- Se concluy6 que las técnicas de traduccion que se emplearon con mayor frecuencia
en el doblaje al espafiol latinoamericano de la pelicula “Mulan” fueron la creacion
discursiva, en el primer lugar; la modulacion, en el segundo lugar; y la transposicion,
en el tercer lugar.

Conclusiones Especificas

- Por otra parte, se concluyd que la creacion discursiva fue la primera técnica que se
emple6 con mayor frecuencia en el doblaje al espafiol latinoamericano de la pelicula
“Mulén”, pues present6 una incidencia del 46% del total de casos analizados.

- Asimismo, se concluy6 que la modulacion fue la segunda técnica que se emple6 con
mayor frecuencia en el doblaje al espanol latinoamericano de la pelicula “Mulan”,
pues presentd una incidencia del 29% del total de casos analizados.

- Finalmente, se concluy6 que la transposicion fue la tercera técnica que se empled
con mayor frecuencia en el doblaje al espafiol latinoamericano de la pelicula

“Mulan”, pues presento una incidencia del 25% del total de casos analizados.
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6.2

Recomendaciones

En el caso de futuras investigaciones que versen sobre el analisis de las técnicas de
traduccion presentes en el doblaje de una pelicula, serie o videojuego, se recomienda
transcribir la totalidad del guion doblado del material audiovisual en cuestion, ya
que, durante el desarrollo de nuestro trabajo, observamos que este proceso —en
donde nos vemos en la necesidad de retroceder y reproducir una misma escena
constantemente para poder captar y transcribir de forma integra los dialogos
correspondientes— nos exige y nos lleva a prestar mas atencién a lo dicho por los
actores 0 personajes Yy, en consecuencia, el analisis y seleccion de muestras puede
ser mas minucioso Yy enriquecedor.

En cuanto a la creacion discursiva, se recomienda que se utilice en el doblaje en los
casos en donde el fragmento u oracion a traducir contenga expresiones idiomaticas
0 juegos de palabras que, como pudo observarse en las muestras recopiladas, no
puedan trasvasarse de forma literal, pues podrian generar «confusion u obscuridad
[...] para la asimilacion completa de una obray» (Vazquez-Ayora, 1977, p. 324). En
ese sentido, se recomienda recurrir a la creacion discursiva cuando en el segmento a
traducir exista preponderancia de la funcion o el efecto frente al sentido —como
sucede, por ejemplo y en lineas generales, con los chistes, canciones, siglas (en
determinados contextos), rimas, expresiones idiomaticas o frases coloquiales sin
equivalente inmediato, anagramas, juegos de palabras, entre otros— o cuando la
sincronizacion requerida por el doblaje nos lleve a efectuar modificaciones
significativas, tal y como sostiene Marti (2006) al hablar sobre la creacion discursiva
o “equivalencia funcional o traduccion de efecto”: «utilizar un elemento de una
longitud y una fonética similares a las del segmento original con el fin de conservar

un efecto visual: el movimiento de la boca en primer plano» (p. 105).
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En relacién con la modulacion, se recomienda el empleo de esta técnica
principalmente cuando en el texto origen se identifique un uso recurrente de la voz
pasiva, que, como sostiene Vazquez-Ayora (1977), puede ser comun y aceptable en
el idioma inglés, pero no en el idioma espafiol. Por ende, si se tradujera sin modular
a la voz activa, que ostenta mayor preferencia en nuestra lengua, se incurriria en un
anglicismo de frecuencia. Asimismo, se recomienda su uso facultativo para
reestructurar oraciones (por ejemplo, cambiar el sujeto activo o el punto de vista)
con fines estilisticos.

Por ultimo, en lo que respecta a la transposicion, se recomienda la aplicacion de esta
técnica en la combinacion sustantivo-verbo, que entre las muestras recopiladas fue
la mas predominante porque, como explica Vazquez-Ayora (1977), en el idioma
espafiol existe mayor preferencia por el uso del verbo que por el sustantivo. De igual
manera, se recomienda su utilizacion en conjunto con técnicas como la creacion
discursiva para, por ejemplo, emular la longitud de una palabra cuya traduccion

inmediata generaria problemas de sincronizacion, como se observo en la muestra 42.
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ANEXOS

Anexo 1: Corpus en Inglés y en Espafiol Latinoamericano

Pelicula Mulan

Soldier 1 | We're underattack! Light the signal! Soldadol | jNos estan atacando, enciendan la
Now all of China knows you're here. sefial!

Ahora toda China sabe que estdn aqui.

ShanYu | Perfect! Shan Yu iPerfecto!

General | Your Majesty, the Huns have crossed | General Majestad, los hunos han cruzado la
our Northern Border. frontera norte.

Chi Fu Impossible! No one can get through | ChiFu ilmposible! jNadie puede cruzar la
the Great Wall! Gran Muralla!

General | ShanYu is leading them.We'll set up | General Shan Yu es el lider. Apostaremostropas
defenses around your palace alrededor de su palacio de inmediato.
immediately.

Emperor | No! Send your troops to protect my | Emperador | jNo! Las tropasprotegerana mipueblo.
people! Chi Fu! iChi Fu!

Chi Fu Yes, your Highness. Chi Fu Si, Su Alteza.

Emperor | Deliver conscription notices | Emperador | Envia avisos de reclutamiento a las
throughout all the provinces. Call up provincias. Convoca a las reservas y
reserves and as many new recruits as recluten a toda la gente posible.
possible.

General Forgive me, your Majesty, but | | General Disculpe, Majestad, pero creo que mis
believe my troops can stop him. tropaspodran detenerlo.

Emperor | | won't take any chances, General. A | Emperador | No correré ningln riesgo, general. Un
single grain of rice can tip the scale; grano de arroz puede inclinar la balanza.
one man may be the difference Un hombre podria ser la diferencia entre
between victory and defeat. la victoria y la derrota.

Mulan Quiet and demure... graceful, polite, | Mulan Callada, reservada, graciosa, educada,
delicate, refined, poised... punctuall delicada, refinada, equilibrada...
Aiyah! Little brother! Little brother! ipuntual' jEs tarde! jHermanito!
Little... Ah! There youare! Who's the iHermanito! Ahi estas. /Quién es el
smartest doggy in the world? Come perro méas listo del mundo? Vamos,
on, smart boy! Can you help me with amigo, ;me ayudardsen mis labores de
my chores today? hoy?

Fa Zu Honorable Ancestors... please help | Fa Zu Honorables ancestros... ayuden por

Mulan impressthe Matchmaker today.
Please, please help her.

favor a Mulan a impresionar hoy a la
Casamentera. Por favor, ayudenla, por
favor.
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Mulan Father, | broughtyour... Mulan Padre, te trajetu...

Fa Zu Mulan... Fa Zu Mulén...

Mulan | brought a spare! Mulan Traigo repuesto.

Fa Zu Mulan. Fa Zu Mulan.

Mulan Remember the doctor said three cups | Mulan Los doctores dijeron tres tazas de té en
oftea in the morning... la mafiana...

Fa Zu Mulan. Fa Zu Mulan.

Mulan ...and three at night. Mulén ... y tres en la noche.

Fa Zu Mulan,you should already be in town. | Fa Zu Mulan, ya deberias estar en la ciudad.
We're counting onyou to... Contamos contigo para...

Mulan Uphold the family honor. Don't worry | Mulan ... para mantenerelhonorde la familia.
Father, 1 won't let you down. Wish me No te preocupes, padre, no los
luck! defraudaré. jDeséame suerte!

Fa Zu Hurry! I'm going to pray somemore. | Fa Zu iDate prisa! Iré a orar un poco mas.

Woman | Fa Li, is your daughter here yet? The | Mujer Fa Li, ¢tu hija no ha llegado? La
Matchmakeris nota patientwoman. Casamenterano esuna mujer paciente.

Fa Li Of allthe daysto be late! | should have | Fa Li iTenia que llegar tarde hoy! Les hubiera
prayed to the ancestorsfor luck. pedido suerte a los ancestros.

Granny Fa| How lucky canthey be? They're dead. | Abuela Fa | ¢Ellos cdmo van a darte suerte? Estan
Besides, I've got all the luck we'll muertos. Ademas, tengo toda la suerte
need. This is your chance to prove que necesitamos. Es tu oportunidad de
yourself. demostrarquién eres.

Fa Li Grandma! No! Fa Li jAbuela, no!

Granny Fa| Yup! This cricket's a lucky one! Abuela Fa | jSi! jEste grillo es el de la suerte!

Mulan I'm here! What? But, Mama, | had | Mulan iYa estoy aqui! ;Qué? Pero, mama, te...
to...

Fa Li None of your excuses. Now, let's get | Fa Li Ya basta de excusas. Ahora vamos a
you cleaned up. prepararte.

Song Bring honor to us all Cancion Nos vas a brindar honor

Mulan It’s freezing! Mulan jEsta helada!

Fa Li It would have been warm if you were | Fa Li Estaria caliente si hubieras llegado a
here on time. tiempo.

Mulan, what’s this? ;Mulan, qué es esto?

Mulan Uh.. notes .. in case | forget [ Mulan Ah... notas... paranoolvidarnada.
something.

Granny Fa| Hold this. We’ll need more luck than | Abuela Fa | Sostén esto. Necesitards mas suerte de
| thought. la que crei.

Fa Li There. You're ready. Fa Li Ya estaslista.

Granny Fa| Not yet. An apple for serenity. A | Abuela Fa | Adn no.Unamanzanapara la serenidad.
pendantforbalance. Un pendiente para el equilibrio.

Matchmakdg Fa Mulan? Casamentera | ¢Fa Mulan?

Mulan Present! Mulan iPresente!

Matchmakg Speaking without permission... Casamentera | Hablando sin pedir permiso.

Mulan Oops. Mulan Suspiro.

Granny Fa| Who spit in her Bean curd? Abuela Fa | Esta comié mucho picante.

Matchmakg Too skinny. Not good for bearing | Casamentera [ Muy flacucha. No sera buena para tener
sons. hijos. Recita el dltimo de los preceptos.
Recite the Final Admonition. Well? ¢Y bien, Mulan?

Mulan Fulfill your duties, calmly and.. | Mulan Cumplir las obligaciones concalmay...
respectfully. Um, reflect before you... respeto. También, reflexionar antes de
snack. Act! This shall bring you honor cantar... jactuar! Eso te brindara honor
and glory. y gloria.

Matchmakg This way. Now, pour the tea. To | Casamentera | Por acad. Ahora, sirve el té. Para
please your future in-laws, you must complacera tus futuros suegros, debes
demonstrate a sense of dignity and mostrartenersentido de la dignidad...y
refinement. You mustalso be poised. refinamiento. También debes ser

equilibrada.

Mulan Pardon me. Mulan Disculpe.

Matchmakdg And silent! Casamentera | jY callada!
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Mulan Could I just take that back? One | Mulan ¢Podria devolverme eso unmomento?
moment.

Matchmakg Why, you clumsy! Casamentera | jEres unatonta!

Granny Fa| | think it's going well, don't you? Abuela Fa | Creo que este arroz ya se cocio, ;tlno?

Matchmakg Put it out! Put it out! Put it out! Casamentera | jApagalo! jApagalo! jApagalo!

You area disgrace! You may look like iEres una desgracia! jPodras parecer
a bride, but you will never bring your unanovia, pero no brindarashonora tu
family honor! familia nunca!

Song Reflection Cancion Reflejo

Fa Zu My, my, what beautiful blossoms we | Fa Zu iVaya, vayal! jQué hermosos retofios
have this year. But look, this one's tenemos este afio! jMira ese! Aln esta
late. | betwhen it blooms, it will be the cerrado. Apuesto que cuando florezca,
most beautiful of all. serd el mdshermoso de todos.

Mulan Whatis it? Mulan ¢ Qué es eso?

Fa Li Mulan, stay inside. Fa Li Mulan, quédate adentro.

Chi Fu Citizens! | bring a proclamation fom | Chi Fu iCiudadanos! jTraigo una proclamacion
the Imperial City! The Huns have de la ciudad imperial! Los hunos han
invaded China! By order of the invadido China. Por 6rdenes del
Emperor, one man from every family Emperador, un hombre de cada familia
must serve in the Imperial Army. The debera enlistarse en el ejército imperial.
Hsiao Family! The Yi Family! ijLa familia Hsiao! jLa familia Yi!

Son I will serve the Emperorin my fathers | Hijo Yo serviré al Emperadoren lugar de mi
place. padre.

Chi Fu The Fa Family! Chi Fu La familia Fa.

Mulan No! Mulan iNo!

Fa Zu | am ready to serve the Emperor. Fa Zu Estoy dispuesto a servir al Emperador.

Mulan Father, you can'tgo! Mulan ijPadre, no puedes ir!

Fa Zu Mulan! Fa Zu iMulan!

Mulan Please, sir, my father has already [ Mulan Por favor, sefior, mipadre ya ha peleado
foughtbravely... valientemente...

Chi Fu Silence! You will do well to teach | ChiFu iSilencio! Deberia ensefiarle a su hija a
your daughter to hold her tongue in a no abrir la boca en presencia de un
man's presence hombre.

Fa Zu Mulan. You dishonor me. Fa Zu Muldn, me estdsdeshonrando.

ChiFu Report tomorrow at the Wu Zhong | Chi Fu En el campamento Wu Zhongmafiana.
Camp.

Fa Zu Yes, sir. Fa Zu Si, sefior.

ChiFu The Chu Family! The Wen Family! | ChiFu iLa familia Chao! jLa familia Wen! jLa
The ChangFamily! familia Chang!...

Mulan You shouldn't have to go! Mulén iNo es tu obligacién!

Fa Li Mulan! Fa Li iMulan!

Mulan There are plenty of youngmen to fight | Mulan Hay muchos jévenes que lucharan por
for China! China.

Fa Zu It is an honor to protect my country | Fa Zu Es un honor proteger a mi paisy a mi
and my family. familia.

Mulan So you'll die for honor. Mulan ¢Asi que morirds por tu honor?

Fa Zu I will die doing what's right. Fa Zu Tengo que hacerlo por dignidad.

Mulan But if you... Mulén Pero si...

Fa Zu I knowmy place. Itis timeyou learned | Fa Zu Sé cuales milugar. Ya es tiempo de que
yours. conozcasel tuyo.

Granny Fa| Mulanis gone! Abuela Fa | jMulan se haido!

Fa Zu What? Fa Zu ¢ Qué?

Itcan'tbe. No puede ser.
Mulan! iMulan!
No! iNo!

Fa Li You must go after her. She could be | Fa Li Debes ir tras ella. Podrian matarla.
Killed.

Fa Zu If | reveal her, she will be. Fa Zu Si la descubro, morird.
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Granny Fa

Ancestors, hear our prayer. Watch
over Mulan.

Abuela Fa

Ancestros, escuchen nuestra oracion.
Cuiden a Mulan.

Great Mushu, awaken. Gran Mushu, despierta.

Ancestor Ancestro

Mushu I live! So, tell me, what mortal needs | Mushu iEstoy vivo! Dime qué mortal necesita
my protection, Great Ancestor. You de mi proteccién, Gran Ancestro. Solo
just say theword, and I'm there. tienes que decirlo y partiré.

Great Mushu. Gran Mushu.

Ancestor Ancestro

Mushu And lemme say something, anyone | Mushu Y te diré algo... cualquiera que cometa
who's foolish enough to threaten our la tonteria de amenazar a NUESTRA
family, vengeance will be mine! familia, jse arriesgard a mi venganzal...

aaarrg...

Great Mushu! These are the family | Gran iMushu! Estos son los guardianes

Ancestor | guardians. They... Ancestro familiares. Ellos...

Mushu Protect the family. Mushu Protegen a la familia.

Great And you, O Demoted One... Gran ¢ Y td, que fuiste degradado, qué?

Ancestor Ancestro

Mushu I... ring the gong. Mushu Yo... hagosonarel gong,

Great That's right. Now, wake up the | Gran Asi es. Ahora, despierta a los ancestros.

Ancestor | Ancestors. Ancestro

Mushu One family reunion coming right up. | Mushu Reunién familiar servida de inmediato.
Okay, people, people, look alive! Let's Bien, sefiores, a la vida, vamos,
go, come on, get up! Let's move it! levantense, de prisa, de nuevoa la vida,
Rise and shine! Y'all way past the hey, se acabo el largo suefio de la bella
beauty sleep thing. Trust me. durmiente.

Ancestorl| | knew it, I knew it. ThatMulanwasa | Ancestro 1 | Lo sabia.Losabia.Esa Mulan desde un
troublemaker from the start. principio causé problemas.

Ancestor2| Don't look at me, she gets it from your | Ancestro 2 | No memires a mi; lo sacé detu lado de
side of the family! la familia.

Ancestor 3| She's just trying to help her father! Ancestro 3 | Solo esta tratando de ayudara su padre.

Ancestor4| But if she's discovered, Fa Zu will be | Ancestro 4 | Pero si la descubren, Fa Zu quedara
forever shamed. Dishonor will come deshonrado. Su familia caerd en
to the family. Traditional values will desgracia... y los valores familiares se
disintegrate! perderan.

Ancestor5| Not to mention they'll lose the farm! | Ancestro5 | Y perderan la granja.

Ancestorl| My children never caused such | Ancestrol | Mis hijos jamas causaron tantos
trouble; they all became problemas. Todos fueron
acupuncturists! acupunturistas.

Ancestor2| Well, we can'tall be acupuncturists! Ancestro2 | Pero  no todos podemos  ser

acupunturistas.

Ancestor6| No! Your great-granddaughter had to | Ancestro 6 | iClaro, pero no teniamos que ser
be a cross-dresser. travestis como tu bisnieta!

Ancestor7| Let aguardianbring her back! Ancestro 7 | jQue un guardia la haga regresar!

Ancestor2| Yes! Awakenthe mostcunning! Ancestro 2 | jSi, despierten al mésastuto!

Ancestor4| No! The swiftest! Ancestro 4 | iNo, al masagil!

Ancestor 8| No, send the wisest! Ancestro 8 | jNo, al masinteligente!

Great SILENCE! We must send the most | Gran iSILENCIO! Debemos enviar al mas

Ancestor | powerful of all. Ancestro poderoso de todos.

Mushu Okay, okay, | get the drift. I'll go. Mushu Esté bien, esta bien. No insistan. Yo iré.
Oh, y'alldon'tthink I can do it! Watch ¢Creen que no podré hacerlo? Observen
this here! Jump back, I'm pretty hot. esto. Mi llama es ardiente, ¢eh? Podria
Don’t make me have to singe nobody chamuscara alguien para probarlo.
to prove no point.

Great You had yourchanceto protectthe Fa | Gran Ya tuviste tu oportunidad de defendera

Ancestor | Family. Ancestro la familia.

Ancestor6| Your misguidance led Fa Deng to | Ancestro6 | jTus errores llevaron a Fa Deng al

disaster!

desastre!
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Fa Deng | Yeah, thanksa lot. Fa Deng Si, muchasgracias.

Mushu And your point is? Mushu .Y el puntoes?

Great The point is we will be sending a real | Gran El punto es que enviaremosa un dragon

Ancestor | dragonto retrieve Mulan. Ancestro de verdad a traer a Mulan.

Mushu What? What? I'm a real dragon! Mushu ¢Qué? ;Qué? Yo soy undragon!

Great You're not worthy of this spot! Now, | Gran iNo eres digno de estar en ese puesto!

Ancestor | awaken the Great Stone Dragon! Ancestro iAhora, despierta al gran dragén de

piedra!

Mushu So you'll get back to me on the job | Mushu Luego hablamosde miaumento, ¢si?
thing. Una oportunidad... ;qué mas le da?
Just one chance. Is that too much to Nadie se muere por eso.
ask? | mean, it's not like it'll kill you. iOye, roca, despierta! Tienes que ir por
Yo, Rocky, wake up! You gotta go Mulan. jVamos, chico! jVe por ella,
fetch Mulan! Come on, boy! Go get anda!jHey,vamos!
her! Go on! Come on! [Growl] (Hola? ;Hola? ;Hola? Oh, no...
Hello? Hello? Hello! Uh-oh... Stoney? ¢(Roquita? ¢Rocky? jOh, no, van a
Stoney... Oh, man, they're gonna Kill matarme;j
me!

Great Great Stone Dragon! Have you | Gran Gran dragon de piedra, ¢has despertado

Ancestor | awakened? Ancestro ya?

Mushu Uh, yes, | justwoke up! Um, | amthe | Mushu iSi, acabo de despertar! Yo soy el gran
Great Stone Dragon! Good morning! | dragdn de piedra. Buenosdias. Yo iré a
will go forth and fetch Mulan! Did- traera Mulan. ; Mencioné ya que yo soy
did | mention that | was the Great el gran dragon de piedra?

Stone Dragon?

Great Go! The fate of the Fa family rests in | Gran Ve. El destino de la familia Fa esta en

Ancestor | your claws. Ancestro tus garras.

Mushu Don't even worry aboutit. I will not | Mushu No se preocupen. No perderé el rastro...
lose face. digo, el rostro.

Ow, my elbow. | know | twisted Sé que me torci algo.

something. iLo que me faltaba! ;Y ahora qué?
That's just great, now what? I'm iEstoy perdido! Y todo porque la
doomed, and all because Ms. Man Mulancita decidi6 jugar a los
decided to take a little drag show on soldaditos!

the road.

Mushu Go GET her! What's the matter with | Mushu iQue vaya por ella? jPero qué te pasa,
you? After this Great Stone Humptey eh? Después de este rompecabezas debo
Dumptey mess, I'd have to bring her traerla con una medalla para poder
back with a medal to get back in the volver al templo. {Un momento... eso
Temple! Wait a minute! That's it! | es! Haré de Mulan una heroina y me
make Mulan a war hero,and they'll be suplicaran que regrese a trabajar.Es un
begging me to come back to work! plan maestro. Oh, eres un genio amigo.
That's the master plan! Oh, you've
doneit now, man.

¢Y quéte hace pensarque vendras?
And what makes you think you're
coming? ¢Eres grillo de la suerte? Ja, ja. { Acaso
You're lucky? Ha,ha! Do I look like a me crees un tonto?
sucker to you?

¢;Coémo que un perdedor? Y si te quitara
What do you mean a loser? How about una antena y la arrojara a la basur,
if 1 pop one of your antennas off and ¢quién seria el perdedor? ;T4 0 yo?
throw it across the yard? Then who's
the loser, me or you?

Hun 1 Imperial scouts Huno 1 Espiasimperiales.

Soldier 1 | Shan Yu! Soldado 1 iShan Yu!

ShanYu | Nice work, gentlemen. You've found | ShanYu Buen trabajo, sefiores. Encontraron el
the Hunarmy. ejército huno.

Soldier 2 | The Emperor will stop you. Soldado2 | El Emperadorte detendra.
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ShanYu | Stop me! He invited me. By building | ShanYu ¢A mi? El me ha invitado. Al construir
his wall, he challenged my strength. la. muralla ha retado mi fuerza. Y
Well, I'm here to play his game. Go! responderé su desafio. jVayan!
Tell your Emperor to send his iDiganle al Emperador que envie lo
strongest armies. I'm ready. mejorde su ejército! Estoy listo.

How many men does it take to deliver ¢Cuédntos hombres se requieren para
amessage? enviar unmensaje?

Hun?2 One. Huno 2 Uno.

Mulan Okay, okay, how about this? Excuse | Mulan Muy bien, muy bien, escucha esto:
me, where do | sign in? Ah, | see you Disculpa, ¢en donde me registro? Ah,
havea sword. | have one,too. They're veo que tienes una espada. Yo también
very manly,and... I'm working on it! tengo. Son muy varoniles, ¢no?... Lo
Oh, who am | fooling? It’s going to estoy ensayando. (A quién quiero
takea miracle to get meinto thearmy. engafiar? Necesitaré de un milagro para

entraral ejército.

Mushu Did I hear someoneask fora miracle! | Mushu iEscuché que alguien solicitdé un
Lemmehearya say, "Aaah!" milagro? Quiero oirte decir “jYo!”.

Mulan Ahh! Mulan ival

Mushu That'sclose enough. Mushu Con eso me basta.

Mulan A ghost! Mulan jUn fantasmal!

Mushu Get ready, Mulan, your serpentine | Mushu iPreparate, Mulan! Tu salvacién
salvation is at hand, for | have been dragonaria esta aqui. Yo he sido
sent by your ancestors to guide you enviado por tus ancestros para guiarte
through your masquerade! en esta mascarada.

Come on, you're gonna stay, you're Vamos,si quieres quedarte, trabaja.
gonna work with me. Asi que escucha lo que digo: si el
So heed my words, cause if the amy ejército descubre que eres una chica, tu
finds out you're a girl, the penalty is castigo sera la muerte.

death!

Mulan Who are you? Mulan ;Quién eres t?

Mushu Who am I? Who am 1? | am the | Mushu ¢Que quién soy? jQue quién soy? Soy el
guardian of lost souls! I am the guardian de almas perdidas. Yo soy el
powerful, the pleasurable, the poderoso, el simpatico, el indestructible
indestructible Mushu. Ah, I'm pretty Mushu. jQué produccién, eh!
hot, huh?

Mulan My ancestorssenta little lizard to help | Mulan ¢Mis ancestros enviaron a una lagartija
me? aayudarme?

Mushu Hey, dragon, dragon,notlizard. I dont | Mushu Oye, dragdn, dragén, no lagartija. Yo no
do that tongue-thing. ando ensefiando la lengua.

Mulan You're... um... Mulan Eres tan...

Mushu Intimidating? Awe-inspiring? Mushu ;Impactante? ¢ Inspirador?

Mulan Tiny! Mulan iChiquito!

Mushu Of course! I am travel-sized for your | Mushu iClaro! Soy de bolsillo para su

convenience. If | was my real size, conveniencia. Si viniera en tamafio
your cow here would die of fright. normal, tu vaca moriria de miedo.
DOWN, Bessy. iEchate, Clarabella!
My powers are beyond your mortal Mis poderes van mas alld de tu
imagination. For instance, my eyes imaginacion mortal. Por ejemplo, mis
can see straight through yourarmor. ojospueden vera travésde tuarmadura.
Alright! That'sit! Dishonor! Dishonor iMuy bien! jSe acabd! jDeshonor!
on yourwhole family! Make a note of iDeshonor sobre toda tu familia! Toma
this. Dishonor on you, dishonor on nota. jDeshonrada t(! jDeshonrada tu
your cow, dis- vaca!

Mulan Stop! I'm sorry! I'm sorry! I'm just | Mulan iBasta! jPerdona, perdona! Es que estoy
nervous. I've never done this before. nerviosa. Nunca habia hecho esto.

Mushu Then you're gonna have to trust me. | Mushu Entonces tendras que confiar en mi. Y

And don't you slap me no more. You
clear on that? Alright. Okey-dokey!
Let's get this show on the road!

no vuelvas a golpearme. (Entendiste?
Muy bien. Bien, amigos, el espectaculo
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Crickee, get the bags! Let's move it,
heifer!

va a empezar. jCrickee, las maletas!
iMuévete, vaca!

Mushu Okay, this is it! Time to show them | Mushu Llegé la hora. Aprenderds a caminar
your man-walk. Shoulders back, chest como hombre. Hombros atras, pecho
high, feet apart, head up, and strut! adelante, piesseparados, cabezaarrba y
Two three, break it down, two, three, uno, dos, tres, jvamos!, cuatro, cinco,
and work it! seis, jesfuérzate!, y uno, dos, tres,

cuatro.

Mushu Beautiful,isn't it? Mushu Hermoso, ;no?

Mulan They're disgusting. Mulan Son asquerosos.

Mushu No, they're men. And you're gonna | Mushu No, son hombres y tendras que actuar
have to act just like them, so pay como ellos, asique ponatencion.
attention.

Recruit Look! This tattoo will protect me from | Recluta iMira! Este tatuaje me protegerd de
harm! todo.

Ling | hope you can get your money back! | Ling Espero que te devuelvan tu dinero.

Mulan I don'tthink | can dothis... Mulan YO0 no creo que pueda haceresto.

Mushu It's all attitude! Be tough, like this guy | Mushu Es cuestion de actitud. Sé tosca como
here! este sujeto.

Yao Whatare you looking at? Yao ¢ TU qué meves?

Mushu Punch him. It's how men say hello. Mushu Golpéalo. Creera que es un saludo.

Chien Po | Oh, Yao! You've madea friend! Chien Po jOh, Yao! Tienes un nuevo amigo.

Mushu Good. Now slap him on the behind. | Mushu Bien, ahora dale una nalgada. Eso les
They like that. gusta.

Yao I'm gonna hit you so hard, it'll make | Yao Voy a golpearte tan fuerte que a tus
your ancestorsdizzy. ancestros les daran nauseas.

Chien Po | Yao, relax and chant with me. [Sings] | Chien Po Yao, reldjatey canta conmigo. [Canta]

Yao [Sings] Yao [Canta]

Chien Po | Feel better? Chien Po (Estdsmejor?

Yao Yeah. Ah, you ain't worth my time, | Yao iAh, no vales ni mi tiempo, nifio
chicken boy. miedoso!

Mushu Chicken boy!? Say that to my face, | Mushu iMiedoso? jDeja que te ensefie algo que
you limp noodle! si te va a dar miedo!

Yao Oh, sorry, Ling! Hey! Yao Oh, disculpa, Ling. jHey!

Ling You’re dead! Ling iConsidérate muerto!

Hey! There he goes! iOh, alla va!

Mulan Hey, guys. Mulan Hola, chicos.

General | The Huns have struck here, here, and | General Loshunoshan atacado aqui,aquiy aqui.
here. | will take the main troops up to Conduciré a las tropas principales hasta
the Tung Shao Pass and stop Shan Yu el paso TungShaoy detendré a Shan Yu
before he destroys this village. antesde que destruya esa aldea.

Chi Fu Excellent strategy, sir! 1 do love | ChiFu iExcelente estrategia, sefior! jNada
surprises. como las sorpresas!

General | You will stay and train the new | General Se quedard a entrenar a los nuevos
recruits. When Chi Fu believes you're reclutas. Cuando Chi Fu los considere
ready, you will join us... Captain. listos, se unird a nosotros, capitan.

Shang Captain? Shang ;Capitan?

Chi Fu Oh! This is an enormous | ChiFu iAh, esta esuna enorme responsabilidad,
responsibility, General! Perhaps a generall Tal vez un soldado con mas
soldier with more experience. experiencia.

General Number one in his class, extensive | General El ndmero uno en su clase, gran
knowledge of training techniques... an conocimiento  de  técnicas  de
impressive military lineage... | believe entrenamiento... un linaje militar
Li Shang will do anexcellent job. sorprendente. Creo que Li Shang hard

un excelente trabajo.

Shang Oh I will! I won't let you down! This | Shang iOh, lo haré! No lo defraudaré. Esto

is... | mean...Yes, sir.

es... es decir... Si, sefior
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General | Very good, then. We'll toast China's | General Bien, entonces... brindaremos por la
victory atthe Imperial City. I'll expect victoria de China en la ciudad imperial.
a full report in three weeks. Espero un informe completo en tres

semanas.

Chi Fu And | won't leave anythingout. Chi Fu Y no pasaré nada poralto.

Shang Captain Li Shang. Leader of China's | Shang Capitan LiShang. Jefede la mejortropa
finest troops. No, the greatest troops de China. No, la mejor tropa de todos
ofall time. los tiempos.

Chi Fu Most impressive. Chi Fu Muy impresionante.

General | Good luck, Captain! General iBuena suerte, capitan!

Shang Good luck. Father. Shang Buena suerte, padre.

Chi Fu Day one. Chi Fu Dia uno.

Shang Soldiers! Shang iSoldados!

Soldiers | He started it! Soldados iEl empezo!

Shang I don't need anyone causingtrouble in | Shang No quiero buscapleitos en mi
my camp. campamento.

Mulan Sorry... | mean, sorry you had to see | Mulan Perdone... Es decir, lamento que haya
that. Butyou knowhow it is when you presenciado eso, pero ya sabe como son
get those manly urges... and you just esas inquietudes de hombres... siente
gotta Kill something, fix things, cook ganas de mataralgo, de arreglar cosas,
outdoors... cocinar a la intemperie...

Shang What's your name? Shang ;Comote llamas?

Mulan Uh... Uh... Uh... Mulan Ah... ah...yo...

ChiFu Your commanding officer just asked [ ChiFu Tu oficial al mando te ha hecho una
you a question! pregunta.

Mulan I'vegot a name...andit'sa boy'sname, | Mulan Yo tengo un nombrey es unnombre de
too. varén

Mushu Ling! How about Ling? Mushu jLing! ;Qué tal “Ling”?

Mulan His nameis Ling. Mulén El se llama Ling.

Shang I didn't ask for his name, | asked for | Shang No te pregunté su nombre, te pregunté
yours! el tuyo.

Mushu Try... Ah-chu! Mushu Intenta... jAh-Chu!

Mulan Ah-chu! Mulan jAh-Chul!

Shang Ah-chu? Shang ({Ah-Chu?

Mushu Gesundheit! He, he... | kill myself. Mushu iSalud! Ja,ja. Soy tan gracioso.

Mulan Mushu... Mulan Mushu...

Shang Mushu? Shang ({Mushu?

Mulan No. Mulan No.

Shang Then whatis it? Shang ;Comote llamas?

Mushu Ping! Ping was my best friend | Mushu iPing! Como mimejor amigo.
growing up.

Mulan It's Ping. Mulan Soy Ping.

Shang Ping? Shang ¢Ping?

Mushu Of course, Ping did steal my | Mushu Aunque Ping me robé a minovia...
girlfriend...

Mulan Yes, my nameis Ping. Mulan Si, me llamo Ping.

Shang Let me see your conscription notice. Shang Quiero ver tuaviso de reclutamiento.
Fa Zu? The Fa Zu? (Fa Zu? ¢El guerrero?

Chi Fu | didn't know Fa Zu had a son. Chi Fu No sabia que Fa Zu tuviera un hijo.

Mulan Err, he... doesn'ttalk aboutmemuch. | Mulan Ah, es que él no habla mucho sobre mi.

Chi Fu | can see why. The boy's an absolute | Chi Fu Ya entiendo por qué. El chico es un
lunatic! completo lunatico.

Shang Okay, gentlemen, thanks to your new | Shang Oigan bien, caballeros, gracias a su
friend Ping, you'll spend tonight nuevo amigo Ping, esta noche la pasaran
picking up every single grain of rice. recolectando cada grano de arroz y
And tomorrow, the real work begins. mafiana empezaraelverdadero trabajo.

Mushu You know, we have to work on your | Mushu ;Sabes algo? Necesitas relaciones
people skKills. publicas.
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Mushu All right, rise and shine, Sleeping | Mushu iMuy bien, a levantarse Bella
Beauty! Come on, hop, hop, hop! Get Durmiente! jVamos, arriba, arriba!
your clothes on, get ready! Got Vistete y preparate. Traeré tu desayuno.
breakfast for you. Look, you get iMira qué rico desayuno!Y le da gusto
porridge! And it's happy to see you! verte! jHey, sal de ahi! Vomitara si te
Hey, get out of there! You're gonna come.
make people sick!

Mulan Am | late? Mulan ¢Ya estarde?

Mushu No time to talk. Now, remember, it's | Mushu Nada de charlas. Es tu primer dia de
your first day of training, so listen to entrenamiento. Escucha a tu maestro y
yourteacherand no fighting, play nice nada de pleitos. Sé amable con todos,
with the other kids, unless, of course, pero si alguien quiere pelear, tendras
the other kids want to fight, then you que golpear a ese alguien.
gotta Kick the other kid's butt.

Mulan But | don'twant to Kick the other kids' | Mulan Pero yono quiero golpear a nadie.
butts.

Mushu Don't talk with your mouth full. Now | Mushu No hablescon la boca llena. Quiero ver
let's see yourwar face. tu expresion de guerra.

Oh, I think my bunny slippers just ran No asustasnia mis pantuflas de conejo.
for cover. Comeon, scare me, girl! iVamos, astustame!

That's my tough looking warrior! iEso es mi tosco guerrero! A eso me
That's what I'm talking about! Now, referia. Ahora ve a que me sienta
get outthere and make me proud! orgulloso.

What do you mean the troops just left? ;Como que la tropa ya se fue?

Mulan They what? Mulan ;Que ya qué?

Mushu Wait, you forgot your sword! My little | Mushu iEspera, olvidas la espada! Mi bebé
baby, off to destroy people... salio a acabarconlos malos...

Chi Fu Order! People, order! Chi Fu iOrden! jOrden, sefiores!

Soldier 1 | I'd like a pan-fried noodle. Soldado1 | Yo quiero tallarinempanizado.

Chien Po | Sweet and pungent shrimp. Chien Po Yo, camaronesen salsa dulce.

Soldier 2 | Moo goo gai pan Soldado2 | Yo, pollo moo goo.

Chi Fu That'snot funny. Chi Fu Eso no es gracioso.

Ling Looks like our new friend slept in this | Ling Parece que el nifio cara de arroz se
morning. quedo6 dormido.

Hello, Ping, are you hungry? Hola, Ping, ;tienes hambre?

Yao Yeah, cause | owe you a knuckle | Yao Si, porque yo haré una ensalada contigo.
sandwich .

Shang Soldiers! You will assemble swiftly [ Shang iSoldados! Se reunirdn rapido y en
and silently every morning. Anyone silencio todas las mafianas. Cualquiera
who acts otherwise will answer to me. que haga lo contrario respondera ante mi.

Yao Tough guy. Yao Me asusta.

Shang Yao. Thank you for volunteering. | Shang Yao. Gracias por ser voluntario. Baja la
Retrieve the arrow. flecha.

Yao I'll get that arrow, pretty boy,and I'll | Yao Iré por la flecha, nifio bonito, y eso serd
do it with my shirt on. muy sencillo.

Shang One moment, you seem to be missing | Shang Un momento. Parece que te falta algo.
something. This represents discipline. Esto representa disciplina y esto
And this represents strength. You representa fuerza. Necesitan ambas para
need both to reach the arrow. alcanzarla flecha.

We've got a long way to go. Hay un largo camino que recorrer.

Song I'll Make a Man Out of You Cancion Hombresde accion

ShanYu | Whatdo you see? Shan Yu ¢ Qué ves ahi?

Hun 1 Black pine... from the high mountains! | Huno 1 Es pino... de las montafasaltas.

Hun 2 White horse hair... Imperial stallions. | Huno 2 Pelo de caballo... garafiones imperiales.

Hun 3 Sulphur... from cannons. Huno 3 Sulfuro de los cafiones...

ShanYu | This doll came from a village in the | ShanYu Esta mufieca proviene de una aldea del

Tung Shao Pass, where the Imperial
Army is waiting for us.

paso Tung Shao, donde el Ejército
Imperial nos espera.
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Hun We canavoid them easily. Arquero Serd muy facil evitarlos.

Archer huno

ShanYu | No. The quickest way to the emperor | ShanYu No. El camino mas rapido hacia el
is through that pass. Besides, the little Emperadores por ese paso. Ademas, la
girl will be missing her doll. We pequefia extrafiara a su mufieca.
should return it to her. Tenemos que devolvérsela.

Mushu Hey, this is nota good idea. What if | Mushu Oye, oye, oye, no es una buena idea,
somebody sees you? ¢qué talsi alguien te ve?

Mulan Just because | look like a mandoesnt | Mulan El hecho de verme como hombre no
mean | have to smell like one. quiere decir que huela como uno.

Mushu So a couple guys don't rinse out their | Mushu Hay compafieros que nunca lavan sus
socks. Picky, picky, picky. Myself, | calcetines. Fuchi, fuchi, fuchi. En lo
kinda like thatcorn-chip smell. personala mi ese olor no me desagrada.
Okay, all right, alright, that's enough, Esta bien. Esta bien. Ya es suficiente.
now Come on, get out before you get Sal antes de que arrugues como una
all pruney and stuff. pasa.

Mulan Mushu, if you're so worried, go stand | Mulan Mushu, si tanto te preocupa, ve avigilar.
watch!

Mushu Yeah, yeah. Stand watch, Mushu, | Mushu Si, si. Ve avigilar, Mushu, mientras me
while I blow our secret with my stupid descubren por culpa de mis tontos
girly habits. habitosde nifia.

Hygiene. jJal

We're doomed! There're a couple of iEstamos perdidos! jHay un par de
things 1 KNOW they're bound to cosasque SEGURO vana notar!
notice!

Yao Hey, Ping! Yao iHola, Ping!

Mulan Oh, hi, guys, | didn't know you were | Mulan Oh, hola, chicos. No sabia que estaban
here. | was just washing so now I'm aqui. Solo vine a asearme y ya lo hice,
cleanand I'm gonna go. Bye-bye! asi que mevoy. jAdids!

Ling Come back here! I know we were | Ling No te vayas. Sé que fuimos malos
jerks to you before, so let's start over. contigo antes, asi que empecemos de
Hi, I'm Ling. nuevo.Hola, soy Ling.

Chien Po | And I'm Chien-Po. Chien Po Y yo soy Chien Po.

Mulan Hello, Chien-Po. Mulan Hola, Chien Po.

Yao And I am Yao, King of the Rock! And | Yao Y yosoy Yao, jrey de la roca! Y no hay
there's nothing you girls cando about nada que las chicas puedan hacer al
it. respecto.

Ling Oh yeah? Well, | think Ping and | can | Ling ¢Ah, si? Pues yo creo que Ping y yo
take you! podemos contigo.

Mulan I really don't want to take him | Mulan En realidad no quiero hacerle nada.
anywhere.

Ling Ping! We haveto fight! Ling iPing, tenemosque pelear!

Mulan No, we don't. We could just close our | Mulan No, no tenemos. Podriamos solo cerrar
eyes, and... swim around! los ojosy nadarunrato.

Ling Come on! Don't' be such a.. Ow! | Ling Vamos, no actiies como chica... jAu!
Something bit me! jAlgo me mordi6!

Mushu Whata nasty flavor. Mushu jQué horrible sabor!

Ling Snake! Ling iSerpiente!

Some King of the rock. El rey dela roca, ¢eh? jAy!

Mulan Boy, thatwasclose. Mulan iVaya, estuvo cerca!

Mushu No, thatwasvile. You owe me big! Mushu No, masque cerca... me debes una

Mulan I never want to see a naked man again. | Mulan No quiero volver a ver a un hombre

desnudo.

Mushu Don't look atme, I ain't biting nomore | Mushu A mino me mires. No vuelvo a morder
butts. traseros.

Chi Fu You think your troops are ready to | Chi Fu ;Crees que ya estan listos para pelear?
fight? Hah! They wouldn't last a ijJa! No durarianniun minuto contra los
minute against the Huns! hunos.

Shang They completed their training. Shang Completaron su entrenamiento.
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Chi Fu Those boys are no more fit to be | ChiFu Esos jovenes tienen tanta madera de
soldiers than you are to be captain. soldados como tu la tienes de capitan.
Once the general reads my report, Cuando el general haya leido mi
your troopswill never see battle. informe, tus tropasno llegaran al campo

de batalla.

Mushu Oh, no, you don't! I've worked too | Mushu Oh, no, no voy a permitirlo. He
hard to get Mulan into this war! This trabajado mucho preparando a Mulan.
guy's messing with my plans! Estd interfiriendo con mis planes.

Shang We're not finished! Shang iNo hemosterminado!

Chi Fu Be careful, Captain. The general may | Chi Fu Mucho cuidado, capitan. Elgeneral sera
be your father,but | am the Emperor's tu padre, pero yo soy el asesor del
counsel. And, oh, by the way, | got Emperador. Y, por cierto, ese puesto lo
thatjob on my own. You're dismissed. consegui con mis méritos. Puedes

retirarte.

Mulan Hey, I'll hold him, and you punchl!... | Mulan Oye, yo lo sostengo y tulo golpeas... si
Or not. For what it's worth, | think quieres. Si de algo sirve, yo creo que
you're a great captain! eres ungran capitan.

Mushu | saw that. Mushu Ya te vi.

Mulan What? Mulan ¢ Qué?

Mushu You like him, don't you? Mushu Te gusta, ;verdad?

Mulan No! I... Mulan iNo!

Mushu Yeah, right, sure. Go to your tent! Mushu Si, cémono. jVe atu tienda!
| think it's time we took this war into Creo que eshora detomaresta guerra en
our own hands. nuestrasmanos, si.

Mushu Okay, lemme see what you've got. | Mushu A ver qué dice.

From General Lee, dear Son, we're “Del General Li: Querido hijo,
waiting for the Huns at the pass. It esperamos a los hunos en el paso.
would mean a lot if you'd come and Necesitamos que vengas a reforzarnos”.
back us up. Hm... That'sgreat, except Esta bien, pero olvidaste decir: “Como
thatyou forgot, and since we're out of ya no tenemos desodorante, tal vez
potpourri, perhapsyou wouldn't mind podrian traernos un poco”.

bringing up some! iOye, esto es el ejército! jPodrias
Hello! This is thearmy! Make it sound hacerlo sonarmasurgente?

a little urgent, please. You know what Asi estd mejor, mucho mejor. Vamonos.
I'm talking about? That's better, much Vaquita, carifio, necesitamos transporte.
better! Let's go! Khaney, baby, we

need a ride.

Chi Fu Insubordinate ruffians. You men owe | Chi Fu Insubordinados rufianes. jSepan que me
me a new pairof slippers! And 1 do not debenun parde sandalias! Y yo no grito
squeallike a girl! como nifa.

Mushu Urgent news from the generall What's | Mushu iNoticias urgentes del general! ;Qué le
the matter, you've never seen a black pasa? ¢Nunca ha visto a uno en blanco
and white before? y negro?

Chi Fu Who are you? Chi Fu ;Quién eres t?

Mushu Excuse me? | think the question | Mushu iQué ha dicho? Creo que la pregunta es:
should be, who are you! We're in a “;Quién es usted?”. Esto es una guerra,
war, man! There's no time for stupid amigo. No es momento de preguntas
questions! | should have your hat for tontas. Podria perder su rango por esto.
that! Snatch it right off yourhead!But Hasta le cortaria la cabeza, pero hoy me
I'm feeling gracious today, so... carry siento benévolo. Retirese antes de que
on before | report you. lo reporte.

Chi Fu Captain! Urgent news from the | ChiFu iCapitan, noticias urgentes del general!
general! We're needed at the front! iNos necesita en el frente!

Mushu Pack your bags, Crickee, we're | Mushu Empaca todo, Crickee, nos vamos.
moving out!

Song: A girl worth fighting for! Cancion: Mi chica es la razén

Shang Search for survivors! Shang iBusquen sobrevivientes!

I dont understand. My father No lo entiendo. Mi padre deberia estar

should've been here.

aqui.
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Chi Fu Captain! Chi Fu jCapitan!

Chien Po | The General. Chien Po El general.

Mulan I'm sorry. Mulan Lo lamento.

Shang The Huns are moving quickly. We'll | Shang Los hunos se desplazan réapido.
make better time to the Imperial City Haremos mejor tiempo a la ciudad
through the Tung Shao pass. We're the imperial por el paso Tung Shao. Somos
only hope forthe Emperor now. Move la dnica esperanza del Emperador.
out! iVamonos!

What happened? You just gave away ;Qué pasd? jAcabas de dar nuestra
out position! Now we're... Get out of posicion! Ahora...

range! iDispérsense!

Save the cannons jSalven los cafones!

Mushu Oh, sure, save the horse. Mushu iClaro! jSalven al caballo!

Shang Fire! Fire! Hold the last cannon! Shang iFuego! jFuego! jNo usen aln este cafién!
Prepare to fight. If we die, we die with Preparense para luchar. Si morimos,
honor. moriremos con honor.

Yao, Aim the cannon at Shan Yu. Yao, apuntaelcafibna Shan Yu.

Shang Ping! Come back!Ping! Shang iPing, regresa! jPing!

Stop! iDetente!

Mushu Okay, you might want to light that | Mushu A ver a qué hora se te ocurre encender
right about now. Quickly, quickly! es0. jDe prisa, hazlo ya!

Yao Come on, we gotta help! Yao iVamos, hay que ayudar!

Mushu You missed! How could you miss?! | Mushu iFallaste! jCémo pudiste fallar? Estaba
He was three feetin frontof you! a un metro de ti.

Mulan!Mulan! Mulan? Nope. Mulan! iMulan! jMulan! ;Mulan? No. jMulan!
Man, you are one lucky bug. iVaya, eres un insecto con suerte!

Mulan Shang! Mulan iShang!

Chien Po | Do you see them? Chien Po ¢;Puedes verlos?

Yao Yes! Perfect! Now I'll pull them to | Yao iSi! jPerfecto! Ahora solo hay que
safety! tirar. ..

Mushu Mulan, | found a lucky cricket! Mushu Hey, Mulan, encontré al grillo de la

suerte.

Mulan We need help! Mulan Necesitamosayuda.

Mushu Nice, very nice! You can sit by me! | Mushu iOh, muy bien! Ta si que traes suerte.
We're gonna die! We're gonna die! We Siéntatea milado.
are definitely gonna die. No way we iMoriremos! jMoriremos! Si, de esta
survive this! Death is coming! no nos vamos a salvar! jSe acerca la

muerte!

Yao I let them slip through my fingers. Yao Dejé que se mereshalara de las manos.
Pull! iTiren!

Mushu | knew we could do it! You the man! | Mushu iSabia que podias! jEres todo un
Well, sort of. hombre! Bueno, es un decir.

Ling Step back, guys. Give him some air! Ling Retrocedan. Déjenlos respirar.

Shang Ping, you are the craziest man | ever | Shang Ping, eres el hombre més loco que he
met. And forthat, | owe you my life. conocido...y por eso te debo la vida. En
From now on, you have my trust. adelante, tienes mi confianza.

Ling Let's hearit forPing, the bravestofus | Ling iTres hurras por Ping! jEl mas valiente
all! de todos!

Yao You're King of the Mountain! Yao iEres el rey de la montafa!

Chien Po | Yes, yes, yes! iSi, si, si!

Shang Ping! What's wrong? He's wounded! | Shang iPing! ;Qué sucede? jEstd herido!
Get help! Ping, hold on. Hold on. iTraigan ayuda! Ping, resiste. Resiste.

Mulan | canexplain! Mulan Puedo explicarlo.

Chi Fu So it's true! Chi Fu iEs cierto!

Mulan Shang! Mulan iShang!
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Chi Fu I knew there was something wrong | Chi Fu iSabia que habia algo raro en ti! jUna
with you! A woman! Treacherous mujer! jSerpiente traidora!
snake!

Mulan My nameis Mulan. | did it tosave my | Mulan Mi nombre es Mulan. Lo hice para
father! salvara mi padre.

Chi Fu High treason! Chi Fu jAlta traicion!

Mulan | didn't mean forit to go this far! Mulan iNo era mi intencion llegar a tanto!

Chi Fu Ultimate dishonor! Chi Fu jLa peor de las deshonras!

Mulan It was the only way! Please, believe | Mulan iEra la Unica forma! jDeben creerme!
me!

Chi Fu Captain? Chi Fu ¢Capitan?

Restrain him. Contrélenlo.

Ling, No! Ling, iNo!

Chien Pd Chien Po y

and Yao Yao

Chi Fu You know the law. Chi Fu Ya conocen la ley.

Shang A life for a life. My debt is repaid. | Shang Te doy vida por vida. He pagado mi
Move out! deuda. jVamonos!

Chi Fu But youcan'tjust... Chi Fu Pero usted tiene que...

Shang | said, move out. Shang He dicho: “jVamonos!”.

Mushu I was this close, this close, to | Mushu Estuve tan cerca... asi de cerca de
impressing the ancestors, getting the impresionar a los ancestros... de estar
top shelf, in entourage... man. All my hasta arriba de los pilares... jVaya!
fine work. Todo mi trabajo...

Hi. Hola.

Mulan I should never have lefthome. Mulan Nunca debi salir de mi casa.

Mushu Hey, Come on. You wanted to save | Mushu Vamos. Lo hiciste para salvar a tu
your father's life. Who knewyou'd end padre. Como saber que lo deshonraras
up shaming him, disgracing your a él, atusancestrosy que perderiasa tus
ancestors and losing all your friends. amigos. Uno tiene que aprender a
You know, you just gotta... just gotta superar estascosas.
learn to let these things go.

Mulan Maybe | didn't go for my father. | Mulan Talvez nolo hice por mipadre. Tal vez
Maybe what | really wanted was to lo que queria era probar que podria ser
prove that | could do things right. So alguien... para que al verme en el
that when | looked in the mirror, Id espejo, viera mi propio valor. Pero me
see someone worthwhile. But | was equivoqué. No veo nada.
wrong. | see nothing.

Mushu Hey, that's just ‘cause this needs a | Mushu No ves nada porgue necesita un poco de
little spit, that'sall. Let me shine this brillo. Yo lo puliré para ti. iMira qué
up foryou. I cansee you, look atyou, bonita te ves! La verdad los dos somos
you look so pretty! The truth is we're un fracaso. Tus ancestros no me
both frauds. Your ancestors didn't enviaron. Ni siquiera me quieren. TU
send me; they don't even like me. | arriesgaste la vida para salvara un ser
mean, you risked your life to help querido. Yo la arriesgué para salvamme
people you love. I risked your life to yo. Al menostu intencién fue buena.
help myself. At least you had good iQué? jCémo que no eres de la suerte?
intentions. ;Ta... me engafiaste? ;Y qué eres tu?
What do you mean, you're not lucky! ¢;Una oveja?

You... lied to me? And what are you,
a sheep?

Mulan I'll have to face my father sooner or | Mulan Tarde o temprano debo enfrentara mi
later. Let's go home. padre.Vamosa casa.

Mushu Yeah. This ain't gonna be pretty. But | Mushu Si, esto no sera agradable. Pero no te

don't you worry, okay? Things will
work out. We started this thing
together and that'show we'll finish it.
| promise.

preocupes, ¢(eh? Todo saldra bien.
Empezamos esto juntos y asi lo
terminaremos. Te lo prometo.

Tu casa esta hacia alla.
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Uh, homeis thatway.

Mulan | have to do something. Mulan Tengo que avisarle a Shang.

Mushu Did you see those Huns? They popped | Mushu ;Viste a esos hunos? jBrotaron de la
out of the snow! Like daisies! nieve! jComo margaritas!

Mulan Are we in this together, or not? Mulan ¢Estamosjuntosen esto o no?

Mushu Let's go kick some Hunny Buns! Mushu Si, vamos a acabar con unos cuantos

hunos.

Parade Make way for the heroes of China! Lider del | jAbran pasoa los héroes de China!

leader desfile

Mulan Shang! Mulén ijShang!

Shang Mulan? Shang (Muldn?

Mulan The Huns are alive! They're in the | Mulan iLos hunos estan a salvo! jEstan en la
city! ciudad!

Shang You don't belong here, Mulan. Go | Shang T0 no puedesestaraqui, Mulan. Vete a
home. casa.

Mulan Shang, | saw them in the mountains! | Mulan Shang, yo los vien las montafias. Tienes
You haveto believe me! que creerme.

Shang Why should 1? Shang ;Por qué he de creerte?

Mulan Why else would | come back? You | Mulan ¢Por qué otra razdn regresaria? Dijiste
said you'd trust Ping. Why is Mulan que confiabasen Ping. ¢Por qué Mulan
any different? Keep your eyes open. | es diferente? Tengan los ojos abiertos.
know they're here. Sé queestdnaqui.

Mushu Now where are you going? Mushu ;Ahora a dénde vas?

Mulan To find someone who will believe me! | Mulan A buscara alguien gue mecrea.

Emperor | My children, heaven smiles down | Emperador | jHijos mios, el cielo le ha sonreido a
upon the Middle Kingdom! China will nuestro gran imperio! jChina dormird a
sleep safely tonight, thanks to our salvo esta noche gracias a nuestros
brave warriors! valientes guerreros!

Mulan Sir, the Emperor's in danger! But the | Mulan Sefior, el Emperadorestd en peligro...
Huns are here! Please, you have to iporque los hunosestan aqui! Por favor,
help! No one will listen! tiene que impedir que... {Nadie me

escucha!l

Mushu I'm sorry, did you say something? Mushu Perdon, ¢ dijiste algo?

Mulan Mushu. Mulan Mushu.

Mushu Hey, you're a girl again, remember? Mushu Recuerda que hasvuelto a seruna chica.

Shang Your Majesty, | present to you the | Shang Majestad, presento ante usted la espada
sword of Shan Yu. de Shan Yu.

Emperor [ I know what this means to you, | Emperador | Sé lo que representa para usted, capitan
Captain Li. Your father would have Li. Su padre hubiera estado muy
been very proud. orgulloso.

Shang No! Shang iNo!

Yao Comeon! Yao jVamos!

Mulan They'll never reach the Emperor in | Mulan Nunca llegaran al Emperadora tiempo.
time. Hey guys! I've got anidea! Soldados, tengo una idea.

ShanYu | Boo. Guard the door! Your walls and | ShanYu iBu! Cuiden la entrada. Tu ejército y tu
armies have fallen. And now it's your muralla cayeron. Y ahora es tu turno.
turn. Bow to me. iReverénciame!

Mulan Okay. Any guestions? Mulan Muy bien, ;hay preguntas?

Yao Does this dress make me look fat? | Yao ¢Me veo gordo con este vestido? jAy!
Ow!

Guard 1 | Who's there? Guardial [ ¢Quién andaahi?

Guard 2 | Concubines Guardia2 | Concubinas.

Guard1 | Ugly concubines. Guardial | Horrorosas concubinas.

Ling He’s so cute! Ling iAy, qué lindo!

Mushu Now that's what | call a Mongolian | Mushu Hey, a eso le llamo barbacoa al estilo
barbeque. mongol.

Mulan Shang! Go! Mulan iShang, corre!

ShanYu | Itire of yourarrogance,old man.Bow | ShanYu Ya estoy cansado de tu arrogancia.

to me!

iReverénciame!
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Emperor | No matter how the wind howls, the | Emperador | El viento puede soplar fuerte, pero la
mountain cannot bowto it. montafiano lo reverencia.

ShanYu | Then youwill kneelin pieces! Shan Yu iEntonces, te arrodillards en pedazos!

Mulan Chien Po, get the Emperor! Mulan iChien Po, llévate al Emperador!

Chien Po | Sorry, your Majesty. Chien Po Lo siento, Majestad.

ShanYu | No! ShanYu iNo!

Yao Comeon! Yao jVamos!

ShanYu | No! Shan Yu iNo!

You! You took away my victory! iTa! iT4 merobaste mi victoria!

Mulan No! I did. Mulan iNo! Yo lo hice.

ShanYu | The soldier from the mountains! ShanYu El soldado de las montafias.

Mushu So what's the plan? You don't have a | Mushu ¢Cudles el plan?
plan? ¢No tienes un plan?

Mulan Hey, I'm making this up as I... go... [ Mulan No, lo invento conformea la situacion.
Mushu. Mushu.

Mushu Way ahead of you, sister! Come on, | Mushu Ya sé, pequefia. Vamos, Crickee.
Crickee!

Citizens. | need firepower! Ciudadanos. Necesito polvora.

Citizen Who are you? Ciudadano | (TG quién eres?

Mushu Your worst nightmare. Mushu Tu peor pesadilla.

Man On theroof! Look! Hombre iEn el techo! jAlla!

ShanYu | Guess you're outof ideas. Shan Yu Parece que se te agotaron lasideas.

Mulan Not quite. Ready, Mushu? Mulén No deltodo. ¢ Listo, Mushu?

Mushu I am ready, baby! Light me! Mushu iEstoy listo, preciosa! jEnciéndeme!

Mulan Get off the roof, get off the roof! Mulan ijQuitate del techo! jQuitate del techo!

Mushu You are a lucky bug! Mushu Tu eres un grillo con suerte.

Chi Fu Thatwas a deliberate attempt on my | Chi Fu iFue un atentado deliberado en mi
life! Where is she? Now she's doneit! contra! ¢En dénde esta? jEs el colmo!
What a mess! Stand aside, that iQué desastre! A unlado, esa criatura no
creature's notworth protecting. merece proteccion alguna.

Shang She's a hero! Shang iEs una heroina!

Chi Fu She's a woman. She'll never be worth | Chi Fu iEs una mujer! jJamés sera digna de
anything! nada!

Shang Listen, you pompous... Shang iEscucha, ya me cansaste!

Emperor | Thatis enough! Emperador | jYa! jEs suficiente!

Shang Your Majesty, | can explain! Shang Majestad, puedo explicarlo.

Emperor | I've heard a great deal about you, Fa | Emperador | He oido hablar mucho de ti, Fa Mulan.
Mulan. You stole your father's armor, Robaste la armadura de tu padre, huiste
ran away from home, impersonated a de tu casa, suplantaste a un soldado,
soldier, deceived your commanding engafiaste a tu oficial al mando,
officer, dishonored the Chinese Army, deshonraste al ejército, destruiste mi
destroyed my palace! And you have palacioy... nos hassalvado a todos.
savedusall.

Mushu Our little baby is all grown up and | Mushu Mi pequefia se convirtié en una mujer
saving China! Do you have a tissue? adulta. jY ha salvado a China! ¢ Tienes

un pafiuelo?

Emperor | Chi-Fu! Emperador | Chi Fu.

Chi Fu Your Excellency? Chi Fu ¢Si, Excelencia?

Emperor | See to it that this womanis madea | Emperador | Encirgate de que esta mujer sea
member of my council. miembro de mi consejo.

Chi Fu Yeah, a member of your... what? | ChiFu Ah, un miembro... ;de qué? Pero... no
There are no council positions open, hay puestos disponibles en el consejo,
your Majesty! Majestad.

Emperor | Very well, youcanhave his job. Emperador | Muy bien, tomaras su puesto.

Chi Fu What? My...? Chi Fu ¢ Qué? ;El mio?

Mulan With all due respect, your Excellency, | Mulan Con todo respeto, Excelencia, creo que

I think I've been away from home long
enough.

ya estuve mucho tiempo lejos de casa.
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Emperor | Then take this, so your family will | Emperador | Entonces, toma esto para que tu familia
knowwhat you have done forme. And sepa lo que hashecho pormiy esto para
this so the world will know what you que el mundo sepa lo que hashecho por
havedone for China. China.

Yao Is she allowed to do that? Yao ¢ Esta permitido hacer eso?

Shang Um... you... You fight good. Shang Ah... t0... eres valiente.

Mulan Oh. Thankyou. Mulan Oh, gracias.

Khan, let's go home. Khan, vamosa casa.

Emperor | The flower thatbloomsin adversityis | Emperador | La flor que florece en la adversidad es
the mostrare and beautifulof all. la masraray hermosa de todas.

Shang Sir? Shang ;Sefior?

Emperor | You don't meet a girl like thatevery | Emperador | No en todaslas dinastiasconocesa una
dynasty! chica comoesa.

Fa Zu Mulan! Fa Zu iMulan!

Mulan Father! I've brought you the sword of | Mulan Padre, tetraje la espada de Shan Yuy el
Shan Yu. And the Crest of the emblema del Emperador. Son obsequios
Emperor! They're gifts to honorthe Fa para honrara la familia Fa.

Family.

Fa Zu The greatest gift in honor is having | Fa Zu El mayor honory obsequio es tenerte a
you fora daughter. I've missed you so. ti como hija. Te extrafié tanto.

Mulan I've missed you too, Baba. Mulan Y yo ati, papa

Granny Fa| Great! She brings home a sword. If | Abuela Fa | Trae a casa una espada. jUn hombre es
you ask me, she should've brought lo que debid traer!
homea man!

Shang Excuse me, does Fa Mulan live here? | Shang Disculpen, ¢Fa Mulan vive aqui?
Thankyou. Gracias.

Granny Fa| Woo! Sign me up for the next four! Abuela Fa | jAy, enlistenme para la proxima guerra!

Shang Honorable Fa Zu, I. Mulan! Uh... you | Shang Honorable Fa Zu, yo... jMulan!
forgot your helmet. Well, actually it's Olvidaste tu casco... bueno,en realidad
your helmet, isn't it? | mean... €s su casco,ya que... es decir...

Mulan Would you like to stay for dinner? Mulan ¢ Te gustaria quedarte a cenar?

Granny Fa| Would you like to stay forever? Abuela Fa | ¢Quieres quedarte para siempre?

Shang Dinner would be great. Shang (A cenar? Serd un placer.

Mushu Come on, who did a good job? Come | Mushu A ver, ¢quién hizo un buen trabajo? A
on, tell me who did a good job. ver, ;quién hizo un buentrabajo?

Great Oh, all right. You can be a guardian | Gran Oh, estd bien. Puedes volver a ser

Ancestor | again. Ancestro guardian.

Mushu Take it, Crickee! Mushu jA tocar, Crickee!

Ancestor 2| You know, she gets it from my side of | Ancestro 2 | jEs asipor mi ladode la familia!
the family!

Mushu Call out for spring rolls! Mushu Pidan rollos de camarén, yo invito.

Great Guardians. Gran iGuardianes!

Ancestor Ancestro

Mulan Thanks, Mushu. Mulén Gracias, Mushu.

Great Mushul! Gran iMushul!

Ancestor Ancestro

Fuente: Adaptado de Ramirez, M. (2014). Transcripcion de lapeliculaeninglés: Ketchem, A. (s.f.).

Transcripcion de la pelicula en espafiol latinoamericano: Elaboracion propia.
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Anexo 2: Muestras de Andlisis del Corpus Especifico

Muestran.® 1

Descripciony Un soldado esta patrullando de noche en la Muralla Chinay, de repente, un

contexto de la halcén lo golpea y le derribael casco. El soldado se quedaun poco

escena anonadado y luego se percata de que estaban lanzando ganchos de trepar a
la muralla. Al asomarse se da cuenta del ataque inminente.

Version original Versidn latinoamericana

Soldier: Soldado:

We’re under attack! Light the signal! iNos estan atacando! jEnciendan la sefial!

;;Cdndggigﬁ O Creacion discursiva Modulacion Transposicion

Anélisis La modulacion se materializaen este caso con el cambio del punto de vista:
de “estamos bajo ataque” se hace una variacion para obtener “Nos estan
atacando”. En el enunciado original, el sujeto es la primera persona del plural
(we) y en el doblaje el sujeto (tacito) pasa a ser la tercera persa del plural.
Asimismo, a nivel interno se produce una transposicion de la preposicion
“under”y el sustantivo “attack” que pasan a converttirse en el verbo “atacar”.
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Muestran.® 2

Descripciény El general Li ingresa al palacio del emperador de Chinaa informarle que los
contexto de la hunos habian cruzado la Gran Muralla China.
escena
Version original Versidn latinoamericana
General Li: General Li:
Shan Yu is leading them. We’ll set up Shan Yu es el lider. Apostaremos tropas
defenses around your palace immediately. alrededorde su palacio de inmediato.
:;chnl;ggigﬁ O Creaciondiscursiva 0 Modulacién Transposicion
Andlisis En esta muestra, la transposicion tiene lugar mediante el cambio del verbo
“to lead”, en gerundio, por el sustantivo “lider”, que resulta mas concisa que
la posible traduccidn literal: “Shan Yu los esta liderando” y, por lo tanto,
adquiere prevalencia para fines de sincronizacion visual.
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Muestran.® 3

Descripciony Luego de informar sobre la invasion de los hunos, el general Li comenta
contexto de la que va a asignar tropas alrededor del palacio parasalvaguardar la seguridad
escena del emperador.

Version original Versidn latinoamericana
Emperor: Emperador:
No! Send your troops to protect my people! | No, las tropas protegeran a mi pueblo.
Técnica de - . - .
. O Creaciondi (\Y; X Modulacién O Tran icion
traduccion Creacidn discursiva odulacio ansposicio
Andlisis La modulacion aqui ocurre al cambiar al sujeto activo de la oracion. En el

enunciado original el sujeto esel general Li, aunque la orden la haya dado el
emperador. Por el contrario, en el doblaje el sujeto son las tropasy la orden
ahora adquiere una naturaleza mas indirecta.
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Muestran.® 4

Descripciény Tras decidir que las tropas protegieran al pueblo de China, el Emperador

contexto de la ordena a Chi Fu, su asistente, que se encargue de convocar a los reservistas
escena y reclutar a un hombre de cada familia al ejército.

Version original Versidn latinoamericana
Emperor: Emperador:

Deliver conscription notices throughout all the | Envia avisos de reclutamiento a las provincias.
provinces. Call up reserves, and as many new | Convocaa lasreservasy recluten a todala

recruits as possible. gente posible.

VECIER R O Creacion discursiva 0 Modulacién Transposicion
traduccion P

Andlisis En esta muestra la transposicion se produce mediante la verbalizacion del

sustantivo “recruits”,que en el doblaje se convierte en el verbo “reclutar’. En
este caso, se aplico latécnica paradesligar el verbo “convocar” del sustantivo
“reclutas”, ya que el primero evoca la idea de llamar a alguien que estd a
disposicién, mientras que el segundo refiere a personas nuevas que han sido
captadas o reunidas paraun fin especifico, que, en este contexto, consiste en
formar parte del Ejército Imperial. Por lo tanto, no se podria “convocar

13

reclutas”, pero si “reclutar personas”.
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Muestran.°5 |

Descripciény Mulan esta estudiando para su evaluacion con la Casamenteray se da
contexto de la cuenta de que es tarde.
escena

Version original Versidn latinoamericana
Mulan: Mulan:
Quietand demure... graceful, polite, delicate, | Callada, reservada, graciosa, educada,
refined, poised... punctual! Aiyah! Little delicada, refinada, equilibrada... jpuntual! iEs

brother! Little brother! Little... Ah! Thereyou | tarde! jHermanito! jHermanito! Ahi estas.
are! Who’s the smartest doggy in the world? ¢Quién es el perro méslisto del mundo?
Come on, smart boy! Canyou help me with Vamos, amigo, ,me ayudaras en mis labores

my chores today? de hoy?

Técnica_@e Creacion discursiva O Modulacion Transposicion
traduccion

Andlisis En este caso, la transposicion tiene lugar al cambiar la interjeccion “Aiyah”

porunverboyunadverbioy, de estamanera,se formaunaoracioncompleta:
“Es tarde”. Por otro lado, la creacion discursiva se materializa por el hecho
de que el enunciado en lengua meta no significa lo mismo que la interjeccion
de la lengua de partida. Es la funcion que cumplen ambas dentro del contexto
especificolaque permite establecer larelacion: Mulanestabatan concentrada
leyendo sus notas que no se dio cuenta de la hora hasta que canté el gallo. En
consecuencia, en el inglés solo articula la interjeccion en cuestion y sale de
la cama apresurada, mientras que en el doblaje se explicitamas mediante la
creacion discursiva.

108



Muestran.® 6

Descripciény Fa Li esta esperando a su hija Mulén en la ciudad paraque la preparen para
contexto de la su evaluacion con la casamentera. Unamujer sale de un establecimiento y le
escena recuerdaque es tarde y que la casamentera no erauna persona paciente.
Entonces, Fa Li exclama la siguiente frase.
Version original Version latinoamericana
Fa Li: FaLi:
Of all the days to be late! I should have i Tenia que llegar tarde hoy! Les hubiera
prayed to the ancestors for luck. pedido suerte a los ancestros.
:;g%nl;ggigﬁ O Creacion discursiva 0 Modulacién Transposicion
Anélisis La transposicién se materializa en esta muestra porque se cambia de un
sintagma preposicional en funcion exclamativa en el original a una oracion
exclamativa. Asimismo, el elemento “of all the days” se cambia por el
adverbio “hoy” en el doblaje.
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Muestran.® 7

Descripciény Fa Li estd esperando a su hija Mulén en la ciudad paraque la preparen para
contexto de la su evaluacion con la casamentera. Unamujer sale de un establecimiento y le
escena recuerdaque es tarde y que la casamentera no era una persona paciente.

Entonces, Fa Li exclama que mejor hubiese pedido suerte a los ancestros.
Ante esto, la Abuela Fa le comenta que ellos no podian hacer nada al
respecto porque ya estaban muertos.

Version original Version latinoamericana
Grannv Ea: Abuela Fa:
How Iu){:ky ;:an thev be? Thev're dead iEllos cdmo van a darte suerte! jEstan
yRes they : muertos!
Técni S, . ., ..,
ec ca_c}e Creacion discursiva 0 Modulacion O Transposicion
traduccion
Anélisis En esta muestra, la creacion discursiva se materializé por cuanto se dio

prelacion a la funcidn de la oracion del texto de partida frente a su sentido
literal: en el original se cuestiona la condicion de entidades con suerte de los
ancestros, mientras queen el doblaje se desestima esta cualidad de formamas
directa.
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Muestran.® 8

Descripciény
contexto de la
escena

Estan preparando a Mulan parasu evaluacion con la casamentera. Fa Li, su
madre, va a frotarle una esponjaen el brazo cuando se percata de algo
escrito. Le pide una explicacion a Mulény ella responde que son notas.

Versién original Versidn latinoamericana
Mulan: Mulan:
Uh... notes... in case | forget something. Ah...notas... parano olvidar nada.
VEBea et O Creaciondiscursiva Modulacién [ Transposicion
traduccion P
Andlisis La modulacién en este caso tiene lugar porque se cambia la perspectiva del

segmento. Por un lado, se habla, en el sentido estricto, de la posibilidad de
olvidar las respuestas, mientras que en el doblaje se hace referencia a la
finalidad de las notas que escribié Mulan.
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Muestran.® 9

Descripciony
contexto de la
escena

Mulan sigue recitando los preceptos, pero con la ayuda de las notas que
estan en su brazo derecho. En un momento, se equivoca al leerlasy dice una
palabra porotra.

Version original Versidn latinoamericana
Mulan: "I\'/;lrﬁl)?én reflexionar antes de cantar
Um, reflect before you... snack. Act! _ "

jActuar!
Técnica de o . - i
>

. X Creaciondiscursiva OO0 Modulacion O Transposicion
Andlisis Para poder conservar en cierto grado la naturaleza cémica y la similitud de

los verbos que da lugar a la confusion de Mulan, se aplica la creacion
discursivaen el verbo “to snack”, que significa en este contexto, comer algo
ligero o pequefio, y se obtiene “cantar”, que guarda semejanza parcial de
terminacion con el verbo “actuar”. Asimismo, se cumple con el requisito de
sincronizacion visual del doblaje al emplear una traduccion con longitud
similar.
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Muestra n.® 10

Descripciony
contexto de la
escena

Como parte de su evaluacion, Mulan le sirve unataza deté ala
casamentera, pero se dio cuentade que el grillo de la suerte estaba dentro de
la bebida.

Version original Versidn latinoamericana
Mulan: Mulan:
Could I just take that back? One moment. ¢Podria devolverme eso un momento?
Técnica de I . - .
. O Creaciondi (\Y; X Modulacién O Tran icion
traduccion Creacidn discursiva odulacio ansposicio
Analisis La modulacion en este caso se materializa por el cambio de perspectiva de la

oracién en lengua de llegada. En la version en inglés el sujeto activo es la
primera persona del singular, Mulan, mientras que en el espafiol se efectla
una variacion para que el sujeto sea ahora la segunda persona del singular, es
decir, la Casamentera.
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Muestran.® 11

Descripciény Se oye un escandalo proveniente de la oficina donde estan Mulan y la
contexto de la casamentera. La abuela Fa hace el comentario que es objeto de analisis.
escena

Version original Versidn latinoamericana
Granny Fa: Abuela_Fa. S
[To Fa Li] I think it’s going well, don’t you? [A Fa Li] Creo gue este arroz yase cocio, ¢t
’ " | no?
Técnica de o . - .
. Creacion discursiva OO0 Modulacion O Transposicion
Andlisis En esta muestra la creacion discursiva se aplico para producir en la lengua de

llegada una oracién que, aunque dista en su forma, transmite un sentido
similar a aquel del original mediante una expresion idiomatica. No obstante,
se paso por alto el hecho de que la alternativa elegidaen lengua de llegada es
un modismo propio de México.
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Muestran.® 12

Descripciony
contexto de la
escena

La familia Fa esta cenando en silencio. Reinaunasensacion de
incomodidad y preocupacion por el asunto del reclutamiento. Mulan no
puede soportarlo mas y estalla y le dice a su padre que no deberiair... que
habia muchos jovenes que ya lucharian por China.

Versién original Versién latinoamericana
Mulan: Mulan:
[To Fa Zu] You shouldn’t have to go! [A Fa Zu] jNo es tu obligacién!
Técnica de o . - o
”
. [0 Creaciondiscursiva X Modulacion 1 Transposicion
Andlisis El enunciado de la version doblada es més natural y espontaneo que una

posible traduccion literalista como “no deberias tener que ir”, que, ademas,
podria no mantener la sincronia visual por su mayor extension. Asimismo, la
modulaciénse materializaen este caso por la variaciondel “deber hacer algo”
frente a la “inexistencia de obligacion” que menciona Mulan en espaiiol.
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Muestran.® 13

Descripciony
contexto de la
escena

Muléan y su padre siguen discutiendo en la cena.

Version original Versidn latinoamericana

Mulan: Mulan:
So you’ll die for honor. ¢Asi que morirdsportu honor?
Fa Zu: Fa Zu:
I will die doing what’s right. Tengo que hacerlo por dignidad.
Técnica de o . - -

iy
e X Creaciondiscursiva O Modulacion O Transposicion
Andlisis En esta muestra la creacion discursiva se aplica, en primer lugar, para evitar

una cierta redundancia con un elemento del didlogo anterior interpretado por
Mulan: “to die”. Por lo tanto, en el doblaje el hecho de “morir” al que se hace
referencia se condensa en el segundo didlogo y se reexpresa con el verbo
“hacer” combinado con el pronombre “lo”. En segundo lugar, entre la
traduccion literal del original, “hacer lo correcto”, y a la opcion elegida en el
doblaje, “por dignidad”, no puede establecerse una relacion clara en cuanto
al sentido, aunque si en lo que respecta al efecto, por lo cual se cumple con
la equivalenciatemporal imprevisible fuera de contexto que plantean Molina
y Hurtado (2002).
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Muestra n.® 14

Descripciény Mulan decide de suplantar a su padre como soldado. Toma su espada y su
contexto de la armaduray se va de casaporla noche. Al darse cuenta, la familia sale al
escena patio de la casa a buscarla, pero Mulanya no estaba. Fa Li le ruega al padre

que vaya por ella porque podriamoriren un lugar tan peligroso. El padre
responde que si la descubre, la matarian por su falta.

Version original Version latinoamericana
Fa Li: Fa Li:
You must go after her. She could be killed. Debes ir tras ella. Podrian matarla.
Técnica de o . L .
- O Creaciondiscursiva Modulacién I Transposicion
traduccion clo P °
Andlisis En este caso la modulacion se materializa mediante el cambio de punto de

vista: “podria ser asesinada” —una traduccion literal que mantiene la voz
pasivay que, ademas, tendria una seleccion lexical (asesinar) en cierto grado
inadecuada— a “podrian matarla”. De esta manera, se evita un anglicismo de
frecuencia, ya que la voz pasiva es mas habitual en inglés, mientras que en
espafiol existe mayor preferencia por la voz activa.

117



Muestra n.® 15

Descripciony
contexto de la
escena

El Gran Ancestro despiertaa Mushu. Este se emociona por haber revividoy
comienzaa hablar solo pretendiendo que es un gran guardian de la familia.

Version original

Version latinoamericana

Mushu:

[To Great Ancestor] And lemme say
something, anyone who’s foolish enough to
threaten OUR family, vengeance will be
MINE! Grr ... arrgh ...

Mushu:
[Al Gran Ancestro] Y te diré algo, cualquiera
que cometa la tonteria de amenazar a

NUESTRA familia, jse arriesgard a mi
venganza!... aaarrg...

Técnica de o . - .
. I Creaciondi iv X Modulacion I Tran icion

T Creacion discursiva odulacio ansposicio

Anélisis En estamuestra la modulacion provienedel cambioentre el sentido literal del

inglés, que en espaiiol vendriaa ser “que sea tan tonto como”, mientras que
en el doblaje se optd por “que cometa la tonteria”. Esta alternativa expresa la
idea de forma mas directa y natural.
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Muestran.® 16

Descripciony
contexto de la

El Gran Ancestro despiertaa Mushu. Este se emociona por haber revividoy
comienzaa hablar solo pretendiendo que es un gran guardian de la familia.

escena No obstante, el Gran Ancestro le recuerda que habia sido destituido de su
puesto como espiritu guardian.
Version original Version latinoamericana
Great Ancestor: Gran Ancestro:

Mushu! These are the family guardians. They

Mushu:

iMushu! Estos son los guardianes familiares.
Ellos...

Mushu:
Protect the family. Protegen a la familia.
Great Ancestor: Gran Ancestro:
And you, O Demoted One... ¢ Y ta, que fuiste degradado, qué?
Mushu: Mushu:
l... ring the gong. Yo... hago sonar el gong.
;I;Z(;jnulggigﬁ O Creacion discursiva 0 Modulacién Transposicion
Analisis En este caso, en la oracion en inglés se emplea la interjeccion “O” para

introducir un elemento de caracter nominal, “Demoted One”, para hacer
referenciaa Mushuy elhechode que habiasido destituidode su puesto como
guardian. En el doblaje se intercambia la interjeccion mencionada por el
pronombre relativo “que” para introducir la oracion de relativo. Por lo tanto,
se produjo unatransposicion de interjeccion a pronombre.
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Muestran.® 17

Descripciony
contexto de la
escena

Mushu despiertaa los espiritus de los ancestros de la familia Fa.

Version original Versidn latinoamericana
Great Ancestor: Gran Ancestro:
That’s right. Now, wake up the Ancestors... Asi es. Ahora, despierta a los ancestros.
Mushu: Mushu:
One family reunion coming right up. Okay, iReunion familiar servida de inmediato! Bien,
people, people, look alive! Let’s go, ¢’mon, sefiores, a la vida, vamos, levantense, de prisa,
get up! Let’s move it! Rise and shine! Y’all de nuevoa la vida, se acabé el largo suefio de
way past the beauty sleep thing. Trust me! la bella durmiente.
;I;,chnljggigﬁ Creacion discursiva 0 Modulacién O Transposicion
Anélisis En el fragmento resaltado del didlogo en inglés se juega con el significado

literal de ambas palabrasy su significado real en conjunto. En principio,
“look” se puede interpretar como “verse” o “parecerse” y “alive”, como
“vivo”, lo cual resulta irénico porque Mushu esta dirigiéndose a los espiritus
de los ancestros. Por otro lado, el significado real de todo el segmento en
cuestion es “despertar” o “espabilar”. En ese contexto, en el doblaje se aplico
la creacion discursiva para producir un equivalente temporal que, aunque en
primera instancia pareciera tener caracteristicas literales por las palabras
“alive” y “vida”, se desliga en cierto grado tanto del significado individual
antes mencionado como del significado real del conjunto. Asimismo, se
conserva la carga irénica de la frase original, ya que se utiliza la palabra
“vida” para dirigirse a los muertos. De esta manera, se logré mantener el
doble sentido del juego de palabras en el original.

120



Muestra n.® 18

Fa.

4

Descripciény Mushu despiertaa los espiritus de los ancestros de la familia

contexto de la
escena

Version original Versidn latinoamericana
Great Ancestor: Gran Ancestro:
That’s right. Now, wake up the Ancestors... Asi es. Ahora, despierta a los ancestros.
Mushu: Mushu:
One family reunion coming right up. Okay, iReunion familiar servida de inmediato! Bien,
people, people, look alive! Let’s go, ¢’mon, get | sefiores, a la vida, vamos, levantense, de prisa,
up! Let’s move it! Rise and shine! Y’all way | de nuevo a la vida, se acabd el largo suefio de
past the beauty sleep thing. Trust me! la bella durmiente.
;I;,chnljggigﬁ Creacion discursiva 0 Modulacién O Transposicion
Anélisis En este caso se aplico practicamente la misma opcidn expuesta en la muestra

anterior, aunque con la diferencia de que se afiade la particula adverbial “de
nuevo”. En cuanto al segmento resaltado en el original, el verbo “to rise”
puede evocar un pasaje de la Biblia en que se dice que “Jesus rose from the
dead” (Jesus resucito de entre los muertos). Por lo tanto, se observa un juego
de palabras con carga irénica igual que aquel de la muestra precedente. Por
otro lado, la frase completa, “Rise and shine”, en espafiol quiere decir
“despertarse y salir de la cama” o “levantarse”. Asi, en el doblaje ocurre un
distanciamiento del sentido para dar prioridad al efecto del enunciado: ser un
comentario irnico.
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Muesr n.°19

Descripciony
contexto de la

escena

Version original

Version latinoamericana

Great Ancestor:

That’s right. Now, wake up the Ancestors...
Mushu:

One family reunion coming right up. Okay,
people, people, look alive! Let’s go, c’mon, get
up! Let’s move it! Rise and shine! Y’all way
past the beauty sleep thing. Trust me!

Gran Ancestro:

Asi es. Ahora, despierta a los ancestros.
Mushu:

iReunion familiar servida de inmediato! Bien,
sefiores, a la vida, vamos, levantense, de prisa,
de nuevoa lavida. Se acabo el largo suefio de

la bella durmiente.

Técnica de o . . .

iy O Creaciondi Vi X Modulacion X Tran icion
traduccién Creacion discursiva odulacio ansposicio
Andlisis En primer lugar, la modulacion se materializa en el segmento inicial “Y'all

way past”, literalmente: “ya se excedieron de...”, frente a “Se acabo el
largo...”, que es la opcion elegida en el doblaje. En otras palabras, se cambio
el sujeto de la oracién. En segundo lugar, dentro de ese mismo fragmento, el
adverbio “way” se convierte en el adjetivo “largo” en la traduccion. De esta
manera, se produjo una transposicion de adverbio a adjetivo.
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Muestra n.® 20

Descripciény Los espiritus de los ancestros han despertado y comienzan a discutir por los
contexto de la actos de Mulan.
escena

Version original Versidn latinoamericana
Ancestor 1: Ancestro 1:
| knew it, | knew it. That Mulan was a jLo sabia, lo sabia! Esa Mulan desde un
troublemaker from the start. principio causo problemas.
VEEITIEREE O Creacion discursiva O Modulacién Transposicion
traduccion P
Andlisis En esta muestra, la transposicion se materializa por el cambio del sustantivo

“troublemaker” al verbo “causar” mas el sustantivo “problemas”.
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Muestran.® 21

Descripciony

contexto de la actos de Mulan.

Los espiritus de los ancestros han despertado y comienzan a discutir por los

escena
Version original Versidn latinoamericana

Ancestor 3: Ancestro 3:

She’s just trying to help her father! Solo est4 tratando de ayudar a su padre.

Ancestor 4: Ancestro 4:

But if she’s discovered, Fa Zu will be forever
shamed. Dishonor will come to the family.
Traditional values will disintegrate!

Pero si la descubren, Fa Zu quedara
deshonrado. Su familia caera en desgracia y los
valores familiares se perderan

Técni P . - -

cc ca_c,ie O Creacion discursiva Modulacion O Transposicion
traduccion

Anélisis En este caso, la modulacion se produce mediante el cambio de la voz pasiva

de evitarse en espafiol.

en que esta formulado el enunciado del original en inglés, que literalmente se
traduce a “pero si es descubierta”, a la voz activamas habitual en el espafiol.
De esta manera, tal y como se indic6 en anteriores ocasiones, se evita un
anglicismo de frecuencia: el uso excesivo de la voz pasiva del inglés que ha
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Muestra n.® 22

ﬂ

Descripciény
contexto de la
escena

actos de Mulan.

Los espiritus de los ancestros han despertado y comienzan a discutir por los

Version original

Version latinoamericana

Ancestor 3:

She’s just trying to help her father!

Ancestor 4:

Butif she’s discovered, Fa Zu will be forever
shamed. Dishonor will come to the family.
Traditional values will disintegrate!

Ancestro 3:

Solo esté tratando de ayudar a su padre.
Ancestro 4:

Pero si la descubren, Fa Zu quedara
deshonrado. Su familia caerden desgraciay
los valores familiares se perderan

Técni o . . -

cc ca_c}e O Creacion discursiva Modulacion O Transposicion
traduccion

Anélisis Se trata de una modulacién en donde se cambia el punto de vista: el nucleo

del sujeto es el “dishonor” en la oracién en inglés y la familia es el objeto,
mientras que en el doblaje se invierten los papeles y la familia pasa a ser el
sujeto activo que ejerce la accion de “caeren desgracia”.
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Muestra n.® 23

[ . \ "i
/

Descripciény
contexto de la
escena

Los espiritus de los ancestros han despertado y comienzan a discutir por los
actos de Mulén.

Version original Versidn latinoamericana
Ancestor 2: Ancestro 2:
Well, we can’t all be acupuncturists! Pero no todos podemos ser acupunturistas.
Técnica de I . - .
. O Creaciondi (\Y; 0 Modulacién X Tran icion
traduccion Creacidn discursiva odulacio ansposicio
Andlisis La transposicion se materializa en este caso porque en la version original se

emplea la interjeccion “well” para introducir la oracion, mientras que en el
doblaje se recurre a la conjuncion adversativa “pero”. Es decir, se cambia la
interjeccion porunaconjuncion.
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Muestra n.° 24

Descripciony
contexto de la
escena

Mushu se ofende porel comentario del Gran Ancestro y le responde que él
si esun dragon de verdad. EI Gran Ancestro le dice que no es digno de estar
en ese puestoy lo arrojaafuera diciéndole que despierte al Gran Dragon de

Piedra.

Version original

Version latinoamericana

Great Ancestor:

You’re not even worthy of this spot! Now,
awaken the Great Stone Dragon!

Mushu:

So vou’ll get back to me on the job thing.

Gran Ancestro:

No eres digno de estar en ese puesto. jAhora,
despierta al Gran Dragon de Piedra!

Mushu:

Luego hablamos de mi aumento, ¢si? [El

[He is hitin the face with his gong.]

Gran Ancestro le lanza el gong en la cara]

Técnica de o . - .

. X Creaciondi iv 0 Modulacion I Tran icion
traduccién Creacion discursiva odulacio ansposicio
Anélisis En este caso se trata de una creacion discursiva plena y pura, ya que el

equivalente cumple la misma funcion (hacer referencia a un tema de trabajo),
pero con palabras completamente distintas, pues una traduccion directa del
original seria: “Entonces, ; después conversamos sobre el tema del trabajo?”,
que, ademas, supondria una oracion que no quedaria bien sincronizada por su

mayor extension.
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Muestra n.® 25

Descripciény Luego del accidente en donde destruyd la estatua del Gran Dragon de

contexto de la Piedra, Mushu se hace pasar por él para hablarcon el Gran Ancestroy
escena prometer gue iria a traer a Mulan.

Version original Versidn latinoamericana
Mushu: Mushu:

Uh, yes, | just woke up! Um, | am the Great iSi, acabo de despertar! Yo soy el gran dragon
Stone Dragon! Good morning! I will go forth | de piedra. Buenos dias. Yo iré a traer a Mulan.
and fetch Mulan! Did- did I mentionthat | was | ¢Mencioné ya que yo soy el Gran Dragon de

the Great Stone Dragon? Piedra?
Técnica de o . - -
-
e O Creacion discursiva O Modulacion X Transposicion
Andlisis Este es otro ejemplo de transposicion comun entre el inglés y el espariol. En

este caso, en el original se utiliza el adverbio just para hablar de un acto
realizado recientemente. Por su parte, en el doblaje se recurreal verbo acabar
en la siguiente acepcidn que brinda la Real Academia Espafiola (s.f.): «Haber
ocurrido poco antes algo». Este uso es bastante habitual en el espafiol y en
este dialogo sirve para expresar la mismaidea.

128



Muestra n.® 26

Descripciény Mushu, quien esta sosteniendo la cabeza del Gran Dragdn de Piedra para
contexto de la fingir que es él, promete que cumplira con la tarea encomendada.
escena

Version original Versidn latinoamericana
Mushu: Mushu:
Don’teven worry about it. | will not lose face. | No se preocupen. No perderé el rastro... digo,
el rostro.
Técnica de o . - -
”
. Xl Creaciondiscursiva 0 Modulacion 1 Transposicion
Andlisis En el original el sentido real de la frase resaltada es “no voy a quedar mal”,

pero el significado literalista seria “no perderé la cara”, tal vez en referencia
al rostro del Gran Dragdn de Piedra que Mushu esta sosteniendo para hacerse
pasar por él. Por otro lado, en el doblaje se optd por implementar un juego de
palabras entre “rostro”y “rastro” en donde no hay relacion de significado,
pero si en funcion.
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Muestran.° 27 |

Descripciény Mushu pierde el equilibrioy cae rodando. Cuando se recupera, comienza a
contexto de la lamentarse por lo que le ha pasado.
escena

Version original Versidn latinoamericana

Mushu: Mushu:

Ow, my elbow. I know | twisted something. Sé que me torci algo.

That’s just great, now what? I’'m doomed, and | jLo que me faltaba! ;Y ahoraqué? jEstoy

all because Ms. Man decided to take a little perdido! jY todo porque la Mulancita decidio
drag show on the road. jugar a los soldaditos!

Técnica de o . - .
oz
traduccion X Creaciondiscursiva 0 Modulacion O] Transposicion

Anélisis Cuando Mushu habla del “drag show’ hace referencia al hecho de que Mulan
se habia vestido como hombre (con la armadura de su padre) para ingresar
como recluta al Ejército Imperial. Por ende, se esta utilizando un juego de
palabras. En el doblaje se prescinde de la referencia directa a una “drag
queen” y se recurre a un juego para niflos con el que, ademas, se logra
expresar la realidad de la situacion (y se mantiene el juego de palabras):
Mulan esta “jugando”a que es una soldado. De esta manera, se materializo
la creacion discursiva por cuanto se establecio una equivalencia que, sin
contexto, no podria identificarse, pero que cumple la misma funcién que su
contraparte en idioma inglés.
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Muestran.°28 |

Descripciény Mushu conversa con Crickee, el grillo de la suerte, sobre la situacion de
contexto de la Mulén. Luego, idea un plan pararesolver el problema.
escena

Version original Versidn latinoamericana

Mushu: Mushu:

Go GET her! What’s the matter with you? iQue vaya por ella? jPero qué te pasa, eh?
After this Great Stone Humptey Dumptey Después de este rompecabezas debo traerla
mess, I’d have to bring her back with a medal | con una medalla para poder volver al templo.
to get back in the Temple! Wait a minute! iUn momento... eso es! Haré de Mulan una
That’s it!  make Mulan a war hero, and they’ll | heroina'y me suplicaran que regrese a trabajar.
be begging me to come back to work! That’s | ES un plan maestro. Oh, eresun genio, amigo.
the master plan! Oh, you’ve done it now, man.

Técnica de o . L .

” X Creaciondi iV O Modulacion I Tran icion
o e Creacion discursiva odulacid ansposicio
Analisis En el segmento resaltado de esta muestra se utiliza una referencia cultural: se

alude a Humpty-Dumpty, un ser con forma de huevo (personaje de una
cancion infantil inglesa) que se caede una paredy se hace pedazos (Merriam-
Webster, s.f.). Este culturema se fusiona con parte del nombre del Gran
Dragén de Piedra, “Great Stone”, para dar a entender que este se ha hecho
pedazos, tal y como puede observarse en las imagenes. Por otro lado, en el
doblaje se emplea “rompecabezas”, queevoca laidea de unmontonde piezas
desarmadas. En ese sentido, se aplicé la creacion discursiva con un término
un tanto mas general que, aunque pierde la referencia cultural, cumple la
misma funcion.
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Muestra n.® 29

Descripciény
contexto de la
escena

Mushu conversa con Crickee, el grillo de la suerte, sobre la situacion de
Muléan. Luego, idea un plan pararesolver el problema.

Version original Versidn latinoamericana
Mushu: Mushu:
Go GET her! What’s the matter with you? iQue vaya por ella? jPero qué te pasa, eh?
After this Great Stone Humptey Dumptey Después de este rompecabezas debo traerla con
mess, I’d have to bring her back witha medal | una medallaparapoder volveral templo. jUn
to get back in the Temple! Wait a minute! momento... eso es! Haré de Mulan una heroina

That’s it!  make Mulan a war hero, and they’ll | y me suplicaran que regrese a trabajar. Es un
be begging me to come back to work! That’s plan maestro. Oh, eres un genio, amigo.

the master plan! Oh, you’ve done it now,

man.

ot Creacion discursiva O Modulacion O Transposicion
traduccion P

Anélisis En esta muestra, el segmento resaltado del original quiere decir “Bien hecho,

amigo” o, coloquialmente, “Te pasaste”. Dado que la situacion retratada en
la escena trata sobre la idea de Mushu de ayudara Mulan para redimirse, se
puede inferir que es este factor contextual el que contribuye al uso de la
creacion discursiva para producir el segmento del doblaje: “Oh, eres un
genio, amigo”, que termina dando la misma ideade felicitacion al grillo, pero
con un conjunto distinto de palabras.
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Muestra n.® 30

Descripciény Mushu conversa con Crickee, el grillo de la suerte, sobre la situacion de
contexto de la Mulén. Luego, idea un plan pararesolver el problema.
escena

Version original

Version latinoamericana

Mushu:
And what makes you think you’re coming?

You’re lucky? Ha, ha! Do | look like a sucker
to you?

Mushu:
¢ Y qué te hace pensar que vendras?

¢Eresgrillo de la suerte? Ja, ja. ; Acaso me
crees un tonto?

Técnica de

traduccion O Creacion discursiva

Modulacion O Transposicién

Anélisis En esta muestra, la modulacion se materializa mediante el cambio de
perspectiva: en inglés la oracién interrogativa tiene como sujeto activo el
pronombre de la primera persona en singular, que en este caso remite a
Mushu, mientras que en el doblaje se modula la pregunta para que el sujeto
activo sea el pronombre de la segunda persona en singular, que en este
didlogo es tacito y remiteaal grillo.
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Muestra n.® 31

Descripciony
contexto de la
escena

Shan Yu'y sus hombres encuentran a un par de exploradores imperiales.

Version original

Version latinoamericana

Imperial scout 1:

The Emperor will stop you.

Shan Yu:

Stop me! He invited me. By building his wall,
he challenged my strength. Well, I’'m here to
play his game. Go! Tell your Emperor to send
his strongest armies. ’'m ready.

How many men does it take to deliver a
message?

Explorador imperial 1:

El Emperador te detendré.

Shan Yu:

¢A mi? El me ha invitado. Al construir la
muralla ha retado mi fuerza. Y responderé su
desafio. jVayan! jDiganle al Emperador que
envie lo mejor de su ejército! Estoy listo.

¢ Cuéntos hombres se requieren para enviar un
mensaje?

Técnica de o . - i

>
e X Creacion discursiva O Modulacién O Transposicion
Andlisis Al igual que en la muestra n.® 13, en este caso se recurre a la creacion

monosilabas.

discursiva para no repetir la misma palabra pronunciada en el dialogo
anterior: “detendra”, pues la traduccion directa del segmento resaltado seria
“iDetenerme?”. De esta manera, con la técnica se conserva la ilacion del
dialogo, se evita la redundanciay, ademas, se mantiene la sincronia visual
porque el personaje pronuncia en el original en inglés dos palabras
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Muestra n.® 32

Descripciony Shan Yu 'y sus hombres encuentran a un par de exploradores imperiales.

contexto de la
escena

Version original

Version latinoamericana

Imperial scout 1:

The Emperor will stop you.

Shan Yu:

Stop me! He invited me. By building his wall,
he challenged my strength. Well, I’m here to
play his game. Go! Tell your Emperor to send
his strongest armies. ’'m ready.

How many men does it take to deliver a
message?

Explorador imperial 1:

El emperador te detendré.

Shan Yu:

¢A mi? El me ha invitado. Al construir la
muralla ha retado mi fuerza. Y respondereé su
desafio. jVayan! iDiganle al emperador que
envie lo mejor de su ejército! Estoy listo.

¢ Cuéntos hombres se requieren para enviar un
mensaje?

Técnica de

traduccion X Creaciondiscursiva

O Modulacién O Transposicion

Andlisis En esta muestra, el sentido del segmento resaltado en la version original se
podria traducir al espafol como: “Bueno, vine a seguirle el juego”. Por ende,
en la frase doblada “Y responderé su desafio” se observa un distanciamiento
del sentido original, pero se mantiene la esencia de la reaccion que vaa tener
Shan Yu (la invasion) ante el acto realizado por el emperador, es decir, la
construccionde la Gran Muralla. Asi, la creaciondiscursiva se materializa
porque se dio preferencia al efectoy no al sentido estricto de la oracion para
lograr un equivalente funcional y temporal.

135



Muestra n.® 33

Descripciény Mulan esta ensayando frente a su caballo lo que dira cuando trate de
contexto de la ingresar al ejército.
escena
Version original Versidn latinoamericana
Mulan: Mulan:
Okay, okay, how about this? Excuse me, Muy bien, muy bien, escucha esto: Disculpa,
where do I sign in? Ah, | see you have a ¢en donde meregistro? Ah, veo que tienesuna
sword. I have one, too. They’re very manly, espada. Yo también tengo. Son muy varoniles,
and... I’'m working on it! ¢no?... Lo estoy ensayando. ;A quién quiero
Oh, who am I fooling? It’s going to take a engafiar? Necesitaré de un milagro para
miracle to get me into the army. entrar al ejército.
BTG O Creacion discursiva Modulacion O Transposicion
traduccién P
Anélisis Lamodulacion enesta muestratiene lugar debido al cambiode punto devista:
En el original se emplea una construccion impersonal, mientras que en la
version dobladase usa la primera personadel singular, que en este caso es
tacita, para que sea Mulan el sujeto activo que requiere del milagro.
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Descripciony Mushu aparece al “rescate” de Mulan haciendo un juego de sombras
contexto de la fantasmagoricas enormes en medio de llamas para causar impresion.
escena

Version original Versidn latinoamericana
Mushu: Mushu:
Did I hear someone ask for a miracle! Lemme | jEscuché que alguien solicité un milagro?
hear ya say, “Aaah!” Quiero oirte decir “;Yo!”.
Mulan: Mulan:
Ahh! ival
Mushu: Mushu:
That’s close enough. Con eso me basta.
Técnica de O Creaciondiscursiva Modulacion O Transposicion
traduccidn
Anélisis En este caso lamodulaciénocurre al cambiar la perspectiva de la persona que

ejecuta la accion. En el dialogo en inglés, la construccion resaltada quiere
decir literalmente: “Dé¢jame oirte decir...”, en donde el sujeto, tacito, es la
segunda persona del singular (“T0”, que viene a ser Mulan). Este orden se
varia en el doblaje y el sujeto activo de la oracion pasa a ser Mushu: “Quiero
oirte decir...”.
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Muestra n.® 35

Descripciény Mushu aparece al “rescate” de Mulan haciendo un juego de sombras

contexto de la fantasmagoricas enormes en medio de llamas para causar impresion.

escena

Version original Versidn latinoamericana

Mushu: Mushu:

Did I hear someone ask for a miracle! Lemme | jEscuché que alguien solicité un milagro?

hear ya say, “Aaah!” Quiero oirte decir “jYo!”.

Mulan: Mulan:

Ahh! iYal

Mushu: Mushu:

That’s close enough. Con eso me basta.

BTG Creacion discursiva O Modulacion Transposicion

traduccidn P

Anélisis En esta muestra, la creacion discursiva se comprueba porque no existe
relacion alguna entre el significado de la interjeccion “Ah!”, del inglés, con
el pronombre de la primera persona del singular “Y0”, los que, a su vez, dan
lugar a la transposicion de interjeccion a pronombre. Por ende, se entiende
que se optd por esa traduccidn para la interjeccion en cuestion con el fin de
lograr el efecto de una palabra que se asemeje al posterior grito de Mulan. Se
trata, pues, de un equivalente funcional que no puede deducirse sin el
contexto.
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Muestra n.® 36

Descripciony Mushu aparece al “rescate” de Mulan haciendo un juego de sombras
contexto de la fantasmagoricas enormes en medio de llamas para causar impresion.
escena

Version original Versidn latinoamericana
Mushu: Mushu:
Did I hear someone ask for a miracle! Lemme | jEscuché que alguien solicité un milagro?
hear ya say, “Aaah!” Quiero oirte decir “;Yo!”.
Mulan: Mulan:
Ahh! ival
Mushu: Mushu:
That’s close enough. Con eso me basta.
Técnica de Creacion discursiva OO0 Modulacion O Transposicion
traduccidn
Anélisis Luego de escuchar el grito de terror de Mulan, Mushu declara en la version

original que aquella era una respuesta lo suficientemente parecida (“yo” y
“ya”) para lo que ¢l solicitaba. Por consiguiente, ese sentido literal no se
observa tal cual en la version dobladay, asi, se puede concluir que se trata de
una creacion discursiva en donde se apartan un poco del sentido para dar
prioridad a la funcion de la oracion: expresar aceptacion.
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Muestra n.® 37

Descripciony
contexto de la
escena

Mushu aparece al “rescate” de Mulan haciendo un juego de sombras
fantasmagaricas enormes en medio de llamas para causar impresion.

Version original

Version latinoamericana

Mushu:

Getready, Mulan, your serpentine salvation is
athand, for I have been sent by your ancestors
to guide you through your masquerade!

[To Crickee] Come on, you’re gonna stay,
you’re gonna work with me.

[To Mulan] So heed my words, cause if the
army finds out you’re a girl, the penalty is
death!

Mushu:

iPreparate, Mulan! Tu salvacién dragonaria
estd aqui. Yo he sido enviado por tus ancestros
para guiarte en esta mascarada.

[A Crickee] Vamos, si quieres quedarte,
trabaja.

[A Mulan] Asi que escucha lo que digo: si el
ejército descubre que eres una chica, tu castigo
sera la muerte.

Técnica de o . - i

y
e X Creacion discursiva O Modulacién O Transposicion
Andlisis En este caso, la creacion discursiva se aplico para que el didlogo de Mushu

la pelicula.

en el doblaje sea mas acorde con su propia percepcion: €l se siente y se ve
como un dragon, aunque en tamafio pequefio. En el inglés, por el contrario,
se usa el adjetivo “serpentine” que tiene que ver con lo que se relaciona o se
parece a una serpiente (en espafiol, serpentino). Se constituye asi un
equivalente temporal que solo funciona dentro del contexto de establecido en
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Muestra n.® 38

Descripciony Mulén le pregunta a la sombra fantasmagorica que quién era.
contexto de la
escena

Version original Versidn latinoamericana
Mushu: Mushu:

Who am I? Who am 1? | am the guardian of ¢Que quién soy? jQue quiénsoy? Soy el
lost souls! I am the powerful, the pleasurable, | guardian de almas perdidas. Yo soy el
the indestructible Mushu. Ah, I’m pretty hot, | poderoso, el simpético, el indestructible

huh? Mushu. jQué produccion, eh!

VESIEE L Creacion discursiva 0 Modulacién O Transposicién
traduccion P

Anélisis Aligual que en las muestras anteriores, la creacion discursivaen este caso se

identifica porque el equivalente utilizado en el doblaje no tiene el mismo
sentido que el original; sin embargo, cumple la funcién de autoelogio, que en
el inglés esta dirigido al mismo Mushu, mientras que en el espafiol alude a la
puesta en escena, es decir, el juego de sombrasy llamas imponentes que
exhibid con la ayuda del grillo.
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Muestra n.® 39

Descripciény Mulan no se muestra muy optimista por el hecho de que le hayan enviado a
contexto de la Mushu como guardian.
escena
Version original Versidn latinoamericana
Mulan: Mulan:
My ancestors sent a little lizard to help me? ¢Mis ancestros enviaron a una lagartijaa
Mushu: ayudarme?
Hey, dragon, dragon, not lizard. I don’t do Mushu:
that tongue-thing. Oye, dragon, dragén, no lagartija. Yo no ando
ensefiando la lengua.
Tecnlca_c’ie Creacion discursiva 0 Modulacién O Transposicién
traduccion
Anélisis La creacion discursiva se produce en este caso porque al verbo “ensefiar” en

la traduccion se llega Gnicamente por el contexto especifico que ofrece el
canal visual, es decir, las iméagenes de la pelicula, donde se observa que “that
tongue-thing” (literalmente: “la cosa esade la lengua”) consiste en “sacar la
lengua” y no otras acciones que puedan realizarse con esta, como un sonido
peculiar u otro movimiento particular. En ese sentido, se cumple la premisa
establecida por Molina y Hurtado (2002) con respecto a la creacion
discursiva: un equivalente que sin el contexto no es del todo previsible.
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Muestra n.® 40

Descripciony
contexto de la
escena

Mulan, disfrazada como soldado (Ping), llega tarde a hacer fila en el
campamento militar. Lingy Yao la veny quieren vengarse por los
problemas que causo el dia anterior.

Version original Versidn latinoamericana

Ling: Ling:
Hello, Ping, are you hungry? Hola, Ping, ¢tienes hambre?
Yao: Yao:
Yeah, ‘cause | owe you a knuckle sandwich. | Si, porque yo haré una ensalada contigo.
Técnica de o . - -

. Creacion discursiva O Modulacion 01 Transposicion
traduccion P
Andlisis Al pronunciar el segmento resaltado en la version original, Yao emplea un

juego de palabras (literalmente, “sandwich de nudillos™) con el que quiere
decirle a Mulan que va a golpearla con los pufios. Por su parte, en el doblaje
se emplea la palabra “ensalada”, que evoca la idea de frutas o verduras
picadas y mezcladas, lo cual a su vez puede remitir al concepto de “hacer
picadillo” a alguien. De esta manera, se constituye la creacion discursiva
porque se conserva la referencia a un elemento alimentario (el sdndwich y la
ensalada)y a la idea de hacer dafio fisico, pero con un equivalente temporal
que no es identificable sin el contexto y que, ademas, es un juego de palabras
que tiene el mismo efecto.
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Muestran.®© 41

Descripciény El capitan Li ve el desorden que estaban haciendo los nuevos reclutas. Les

contexto de la llama la atenciény comienzaa dar algunas instrucciones con cierta

escena vehemencia. Yao lo escuchay hace un comentario sarcastico.

Version original Versidn latinoamericana

Yao: Yao:

Toughguy. Me asusta.

Ve e Creacion discursiva O Modulacién O Transposicion

traduccion P

Andlisis En este caso, la creacion discursiva tiene lugar porque se emplea un
equivalente no reconocible sin el contexto, yaque el sentido literal del inglés
es “tipo rudo” o “malote”. Se puede inferir, pues, que alguien asi causaria
miedo. Por lo tanto, con la creacion discursiva se mantiene el efecto de la
frase, pero con palabras distintas.
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Muestra n.® 42

Descripciony
contexto de la
escena

Mulan se esta bafiando en el lago y a Mushu no le parece una buena idea
porque podrian descubrirla.

Version original Versidn latinoamericana

Mushu:

Mushu:

So a couple guys don’t rinse out their socks. Hay comparieros que nunca lavan sus
Picky, picky, picky. Myself, I kinda likethat | calcetines. Fuchi, fuchi, fuchi. En lo personal

corn-chip smell.

ami ese olor no me desagrada.

Técnica de . . ., .y
., Creaciondiscursiva O Modulacién Transposicion

traduccion P

Anélisis En principio, se cambia la categoria gramatical: en inglés se emplea un

9% ¢ o

adjetivo, “picky”, que puede traducirse como “quisquilloso”, “tiquismiquis’
o hasta “criticon”, mientras que en el doblaje se recurre a una interjeccion
que denota desagrado o asco. De esta manera, se produjo unatransposicion
de adjetivo a interjeccion. En el plano del sentido y la seleccién lexical per
se, no puede establecerse una relacion directa entre el original y la version
del texto de llegada con base en los significados antes mencionados; solo
mediante el contexto se puede identificar que ambos segmentos cumplen la
misma funcion: expresar el desagrado por el desaseo.
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Muestra n.® 43

Mulan se esta bafiando en el
porque podrian descubrirla.

Descripciony
contexto de la
escena

lago y a Mushu no le parece una buena idea

Version original

Version latinoamericana

Mushu:

So a couple guys don’t rinse out their socks.
Picky, picky, picky. Myself, | kinda like that
corn-chip smell.

Mushu:

Hay comparieros que nunca lavan sus
calcetines. Fuchi, fuchi, fuchi. En lo personal a
mi ese olor no me desagrada.

Técnica de o . . .
- [0 Creaciondiscursiva Modulacién ] Transposicion

traduccion P

Anélisis En esta muestra se cambia la perspectiva de la oracién, pues literalmente en

la frase en inglés se dice “a mi como que me gusta...” y en el doblaje se
modula esta para expresar que aquel olor “no le resulta desagradable”.
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