UNIVERSIDAD RICARDO PALMA
ESCUELA DE POSGRADO

MAESTRIA EN PSICOLOGIA CON
MENCION EN PROBLEMAS DE APRENDIZAJE

“EL PENSAMIENTO CREATIVO Y EL RENDIMIENTO
ESCOLAR EN NINOS DE SEGUNDO GRADO DE
PRIMARIA DE UNA INSTITUCION EDUCATIVA
PRIVADA DEL DISTRITO DE LA MOLINA”

TESIS PARA OPTAR EL GRADO ACADEMICO DE
MAESTRA EN PSICOLOGIA CON MENCION EN
PROBLEMAS DE APRENDIZAJE

AUTORA: Bachiller TATIANA DEL CARMEN PERAMAS
DE LA FUENTE
ASESOR: Mg. MIGUEL ESCURRA MAYAUTE
LIMA — PERU
2017



AGRADECIMIENTO

Esta tesis se la dedico a mi familia; a mi esposo, por la compafiia, el apoyo y
soporte constante. Por mantenerme animada durante todo el proceso de
estudio y ser el sustento de tantas noches en vela. Con él agradezco
también a mis dos hijas, de todo corazon por su amor, carifio, paciencia y
comprensiéon. En todo momento los llevo conmigo, son mi razén de ser, mi
inspiraciéon de superacidon, mi motivacion por ser mejor madre, esposa,

profesional y mujer.

Agradezco a mi madre por reflejar siempre actitudes de temple, constancia y
equilibrio necesarios en circunstancias de tension y carga emocional. Por
representar a la persona a la que anhelo ser y por llenar mi vida de dicha y
bendiciones. Junto a ella, agradezco a mis hermanos por la confianza en
cada reto que me propongo Yy los consejos y sugerencias que ofrecen

buscando alcanzar mis metas de manera Optima.

Agradezco también a mi centro de trabajo porque la experiencia ganada en
la institucién y los conocimientos adquiridos en el transcurso de estos 14
afos me permitieron adquirir habilidades de cuestionamiento frente a las
formas de llegar a los alumnos, segun sus diferentes capacidades y
permitiendo dar el médximo de su potencial. Realizar mayores indagaciones
respecto a la ensefianza en beneficio de los alumnos y de nuestra propia

institucion educativa.

A todas aquellas personas que conoci en el transcurso de estos afios
maravillosos en la Universidad Ricardo Palma, alimentandome de
conocimientos e informacion enriquecedora y necesaria para ser mejor
profesional. Agradezco a mis compafieros de estudios, por la dedicacion y
ayudas brindadas, por las muchas ensefianzas compartidas. A maestros, por

la dedicacion y soporte constante, en especial a la doctora Ana Delgado.



A ti pap4, te agradezco por haberme formado con principios y dentro de una
educacion sélida, basada en la disciplina y perseverancia a fin de lograr
nuestras metas planteadas. Y contigo P4, le agradezco a Dios, por darme la
oportunidad de vivir como lo hago, de tomar las decisiones que me han
llevado a ser lo que soy y por otorgarme el dia a dia junto a todos los que

amo.



RESUMEN

Se estudi6 la existencia de una relacion significativa entre el pensamiento creativo
y el rendimiento escolar en estudiantes de segundo grado de primaria de una
institucion educativa privada del distrito de la Molina.

Para ello fue necesario que primero se realice un profundo estudio sobre el
concepto de creatividad, asi como el de pensamiento creativo, considerando el
punto de vista artistico y educativo, mediante el punto de vista de diversos
autores, quienes refieren estos conceptos como parte importante para el
aprendizaje significativo del aprendiz. Se resaltaron aportaciones de importantes
educadores que influenciaron y marcaron un norte para muchos otros educadores
contemporaneos, y particularmente, para esta investigacion.

Participaron 66 estudiantes de segundo grado de primaria de una institucion
educativa privada del distrito de La Molina. Se utiliz6 la Prueba para Evaluar
Indicadores de Creatividad EIBC-R-M (PRIM) Sanchez y Reyes y para el
rendimiento escolar se utiliz6 las calificaciones finales del primer semestre.

Los resultados indican que existe una relacion positiva y significativa entre el
pensamiento creativo y el rendimiento en materias relacionadas con el arte. Sin
embargo, no se encontrd una relacion positiva y significativa entre el pensamiento
creativo y el rendimiento escolar general, el area de mateméticas y el area de

comunicacion.

Palabras claves: Pensamiento creativo, rendimiento escolar, segundo grado de

primaria, institucion educativa privada.



INTRODUCCION

Pensamiento creativo es un término utilizado en el ambito educativo dénde los
estudiantes son capaces de aplicar su propio razonamiento, pensar y analizar
situaciones con el fin de aportar soluciones creativas y significativas. Dicho
proceso creativo es posible en la medida en la que los alumnos estén vinculados
a un aprendizaje abierto con contenidos amplios y posibilidad de

retroalimentacion.

Mediante el pensamiento creativo una persona logra enfrentarse a problemas y
subsistir ante adversidades gracias a la capacidad de apertura mental,
produciendo en base a los conocimientos recibidos, siendo capaz de formar
nuevas ideas que brinden resultados satisfactorios e innovadores. Ademas de
presentar habilidades de reflexién y autoevaluacién, ensaya posibles soluciones.
Esta capacidad es posible desarrollarla e incentivarla a través de la practica de

técnicas y métodos en el aula desde los primeros afios de edad.

El rendimiento escolar hace referencia al nivel de conocimientos interiorizados por
parte de un alumno los cuales son obtenidos mediante pruebas o evaluaciones.
Un alumno sigue un curriculo obligatorio, el cual estd dividido por areas de
aprendizaje, por ejemplo, el area de lengua, de matematicas y de ciencias y por
grados dependiendo las edades de los nifios. Los colegios en el Perq, si bien
siguen una malla educativa establecida por el Ministerio de Educacion, son libres
de implementar la metodologia de aprendizaje que les resulte mas apropiada o
beneficiosa para sus alumnos. Dichos aprendizajes son evaluados en diferentes
etapas del curso para determinar la comprension de los conocimientos y

conceptos impartidos.

El pensamiento creativo viene siendo un tema relevante en el ambito educativo. En
los Ultimos tiempos, se ha considerado el desarrollar en los alumnos la capacidad

para reflexionar, cuestionar ideas, analizar situaciones y ejercitar otras habilidades
5



de pensamiento dentro del aula. Se busca que el estudiante pueda generar
procesos mentales dentro del proceso de ensefianza educativa segun los
diferentes puntos de vista y recursos ofrecidos. Lo que permite al individuo ser

parte de su propio aprendizaje al involucrarse directamente con él.

Se ha estudiado sobre la importancia del uso de recursos y metodologias de
implementacién de técnicas y ejercicios del pensamiento creativo en la educacion,
sin embargo, no se encuentran indicadores de que estas practicas favorecen el
rendimiento escolar de los alumnos. Por medio de la presente investigacion se

espera demostrar una influencia positiva entre ambos conceptos.

Este trabajo esta compuesto por los siguientes capitulos:

En el capitulo I se expone el planteamiento del problema. Se hace una descripcion
y formulacion del problema y posteriormente se justifica. Se mencionan estudios
anteriormente realizados sobre el tema y se presentan los objetivos y la limitacion
del estudio.

El capitulo II refiere al marco tedrico que abordan aspectos relacionados al
pensamiento creativo. A su vez, se plantean las hipotesis y definen las variables.

En el capitulo III se hace referencia sobre el nivel, tipo y disefio de la investigacion.
Se presenta la poblaciéon y muestra ademas de las técnicas e instrumentos de
recoleccion de datos, el procedimiento de la recoleccion de dichos datos y las
técnicas, procesamiento y analisis de los mismos.

El capitulo IV trata de los resultados, el analisis y la discusion de lo obtenido.
Finalmente, en el capitulo V se presentan las conclusiones y recomendaciones del

estudio.
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CAPITULO I: PLANTEAMIENTO DEL ESTUDIO

1.1 Formulacion del problema

La creatividad, es la capacidad para producir ideas u objetos nuevos
socialmente valiosos que abarcan desde la filosofia hasta la pintura, desde
la musica hasta las trampas para ratones (Sternberg, 1996, citado en Morris
y Maisto, 2001). Algunos investigadores consideran que la creatividad es un
factor importante y un aspecto de la inteligencia, segun indican Morris y
Maisto (2001) y agregan que en lineas generales las personas creativas son
seres humanos que descubren y resuelven problemas, recalcan que a mas
creativa sea la persona mas le gustara solucionar los problemas que se le
han propuesto, por ello afirman que, los grandes artistas, cientificos y
escritores tienen algo mas que un mero “talento” o “genio”, son personas

muy dedicadas, ambiciosas y perseverantes.

El pensamiento creativo, segun De Bono (1997) es un “pensamiento lateral”
en el que se encuentran los instrumentos y métodos basandose en el estilo y
comportamiento del cerebro, es un sistema de informacion autoorganizado y
con patrones asimétricos. Lo llama pensamiento lateral puesto que describe
que la forma de pensar se desplaza de forma lateral a través de esos
patrones. Pensamiento lateral significa ensayar diferentes percepciones,
conceptos y enfoques en lugar de trabajar mas fuertemente con los
tradicionales. Es también la habilidad de generar otras alternativas o
posibilidades de explicacibn o de accién, demostrando que la primera
solucion no es la Unica que existe 0 que se encuentra disponible, claro,
depende por ende, de la capacidad para demostrar que su alternativa es
viable al compararla con las demas. Una persona, sin embargo, con un
pensamiento vertical, construye sus pensamientos sobre su misma base,
sobre el mismo concepto y con una sola orientacién y percepcion, El
pensamiento lateral o creativo, cambia los conceptos y percepciones

basicas.



De otro lado, el rendimiento escolar hace referencia a la evaluacion de los
conocimientos impartidos en la etapa escolar. Dicho en otras palabras, el
rendimiento escolar tiene por objetivos medir las capacidades aprendidas
por el nifio a lo largo del afio formativo y aptitudes para responder a los
estimulos y motivaciones educativas impartidas en su centro de estudios.
Existen factores implicados en el rendimiento escolar y son las dificultades
en cada asignatura, las dificultades en los exdmenes, el factor psicoldgico y
la subjetividad del docente para corregir. Mufioz (2017) menciona ademas
gue la personalidad del nifio como el ambiente familiar en que se

desenvuelve son factores de gran influencia en su rendimiento en la escuela.

Sobre cdmo se articula el rendimiento y el pensamiento creativo, Morris y
Maisto (2001) sefialan que no existe hasta el momento una relacién entre la
creatividad y la inteligencia, sin embargo, se afirma sobre la teoria del
umbral en donde la creatividad exige cierto nivel de inteligencia en donde
debe superar cierto umbral, sin embargo, esta relacion no seria clara o

definida més bien moderada.

De lo expuesto surge la siguiente pregunta de investigacion:
¢ Cuadl es la relacion entre el pensamiento creativo y el rendimiento escolar
en nifios de segundo grado de primaria de una institucién educativa privada

del distrito de La Molina?

1.2 Justificacion del estudio

Determinar la importancia del desarrollo del pensamiento creativo en los
nifios para un Optimo desarrollo integral es lo que motivo la realizacion de
esta propuesta. A la vez, este estudio servira para que los docentes, que
ensefian en los niveles de inicial y primaria, consideren que sus alumnos
podrian internalizar mejor los conceptos y saberes, si les permiten

desarrollar la capacidad de pensar de manera creativa.



1.3

A partir de los resultados obtenidos, se busca fundamentar la conveniencia
de plantear proyectos en los centros de educacion inicial y primaria donde
prime el desarrollo de las habilidades de pensamiento creativo en los
estudiantes. Posteriormente se reconoce la necesidad de capacitar a los
docentes en la elaboracion de los proyectos sugeridos y la sensibilizacion de
padres en cuanto a la importancia del desarrollo del pensamiento creativo en

sus hijos.

Antecedentes relacionados con el tema

Se ha encontrado resultados de diversas investigaciones realizadas por
renombrados autores donde relacionan la creatividad y la inteligencia.
Ferrando, Prieto, Ferrdndiz y Sanchez (2005) presentan posturas variadas al
respecto, realizaron un profundo andlisis de varios enfoques considerando
los criterios de evaluacion. Por un lado, presentaron estudios realizados y
evaluados con medidas psicométricas que ofrecen una medida general de la
inteligencia y, por el otro, analizaron el enfoque de las inteligencias multiples
de Gardner.

Primero, mencionan que Torrance, Wallach y Kogan realizaron diversos
analisis que demuestran que la creatividad y la inteligencia son constructos
distintos que pueden complementarse, pero resultan ser independientes. En
posteriores investigaciones como la realizada en un instituto de evaluacion e
investigacion de la personalidad, Ferrando et al. encontraron que los
hallazgos reflejaron que la correlacién encontrada no era la misma entre la
creatividad y cada area en la inteligencia. Lo que si se observd era que los

alumnos con alto nivel de C.I. tenfan un alto nivel de creatividad también.

A su vez mencionan a autores como Mednick que asegura una relacion muy
estrecha entre la creatividad y la inteligencia lo cual comprueba en estudios
de correlacién en medidas psicométricas y medidas de creatividad. También
mencionan la hipétesis de Sternberg y Weisberg dénde indican que la

creatividad y la inteligencia son una misma realidad. Es decir, se determind,
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para el caso anterior, que la creatividad y la inteligencia son funciones

singulares pero que contribuyen a dar respuestas de manera integrada.

Lo que se expresa en la investigacion de Ferrando sobre la teoria de
Gardner, quién proveyé un medio para determinar la variedad de habilidades
gue posee un ser humano, es la posibilidad de evaluar la inteligencia del
hombre por medio de siete categorias (Linglistica, matematica, corporal,
espacial, musical, interpersonal e intrapersonal). Con ello se brinda la
posibilidad de evaluar la inteligencia de alumno desde otra perspectiva,
considerando el desarrollo de las diferentes areas en funciébn a las

habilidades que posee.

Tras este analisis previo se realizd un estudio empirico considerando a 294
alumnos de los primeros 3 afos del nivel de primaria con el objetivo de
establecer la conexion entre la inteligencia general y la creatividad y estudiar
la relacion de la creatividad y las inteligencias multiples. Este estudio se

realizé en 2 fases.

La primera mide la inteligencia mediante una prueba psicométrica
estandarizada midiendo el C.l. Luego se realiza una valoracion de la
competencia cognitiva mediante el modelo de Gardner, Feldman vy
Krechervsky que considera las inteligencias mdltiples. La segunda fase
realiza la valoracién de la creatividad utilizando el test de pensamiento

creativo de Torrence.

Los resultados del estudio indican baja relacion entre estos dos conceptos.
En general, los datos apuntan en que no existe relacion entre la creatividad y
la inteligencia, sin embargo, se constata la teoria del umbral descrita en
Morris y Maisto (2001) en donde cierto nivel de inteligencia es necesario
para la creatividad al estudiar la relacion de la creatividad y las inteligencias

de Gardner, especialmente en el area espacial.
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En otra investigacion Campos y Gonzélez (1993) estudiaron la influencia de
la creatividad en el rendimiento académico para estudiantes universitarios.
Consideraron a aquellos estudiantes que cursan las carreras de Bellas Artes,
Mateméticas, Geografia e Historia. La muestra fue de 1361 alumnos a
quienes se les aplico el test de percepcion creativa “Khatena-Torrance

Creative Perception Inventory” y recolectaron sus calificaciones.

Los resultados indicaron que se encontraron correlaciones significativas
entre el rendimiento académico y la creatividad en los alumnos de Bellas
Artes, Geografia e Historia, sin embargo, al utilizarse la muestra total se
encuentra una variacion minima y correlacion de .10 siendo baja como para

tomarla en cuenta.

Los autores refieren la posibilidad de realizar nuevos estudios con diferentes
carreras universitarias aplicando diferentes pruebas de creatividad para
poder conseguir su objetivo de predecir las caracteristicas que debe reunir

un alumno para ser exitoso en determinada carrera.

Garaigordobil y Torres (1996) realizaron un estudio que permitio el analisis
correlacional entre la creatividad verbal y grafica con inteligencia y
rendimiento académico. La muestra estuvo formada por 155 nifios de 8 a 10
afos, entre varones y mujeres, distribuidos en cinco salones de centros
educativos publicos y privados en Espafia. Se aplicaron las siguientes
pruebas:

Test de los Usos, de las Consecuencias y de los Circulos (Adaptaciones de
la Bateria de Guilford)

Test de Abreaccion (De la Torre)

Test de Matrices Progresivas (Raven)

Escala de Rendimiento Académico.

El andlisis correlacional que se obtuvo entre la creatividad y las variables de
la inteligencia y el rendimiento académico muestran escasas Yy bajas

correlaciones. Se encontraron relaciones significativas de la creatividad
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verbal con rendimiento académico y tendencialmente con inteligencia. Sin
embargo, la creatividad grafica apenas mostré correlaciones con estos

factores.

1.4 Presentacion de objetivos generales y especificos

Objetivo general

Estudiar la relacion que existe entre el pensamiento creativo y el

rendimiento escolar en nifios de 8 afios de edad.

Objetivos especificos

. Identificar el nivel desarrollado en el pensamiento creativo.
. Establecer el nivel del rendimiento en el area de matematicas.

. Establecer el nivel de rendimiento en el area de comunicacion.

A W DN P

. Identificar el nivel de rendimiento en las materias relacionadas con
el arte.
5. Conocer la relacion entre el pensamiento creativo y el rendimiento
en el &rea de matematicas.
6. Establecer la relacion entre el pensamiento creativo y el
rendimiento en el &rea de comunicacion.
7. Conocer la relacion entre el pensamiento creativo y el rendimiento

en materias relacionadas al arte.

1.5 Limitaciones del estudio

Debido a que se ha utilizado un muestreo no probabilistico de tipo
intencionado, la generalizacion de los resultados estad restringida a la

poblacién de donde se extrajo la muestra de estudio.
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CAPITULO Il: MARCO TEORICO

2.1 Bases tedricas relacionadas al tema

Pensamiento creativo

Definicion

Los modelos educativos y metodologias actualizadas han tratado de huir
de los estereotipos clasicos y para ello es esencial recurrir a diferentes y
reales estilos de aprendizaje. Considerar al alumno como un ser con
habilidades y capacidades distintas al otro, permitiéndole trabajar con un
sistema de acuerdo a sus necesidades y potenciar el desarrollo de otras
areas, buscando un proceso significativo para su propio aprendizaje. Tanto
a De Bartolomeis (1994) como a otros no le interesa un producto final
genial pero vacio de sentido para el aprendiz, si es bonito o no segun el
entorno social, sino que se valora, se busca y aprecia todo el proceso

creativo que hubo de por medio para el aprendizaje.

El pensamiento creativo permite implicar a los alumnos en su propio
proceso de crear, facilitAndoles el camino de expresiéon. Si el proceso
creativo es correcto se producira un aprendizaje significativo, mucho mas

interesante que en si el resultado fisico de la obra.

Para comprender el natural desarrollo del pensamiento creativo en los
nifios y la importancia de considerarlo dentro de la ensefianza educativa,
se ve conveniente conceptualizar temas de indole artistico, iniciando con la

creatividad.

El alumno es artista nato, es decir que crea, no como resultado de una
creatividad permanente dispuesta a entrar en accion ante cualquier

situacion, sino de otra que se pone en marcha cuando puede valerse de

14



estos medios y estimulos y es guiado por un contexto interactivo favorable;
yo doy y recibo, pues expresion es comunicacion. La creatividad no surge
de la nada, sino que se ve favorecida por la motivacion y la accion del
adulto. Este ha de proporcionarle materiales, estimulos y situaciones para

guiar al nifio en su camino de expresion.

Una definicion de la creatividad orientada al modo de funcionamiento
neuronal es presentada por Sanchez (2003, p. 22) quien indica que:

“La creatividad es un proceso complejo que exige la puesta en marcha de
todos los mecanismos neuronales determinantes de procesos internos
inseparables como pensamiento, razonamiento, aprendizaje, memoria,
imaginacion y otros procesos cognitivos superiores; como tal no se le
puede definir un area especifica. M&s adn, asi como para cada proceso
superior el sustrato anatomico es modificable por el medio ambiente,
también lo es para la creatividad. Entendemos entonces porqué la
creatividad es un proceso dinamico y completamente cambiante en el

tiempo y diferente de un individuo a otro. *

El autor brinda un detallado estudio sobre la importancia de la creatividad
en el desarrollo del ser humano y hace referencia de varios estudiosos que
a través de los afios fueron dejando valiosos argumentos y fundamentos
gue han aportado significativamente a la sociedad y la educacién en

general.

El proceso creativo es una frase que inspira mucho pues brinda un
significado mas amplio de lo que hasta el momento se ha expuesto de la
creatividad. Se empieza a comprender que existen dos formas de visualizar
la creatividad, la creatividad vista como producto, es decir como un logro,
como la realizacion de una obra o la concretizacion de algo y la creatividad
vista como proceso, como fases que se siguen en una estructura que

hacen que el producto final sea creativo.
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Fases del proceso creativo

Balada y Joanola (1987) indican que hay fases del proceso creativo en

funcién de imagenes.

a)

b)

d)

La imagen mental: La captacion del producto, el fin en
mente o la necesidad de expresion luego de recoleccion de datos
significativos y la sistematizacion y acumulacion de aquella
informacion.

La imagen materializada, que es el tiempo empleado para
la realizacion y elaboracion del producto. Se requiere de flexibilidad de
pensamiento para lograr acomodar tus conocimientos previos a la
formulacion espontanea de nuevos caminos a seguir. Esta motivacion
puede ser producida o motivada por muchas causas, conscientes o
inconscientes.

El momento de la iluminacion, o "idea creativa", es aquella
imagen que inspird al surgimiento de la accion de solucién. Es ese
momento cuando llega la sorpresa, en forma aparentemente
inesperada, como un sentimiento de improviso que te da la solucién
correcta. Este momento es en el que prima la originalidad y la
organizacion apropiada de la informacion previa haciendo un adecuado
proceso creativo

La comunicacion: permite comprobar si las ideas
comunican lo que uno espera. Esto se realiza mediante la elaboracion
de aquel momento de iluminacién y plasmacion de la idea creativa para
dar valor a la originalidad luego de verificar mediante un espiritu critico,

tanto en las relaciones personales o interpersonales.

Sanchez (2003) también refiere de unas fases del proceso creativo del

sociodlogo britanico Graham Wallas en donde habla de estas mismas fases,

refiriéndose a la secuencia de cuatro fases que denominé fases de proceso

de produccién creativa. Son las mismas que las referidas anteriormente

salvo que las llama: de preparacion, Incubacion, lluminacion y elaboracion

o verificacion.
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Albujar (2009) menciona otro factor importante en el arte, la flexibilidad de
pensamiento. Refiere a la persona que logra abandonar, sin problema,
formas de pensar adquiridas y adoptar nuevas. Nombra dos tipos de
flexibilidad: La flexibilidad espontanea y la flexibilidad adaptativa. La
flexibilidad espontanea se refiere a como la persona puede producir gran
variedad de ideas y la flexibilidad adaptativa hace referencia a quien logra

generalizar los requerimientos de un problema para encontrar una solucion.

La educacioén artistica, segun Piaget (Ziegfeld, 1954), es la educacion de la
espontaneidad estética y de la capacidad de creacion que el nifio
manifiesta. Menos aun que cualquier otra forma de educacién, no puede
contentarse con la transmision y la aceptacion pasiva de una verdad o de
un ideal completamente elaborado, considera que la belleza, como la

verdad, no tiene valor si no es creada por el sujeto que la consigue.

Asi pues, dicho educador presenta la idea de educar la vision, a tener
ideales e intentar conseguirlos, ya que es un instrumento fundamental para
la formacién de un pensamiento agil y productivo, racional e imaginativo.
Una educacion artistica no deberia buscar que el producto final sea tan
perfecto y bello como el modelo 0 como otra persona espera que sea, no
se quiere una mirada pasiva, muy por el contrario, como indica Piaget,
debe significar la verdad en la persona que realiza la obra. Su verdad,

representada en ese producto y que sienta que lo expresa en él.

Tal como indican Torres y Joanola (1998), la observacién y el analisis de
un ejemplar al natural es un procedimiento positivo para que los nifios
mejoren en sus producciones artisticas; en ello es muy importante la
actitud del adulto que anima al alumno a observar los rasgos diferenciales
de las cosas y hace hincapié en las diferencias segun el punto de vista, el
instante, la luz, la expresion, etc., de tal manera que no se acepte una
Unica verdad formal. Si el nifio puede manipular el objeto aun extraera mas

informacion, y todo ello contribuird a enriquecer los dibujos esquematicos
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de los nifios de 3 a 7 afios especialmente en la representacion de personas

y COsas.

Todo ello, con la finalidad de que los nifios adquieran el habito de observar
de maneras diferentes y asi, podran adaptarse a las posibles realidades
gque se les presentardn a medida que crezcan. Inseparable de la
observacion, las autoras destacan el papel que aporta la reflexion sobre la
observacion de la realidad. Y hablando de reflexién, muy importante es
también el esfuerzo que los educadores han de hacer para repensar sus
comportamientos rutinarios, en que dan unas pautas de tipo estilistico o de
tipo técnico que no ayudan, sino todo lo contrario, a favorecer el trabajo
consciente y la actitud atenta ante los utensilios y los materiales. Asi, el
educador ha de comprometerse a adquirir unos conocimientos de las

técnicas y los procedimientos mas habituales de la actividad artistica.

Las autoras defienden la importancia de las artes como area de
conocimiento y no un simple espacio de aprendizaje destinado a la
produccion de objetos (entiéndase por manualidades) para regalar a los
padres, o para colgar en la pared. Tampoco estan de acuerdo sobre la
supuesta creatividad de aquellos trabajos que son fruto del azar de
recortar, pegar o pintar, alrededor de un tema, ya que tanto si el método
para hacerla es muy dirigido o muy libre, se esta dejando la creacion en
manos de férmulas ya establecidas, en el primer caso, o de la casualidad
en el segundo. El objetivo principal de una obra no son la técnica ni los
materiales, sino que son el medio de que se vale quien quiere expresar una
idea. El hecho que la plastica necesita unas técnicas y unos determinados
procedimientos en el tratamiento de los materiales, y si se afiade que éstos
ya resultan de por si mismos motivadores ha sido una de las causas que
han llevado a incidir en este aspecto puramente practico de la ensefianza

de la plastica en las escuelas.
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Por tanto, los contenidos que se desprenden de una obra plastica van mas
alla de unos planteamientos de tipo manual, sobre todo si se entiende esta

representacion visual como un lenguaje de comunicacion y expresion.

Considerando al arte como la capacidad que tiene el ser humano para
expresar representaciones mentales, se dice que “Las artes son vitales
para el desarrollo y la formacion del ser humano en cualquiera de los
niveles educativos” (Arnheim, citado en Balada y Joanola, 1987, p.164).
Sus principios se aplican a todos los campos del conocimiento. Son un

medio para entender el mundo a través de las imagenes.

Podria hacerse una clasificacion de la expresion en base a lo expuesto por
Torres y Joanola (1998): El valor plastico enfatizando la funcion creativa y/o
estética. El valor proyectivo, centrdndose en la manifestacion del
inconsciente. El valor narrativo, o comentarios de hechos y vivencias
personales. El valor sociocultural, como representacion de los contenidos

de todas las areas del saber.

Para De Bartolomeis (1994) el arte es la representacion de las
experiencias. Por ello los educadores hemos de insistir en la calidad, tanto
en la de la experiencia como en la de los medios especificos de
representacién. En el campo de la expresion pictérica, grafica y plastica
hay que ofrecer gran variedad de materiales y técnicas para desarrollar
experiencias las cuales permiten adquirir conocimientos y habilidades;
necesarios para la formacién de cada uno y que favorecen innumerables
conexiones con otros campos como el arte, el disefio, la arquitectura, la

biologia o la quimica, para luego aplicarlos a la educacion.

Este autor considera que el arte es una expresion especifica; pero se
construye con muchas cosas que no le son de la misma sustancia. Esta
complejidad equivale a comprender el valor insustituible del arte como

produccion personal y como valoracion. Asi se puede entender como un

19



medio para favorecer el desarrollo integral y personal del nifio. Valorar la

plastica como medio de expresion, expansion y desarrollo de la persona.

Se considera que estas ideas pedagdgicas deben tomarse en cuenta al
momento de educar. Se espera que por medio de la practica el nifio
manifieste construcciones internas revelando su creatividad y las ligue en
el contexto socio-estético y pedagogico plasmando asi sus realizaciones.
Con ello se estara desarrollando una capacidad creadora la cual siendo
ésta rica y sustanciosa, le permite obtener una visibn amplia de los
recursos que el mundo posee y asi lograr escoger el adecuado para

resolver problemas que se le presenten a lo largo de la vida.

Bosch, Nicolas, Cols, Vallvé, Vila 'y Sans (1997) reflexionan acerca del arte
plastico en las escuelas y talleres en los que imparten clases con los nifios
y de como han ido cambiando los enfoques y las sesiones de trabajo a lo
largo del tiempo. Todas ellas huyen de los estereotipos y las fichas y
coinciden en que un ambiente cultural y natural permite a los nifios
descubrir, observar y hacer suyo y significativo el proceso de aprendizaje.
Tal ambiente invita a experimentar, a transformar y a crear. Esta creacion
se potencia si junto a este ambiente se le suma un factor elemento
sorpresa que despierta el entusiasmo y la puesta en marcha del proceso
creador del nifio. El acercamiento al arte tiene que ser una herramienta, asi
COmo Su contacto tiene que ser un medio para conseguir la experiencia

artistica entendida como una fuente de conocimiento y crecimiento.

Una constante en las diferentes exposiciones de las autoras Torres y
Joanola (1998) es la afirmacion de que para favorecer la expresion artistica
0 plastica no es Unicamente importante el hecho de dedicar horas para
aprender a reconocer y a utilizar técnicas, procedimientos y habilidades,
sino que también debiera considerarse el hecho de que las educadoras
tienen un papel esencial a la hora de ayudar al nifio a descubrir y disfrutar
del habito de la mirada, de hablar, comunicar y expresar. La experiencia

creativa da como resultado de la experimentacion, alegria y satisfaccion
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por parte del nifio y todo ello debe hacerse extensible al resto de
compafieros y familia. ElI ambiente del espacio, la compafia, la
colaboracion e interaccion y la escucha de todos permiten conocer, crecer,
y expresar todo aquello que hemos experimentado, vivificado y que ha

resultado ser significativo.

Cada persona posee habilidades y capacidades que los distinguen de los
otros es por ello que los nifios suelen destacar en algunas materias mas
gue en otras, ya sea en mausica, en las comunicaciones o en educacién
fisica. Al ser un nifio creativo, ya que incluye mas de una capacidad,
puede destacar en todas las areas. La creatividad no es una habilidad
especifica o singular sino que refiere de diferentes formas o modos de

actuar para lograr un obijetivo.

Caracteristicas del pensamiento creativo

Albujar (2009) en su articulo sobre las caracteristicas del pensamiento
creativo, enriguece este listado con otras aptitudes o habilidades que
intervienen en el pensamiento creativo: Las respuestas ingeniosas, con
astucia o perspicacia, encontradas en el ingenio intelectual. Son aquellas
respuestas que dicen la habilidad para llegar a esa respuesta y no cuanto
conoce sobre el tema. La capacidad para agregar detalle a un aspecto
general, la habilidad para complejizar tareas sin desorganizarse. Tolerancia
a la ambigiedad. Voluntad de correr riesgos, Poseedor de una estricta
autodisciplina. La voluntad de ser diferentes y rechazar las convenciones.

Seltzer y Bentley (citado por Moromizato, 2007) mencionan algunas

caracteristicas que posee un nifio creativo:

e Es capaz de seleccionar y organizar la informacién relevante,
distinguiéndose del ruido del fondo y descubrir nuevas fuentes de
informacion relacionando los nuevos datos con los ya disponibles.

e La capacidad de auto organizacion en el trabajo: definir y estructurar
sus objetivos, gestionar el tiempo, establecer prioridades, evitar el

exceso de trabajo.
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La organizacion mental o el desarrollo de estrategias vialidad de

pensamiento, la posibilidad de abordar los problemas desde diferentes

puntos de vista.

e La interdisciplinariedad o la capacidad de solapamiento de distintos
conocimientos que corresponden a campos diferentes del saber.

e La facilidad de interaccién y comunicacion con los otros para conseguir
objetivos comunes.

o La capacidad de reflexion y evaluacion

e La capacidad de tomar decisiones, de controlar la ansiedad y redirigir

las propias energias de forma saludable y la capacidad de aprender de

los errores.

Sanchez (2003) hace referencia con respecto a la naturaleza y
caracteristicas de la creatividad en las personas, donde declara haber sido
siempre un gran reto para psicologos e investigadores al tratarse de un
mecanismo interno que se manifiesta de multiples formas, ya sea
conductual o por una representacion material. El mencionado autor
describe la creatividad como una cualidad esencial en el ser humano, como

la inteligencia conceptual abstracta y el pensamiento racional.

Actitudes en las que se manifiesta la creatividad

Segun Heinelt (en Sanchez, 2003) existen formas de comportamiento

creativo identificados en el empleo del simbolismo, la fantasia y el juego

infantil. Describe cuatro actitudes iniciales en donde se manifiesta la
creatividad:

1. El asombro, una expresion cognitivo-emocional de sorpresa
y asombro que manifiesta el nifio en una determinada situacién genera
cuestionamientos que le permiten pensar, hablar y preguntar.

2. La curiosidad, que conlleva a un grado de atencidon que
permite pensar analiticamente y querer saber mas de lo que se observa.

Ese deseo por conocer mas al manifestar su interés.

22



3. La actitud de interrogar o preguntar inicia con el desarrollo
del lenguaje y se manifiesta mediante preguntas en donde logren
obtener la denominacion a objetos que aun no conoce, obteniendo la
etigueta, el nombre de aquel objeto el cual estd explorando y
conociendo. Posteriormente resurge esta manifestacion interrogante
alrededor de los 4 afios de edad donde las preguntas que surgen tienen
como finalidad encontrar una razon a las cosas y saber las posibles
consecuencias de otras.

4. Finalmente, al encontrarse un nifio con un promedio de 8
aflos de edad, el nifio ingresa a una etapa del realismo critico

cuestionando las diversas situaciones desde una perspectiva diferente.

Periodos o etapas en el desarrollo de la creatividad

Dacey (1989, en Sanchez, 2003) identifica seis periodos o etapas en el
desarrollo de la creatividad, siendo estos periodos criticos donde se debe

cultivar y desarrollar la creatividad de manera mas intensa:

Primer periodo critico serian los cinco primeros afios de vida, cuando se

alcanza el mayor desarrollo neuronal.

El segundo periodo critico lo ubica entre los 11 y los 14 afios de edad,
manifiesta que es en esta etapa que coincide con la pubertad en donde
debe promoverse la creatividad apoyando al autoconcepto vy
manifestaciones de interés personal en el adolescente como en lo referente

a aspectos en la personalidad y su propia identidad.

El tercer periodo critico esta ubicado a los 18 a 20 afios con el ingreso a la

vida adulta.

Un cuarto periodo es entre 28 y 30 al encontrarse en una etapa de

reconceptualizacion de valores a nivel profesional.
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El quinto periodo critico va entre 40 y 45 afios se observan cambios de
autopercepcion importantes en donde involucra la creatividad para el
desarrollo personal.

El sexto periodo ocurre de los 60 a 65 afios de edad cuando normalmente

declina el nivel de trabajo de la persona.

Se cree conveniente, para enriquecer este estudio, brindar una tabla
comparativa ofrecida por Sanchez (2003) entre los nifios no creativos y los

creativos y observar las notorias diferencias entre ambas.

Tabla 1

Comparacion entre los nifios creativos y no creativos

NO CREATIVO

CREATIVO

Mayor dependencia.

Reproduce ideas
conocidas.

Convencional.

De ideas cerradas.
Mantiene ideas conocidas.

Organiza esquemas
conocidas.
Menos autoconcepto Yy
afirmacion.
De pensamiento

convergente y vertical.

De actuacion rigida.
Estructura de  patrones
rigidos.

Memorista.

Poco imaginativo.

De escasa cantidad de
ideas.

Repetitivo — mecanico.

De baja responsabilidad.
Poco intuitivo.
Mantiene
repetidas.

experiencias

Con mas independencia y
autonomia en sus acciones.
Estimula ideas nuevas.

Innovador.
De ideas abiertas.
De alta iniciativa.

Rompe esquemas
conocidos.
Mayor  autoconcepto vy
afirmacion.
De pensamiento divergente
y lateral.

De actuacion flexible.
Reestructura, reorganiza.

Pensador, reflexivo.
De alta imaginacion.
Gran cantidad de ideas.

Variable, original.

De alta responsabilidad.
Bastante intuitivo.

Busca nuevas experiencias.

Fuente: Psicologia de la Creatividad (Sanchez, 200, p. 116)
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Con esto se puede suponer que una persona educada y formada en un
ambiente globalizado, de pensamiento lateral y que brinda muchos
espacios para la creacion y reformulacion de ideas que den respuesta a las
interrogantes se sentirh como pez en el agua al poseer caracteristicas

afines a la de la institucién la cual atiende.

Modelos educativos

Se presentan a continuacion algunas teorias o metodologias educativas
gue marcaron tendencia en paises interesados en mejorar la
implementacion educativa y que lograron actualizar los tipos de ensefianza
en diferentes instituciones educativas alrededor del mundo.
Armstrong (2009) realiza una amplia investigacion sobre la teoria de las
inteligencias multiples del psicélogo de Harvard Howard Gardner. Destaca
que Gardner lanzé una teoria en donde menciona al menos siete
inteligencias béasicas ampliando el potencial humano a mas que una
puntuacion del coeficiente intelectual. Lazear (1991), define cada una de
las inteligencias de Gardner de la siguiente manera:

e Logico matematica: Se refiere al uso de relaciones abstractas vy la
adecuada manipulacion de nimeros.

e |Inteligencia espacial: Hace referencia a la representacion vy
manipulacion espacial del mundo en la mente, la recreacién de
imagenes en la mente.

o Inteligencia cinética: Tiene que ver con el control y uso de todo el
cuerpo para resolver problemas o crear o hacer algo.

o Inteligencia musical: Se refiere a la habilidad de escuchar y
comprender los patrones del sonido, el poder pensar en musica,
escuchar los patrones, recordarlos, y componer, crear otros.

o Inteligencia naturista: Hace referencia a la capacidad de
comprender a los seres vivientes y su mundo. Al ser sensibles al mundo
natural y conocer sobre ellos, discriminar entre todas las criaturas del

medio ambiente.
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o Inteligencia interpersonal: Tiene que ver con la capacidad para
entender a otras personas, ser empatico, sensibles a los sentimientos de
otras personas, creencias, humores, intenciones, estados de animo.

o Inteligencia interpersonal: Refiere a tener un buen entendimiento de
uno mismo, y una buena apreciacion de si mismo. Construir y seguir la
vida en funcién de lo que se sabe que es cada uno y con el modelo de lo

que se quiere ser.

Villegas y Glez, (2014) sefialan en su blog sobre la practica psicomotriz
educativa Aucouturier, quién por su parte, cree firmemente en que la
psicomotricidad no solo es un desarrollo Unicamente motriz pero que
dependen el estado de la persona. El habla del modelo Psicomotricidad
Relacional planteando una escuela que se caracteriza por la union
dinamica entre motricidad, afectividad e inteligencia. Le da prioridad a las
acciones y comportamientos de los nifios quienes se expresan de manera

esponténea utilizando su cuerpo.

Por otro lado, se cree necesario analizar la metodologia seguida en el
colegio en el que se lleva a cabo la investigacion y describir el proceso de
ensefianza. Se ofrece a los estudiantes elementos que inciten y apoyen al
desarrollo de la creatividad y que permitan que sean ellos mismos quienes
vayan construyendo sus propios aprendizajes por medio de la adaptacion y
acomodacion de sus conocimientos al utilizar sus propios recursos,
considerando la creatividad y otras habilidades de pensamiento para llegar

a respuestas viables y sostenibles.

En el nivel de primaria se basan en una enseflanza a través de las
diferentes habilidades y actitudes que el nifio posee, por lo que se orientan
a fortalecer aquellas que el nifio alin no reconoce como propias, esto en
paralelo con la ensefianza de materias y conocimientos que le permitan

tener una base teodrica para su edad.
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La Organizacion del Bachillerato Internacional (IBO) International
Baccalaureate Organization (2000), fundacion Inglesa creada en 1968 sin
fines de lucro y trabaja con 2,667 colegios en 137 paises ofreciendo sus
programas que van desde los 3 afios de edad hasta los 19 afios.

Sus programas educativos impartidos segun la edad de los estudiantes
ofrecen un curriculo y marco pedagdgico que brinda las herramientas para
desarrollar habilidades necesarias para vivir en este mundo globalizado.
Esta organizaciébn no solo brinda la metodologia ademas de ello brinda
técnicas de evaluacién, asesoramiento a los docentes y un proceso de
autorizaciéon y evaluacion a los colegios que siguen su sistema.

El programa que sigue el nivel inicial se llama el Programa de la Escuela
Primaria (PEP).

Este es un programa transdisciplinario, dirigido a alumnos de 3 a 12 afios
de edad, se centra en el desarrollo integral del nifio y de su capacidad de
indagacion y descubrimiento, tanto en la clase como en el mundo que lo

rodea.

Cuentan con seis temas transdisciplinarios que proporcionan el marco de

exploracién y estudio:

) Quiénes somos

o Dénde nos encontramos en el tiempo y el espacio
o COmo nos expresamos

. Como funciona el mundo

o Cbomo nos organizamos

o Coémo compartimos el planeta.

Estos forman la base de la planificaciébn docente y de las unidades de
investigacién que transcienden las asignaturas tradicionales y articulan sus

conexiones.

El programa se representa mediante un hexagono donde los seis temas
transdisciplinarios rodean a seis areas disciplinarias:
Y estamos hablando de las siguientes areas: Lengua, Estudios Sociales,

Matematicas, Artes, Ciencia y Educacion Personal, Social y Fisica. En este
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sistema es donde les dan igual importancia a las areas de desarrollo, ellos
las denominan los elementos esenciales del programa: Los conocimientos,
conceptos, habilidades, actitudes y accion.
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Figura 1. Elementos esenciales del PEP
Fuente: Making the PYP happen: A curriculum framework for
international primary education (International Baccalaureate
Organization IBO, 2007, p.65)
Estos elementos se integran al marco curricular con el fin de que los

alumnos:

Adquieran conocimientos pertinentes y de trascendencia global.
o Desarrollen una comprension de los conceptos que les permita

relacionar los conocimientos adquiridos.

Adquieran habilidades disciplinarias y transdisciplinarias

o Desarrollen actitudes que fomenten la mentalidad internacional
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Actien como consecuencia de su aprendizaje.

El curriculo se presenta de tres formas interrelacionadas:

¢, Qué queremos aprender? - el curriculo escrito
¢, Cudl es la mejor manera de aprender? - el curriculo ensefiado
¢Como sabremos lo que hemos aprendido? - el curriculo

evaluado

;Qué
queramos
aprender?

Aprendzaje

como
construccion de
(Como SianRiad ;Cual es
sabremos lo la mejor
que hemos manera de
aprendido? aprender?

Figura 2. La definicién de curriculo en el PEP
Fuente: Making the PYP happen: A curriculum framework for
international primary education (International Baccalaureate
Organization I1BO, 2007, p. 70)

Los objetivos que plantea IBO International Baccalaureate Organization

(2007) con este programa PEP es el de formar “ciudadanos del mundo”

con las siguientes caracteristicas:

Buenos comunicadores
Pensadores
Investigadores
Informados

Dispuestos a tomar riesgos
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Que respaldan sus principios
Sensibles

Con mente abierta
Equilibrados

Reflexivos

Esta tendencia educativa viene repercutiendo en instituciones educativas

de renombre. Lo valioso es resaltar la necesidad de educar para la vida,

para que la persona tenga todas las condiciones necesarias para subsistir

y dar lo mejor de si en el mundo en el que se desempefie posteriormente.

En un taller realizado dentro del programa del curso del postgrado de

Expresion, Comunicacion y Lenguajes en la practica educativa dictado por

la Universidad de Barcelona, se pudo afianzar los siguientes parametros

llegando a las afirmaciones que se detallan a continuacion:

Debe fundirse la educacion global y la interdisciplinariedad con
otras &reas artisticas. A partir de la plastica pueden tratarse el resto de

materias logrando aprendizajes que queden interiorizados.

Es necesario implementar recursos de exploracion, observacion y

descubrimiento por medio del arte.

La expresion da oportunidad a aflorar sentimientos muy
personales que no siempre pueden demostrarse mediante el habla por
lo que es apropiado permitirle al nifio desarrollar e incursionar en otras
formas de lenguaje para ser capaz de vincularse con el entorno y
demostrar sus conocimientos, ideas, opiniones que tenga sobre un

tema.

Se piensa esencial el ofrecer la posibilidad de experimentar y
conocer los materiales para hallar nuevas formas de expresién; todo
esto se fundamenta por la experiencia, al mantener contacto con los

nifios dentro del aula y al descubrir mediante la practica que no vale de
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nada que se instruyan conocimientos si estos no se convierten en
vivencias para los alumnos para que de esta manera logren ser un

aprendizaje.

- Tal y como ha sucedido en el médulo de expresion de plastica del
curso de postgrado. Un pilar muy importante es el didlogo antes-durante-
después de las sesiones, asi como los comentarios que se deriven; es

una constante interaccion de dar y recibir.

De la Torre (2009, p.8) habla de la importancia de la creatividad en el
mundo de hoy, ante las exigencias de la sociedad en la que vivimos y de
como desarrollar y estimular la creatividad en los nifios desde las escuelas.
Mediante una frase de Guilford en su libro orienta la percepcion que quiere
transmitir: “La creatividad es, en consecuencia, la clave de la educacion en
su sentido mas amplio, y la solucion de los problemas mas graves de la
humanidad”.

La cultura y la sociedad de nuestros dias, asi como el sistema de
ensefianza reclaman la formacion para la creatividad, y de esa manera
contar con individuos con capacidad creativa que permita desenvolverse
adecuadamente en nuestro medio y aportar favorablemente al desarrollo

sostenible de la comunidad.

Asi también publicaciones como la de De Féatima (2004) hablan sobre la
importancia de educar hacia un pensamiento critico y creativo,
promoviendo en las escuelas su desarrollo y la accion critica-creativa que
ayude al alumno en la vida a innovar, inventar, reestructurar, crear,
construir nuevas ideas, reformular argumentos y cuestionamientos en su
vida diaria. Esto con el fin de que en el mafiana esta persona se integre al
mundo y a la demanda de nuestra sociedad por un pensamiento
globalizado y que lo ayude a enfrentarse con eficacia y eficiencia a los

retos que se plantee en un futuro.
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Todas las investigaciones anteriores han servido de ayuda para tener un
argumento con fundamentos sobre la percepcion que se tiene referente a
la creatividad, el pensamiento creativo y la importancia de fomentar y
estimular esta forma de aprendizaje en la practica educativa diaria. Al
mismo tiempo ha permitido ampliar el criterio con respecto al tipo de

enseflanza.

Se aprecia la afinidad y relacién entre la maestra y el servicio de entrega
para poder llegar a los alumnos brindandoles un abanico de materiales y
recursos, el compromiso por estar en comunicacion constante, insistir en la
calidad de la metodologia a desarrollar experiencias, la adquisicion de
aprendizajes significativos, prevenir sus necesidades y respetar sus
vivencias, para que asi el alumno se encuentre en un ambiente seguro,

necesario para poder expresar.

Se espera que los resultados de esta investigacion demuestren si
efectivamente es la creatividad un factor importante para el adecuado
desarrollo integral de los nifios, permitiéndole un mejor desempefio y

apropiado rendimiento escolar en los nifios.

Rendimiento escolar

Definicion
El rendimiento escolar es aquella medida que permite conocer el nivel de

aprendizaje de cada alumno como del grupo en general.

Jaspe (2010) define al rendimiento académico escolar, considerando el
punto de vista de diferentes autores, como el resultado alcanzado por los
estudiantes durante un periodo escolar; es fruto del esfuerzo y constancia

del estudiante, de la competencia y la practica.
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La autora menciona, a su vez, el concepto ofrecido por De Natale, donde
asegura que existe un cambio inherente en la persona luego de permitirse
generar un aprendizaje y adecuado rendimiento escolar al integrar nueva

informacion a las estructuras mentales y cognitivas.

Dicho cambio es logrado por medio de la ensefianza recibida, asi como de
la predisposicion y condiciones adecuadas para lograr obtener un
aprendizaje. Para asegurar el nivel de aprendizaje esperado se determinan
evaluaciones estandarizadas que dan un diagnostico o andlisis del
rendimiento escolar segun la edad y nivel educativo en el que se
encuentran y determinan el estado actual de los estudiantes. Para ello es
importante reconocer que el sistema de evaluacion compromete cualidades
individuales, aptitudes, capacidades, la propia personalidad, su medio

socio-familiar y su realidad escolar.

En tal sentido, si bien en el Perq, las instituciones educativas se rigen de
un marco curricular obligatorio establecido por el Ministerio de Educacion,
los factores socioeconomicos o0 socioculturales tienden a marcar
significativas diferencias en los rendimientos de los escolares. Es un dato
real el hecho que los fracasos escolares se den con mayor frecuencia en
alumnos que viven con problemas emocionales y afectivos ademas de

situaciones de tensiéon familiar o escasos recursos econdémicos.

Otro aspecto a considerar mencionado por Jaspe incluye los problemas de
aprendizaje que vienen a ser un obstaculo dado que interfiere en el
adecuado desarrollo y desempefio de una actividad de evaluacion. Siendo
asi, los resultados de prueba por asignaturas no reflejan, necesariamente,

el rendimiento real del educando.
Como refiere ElI Ministerio de Educacion (2009) la evaluacion esta

estrechamente relacionada con el rendimiento en la medida en la que ésta

se encarga de recoger la informacion, analizar e interpretar dificultades y
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necesidades que presentan los alumnos, asi como los diferentes estilos y
ritmos de aprendizajes.

Las evaluaciones dirigen su atencion a la medicion de habilidades,
competencias, capacidades, actitudes y conocimientos incluidos en el
programa impartido. Dicha medicion se logra en base a criterios e
indicadores de logro y de esa manera se conoce el nivel logrado por el

estudiante,

En una presentacion informativa brindada por el Ministerio de Educacion
(2004) se informa sobre los grandes problemas educativos existentes en el
Perd, en relacion a la educacién otorgada. En dicho documento se
menciona la baja calidad educativa percibida mediante los resultados en el

rendimiento académico de alumnos a nivel de primaria y secundaria.

Adjudican las posibles causas del bajo rendimiento escolar a un largo
descuido de seguimiento académico en los primeros grados de primaria.
Otro factor importante mencionado es el abandono a comunidades de

extrema pobreza.

Lamas (2015) expresa una definicibn mas concreta del rendimiento
académico en la que involucra al cumplimiento de metas establecidas en el
programa del curso en particular y que estd representado por las
calificaciones obtenidas por medio de evaluaciones. Para ello estas
pruebas o evaluaciones cuestionan el contenido previamente ensefiado y
los resultados se definen como el nivel de conocimientos alcanzado por el
estudiante en dicho curso, los cuales pueden ser comparados con la norma

y medidos por el promedio escolar.

Dicho autor realiza un analisis de los posibles criterios de evaluacion para
determinar el rendimiento académico del estudiante, el cual puede ser una
importante referencia para algun puesto de trabajo, postular a becas o
promociones escolares. Son consideradas como variables que determinan

el desempefio escolar tanto los niveles cognitivos como los conductuales,
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habitos de trabajo, aspiraciones personales, desempefio social, entre otros.
A pesar de ello, se determina, que las calificaciones escolares presentan la
referencia de mayor peso y que logran influenciar en mayor medida el

futuro de los estudiantes.

Edel (2003) menciona que el desempefio académico obtenido por el
alumno en un determinado periodo no debe tratarse de la medicion en
cuanto a conocimientos interiorizados Unicamente. El autor se refiere a la
demanda de analisis del contexto de cada alumno al momento de realizar
una evaluacion académica, el indica lo siguiente:

“‘Resulta evidente, que el abordaje del rendimiento académico no podria
agotarse a través del estudio de las percepciones de los alumnos sobre las
variables habilidad y esfuerzo, asi como tampoco podria ser reducida a la
simple comprension entre actitud y aptitud del estudiante. La demanda de
analisis y evaluacion de otros factores permiten infiltrarnos mas en el

rendimiento académico como fenémeno de estudio”. (p.2)

En su estudio habla de las variables que influyen en el rendimiento escolar
como es el ambiente escolar, la motivacién en las aulas, la personalidad

del individuo, el autocontrol, su desempefio el &mbito social y personal.

2.2 Definicidon de términos usados

A continuacion, se definen conceptos que seran utilizados a lo largo de la

investigacion con el objetivo de clarificar el enfoque y planteamiento del problema.

Arte: Refiere a una forma de expresioén donde el hombre opta por comunicarse a

través de recursos y materiales diversos y de esa manera lograr interpretar sus

ideas, opiniones, sentimientos, representaciones, etc.

Creatividad: Es la capacidad que tiene toda persona para llegar a producir algo

original e innovador tras un proceso previo de pensamiento. En mayor o menor

grado, el hombre esta en la capacidad de generar ideas a partir de un problema,
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organizar cognitivamente la informacion obtenida y relacionarla con experiencias

vividas y aprendizajes previos para luego desarrollar una solucion efectiva.

Pensamiento Critico: Se entiende como pensamiento critico a aquel proceso
mental en el cual se evallua el conocimiento obtenido haciendo uso de diferentes
estrategias que permiten una mayor comprension, adecuado analisis y mayor
reflexion del tema permitiéndole incorporar propios juicios y opiniones. Todo este

proceso permite llegar a una resolucién de problemas eficaz y certera.

Rendimiento escolar: Este término es utilizado en el ambito educativo y hace
referencia al resultado obtenido por el alumno tras una evaluacion estandar en
donde se le otorga una valoracion a su capacidad de acuerdo a las respuestas
brindadas. Las calificaciones son mediadas de acuerdo a la edad de la persona y
a la etapa del desarrollo en que se encuentra, pudiendo estar por encima, por

debajo o dentro del promedio.

Desempefio escolar: Este concepto se define como el desenvolvimiento del
alumno en clase durante un periodo determinado. Es el resultado de la ejecucién
de actividades planteadas diariamente en el aula, asi como los habitos de trabajo
adquiridos, que determinan su nivel de aprendizaje para cada area asi como un

resultado general segun el grado en el que se encuentra.

2.3 Hipotesis

Hipdtesis general

Hi: Existe una relacién estadisticamente significativa entre el
pensamiento creativo y el rendimiento escolar en nifios de 8

afos de edad (segundo grado de primaria).
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Hipdatesis especificas

Hi1: Existe una relacion positiva y significativa entre el pensamiento

creativo y el rendimiento en el &rea de matematicas.

Hi2: Existe una relacion positiva y significativa entre el pensamiento

creativo y el rendimiento en el area de comunicacion.

Hi3: Existe una relacion positiva y significativa entre el pensamiento

creativo y el rendimiento en materias relacionadas al arte.

2.4 VVariables

e Variables correlacionadas:
Pensamiento creativo: Evaluado con la Prueba para Evaluar Indicadores
Bésicos de Creatividad-R de Sanchez y Reyes (2003).
Rendimiento escolar: Medido con las notas académicas anuales en el

area de matematicas, de comunicacién y en materias relacionadas al arte.
e Variables controladas:

Grado de instruccion: Segundo grado de primaria
Edad: 8 afios.
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CAPITULO IIl: METODOLOGIA DE LA
INVESTIGACION

3.1

3.2

Nivel y tipo de investigacion

El nivel utilizado para esta investigacion es el de un estudio descriptivo.
Como indican Sanchez y Reyes (2015) dicho estudio permite la descripcién
de un fendmeno mediante la recoleccion de datos en un lugar determinado

en la actualidad.

El obtener datos actualizados refiere a un tipo de investigacion sustantiva
debido a que responde a problemas reales y actuales que siguen un curso
de investigacion por medio de la descripcion de la realidad entre dos
variables. En esta investigacion se describe la relacion entre la creatividad y
el rendimiento en alumnos de segundo grado de una institucion educativa

privada del distrito de la Molina.

Disefio de la investigacion

El disefio de investigacion utilizado fue el correlacional con la finalidad de
determinar que los nifios que son mas creativos obtienen mejores resultados
a nivel escolar (Sanchez y Reyes, 2015).
Se ha trabajado midiendo las variables y analizdndolas.
Se representa con el siguiente esquema:

Ox

r

Oy
Siendo:
M: Alumnos de segundo grado.
Ox: Observaciones de creatividad.
Oy: Observaciones del rendimiento.
r:  Posible relacion existentes entre las variables estudiadas.
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3.3 Poblacion y muestra

Se utiliz6 un muestreo no probabilistico de tipo intencionado por lo tanto la
representatividad de la misma estd de acuerdo a la subjetividad de la

investigadora (Sanchez y Reyes, 2015).

Los participantes fueron estudiantes de segundo grado de primaria de una
institucion educativa privada, la cual esta ubicada en el distrito de La Molina,
Lima. El segundo grado consta de 4 secciones teniendo un total de 96

estudiantes en el grado.

El grupo utilizado para la muestra lo conformaron tres salones de clases de
segundo grado de primaria que constd de un salén de 21 alumnos, 13 nifios
y 8 niflas. Un segundo salén de 23 alumnos, 14 nifios y 9 nifias y un altimo
salon de 22 alumnos, 13 nifios y 9 nifias. Todos ellos entre los 7 y 8 afios de
edad.

3.4 Técnicas e instrumentos de recoleccién de datos

Prueba para Evaluar Indicadores Basicos de Creatividad EIBC-R-
M (PRIM) de Sanchez y Reyes de 1993

A. Ficha técnica:

Nombre: Prueba para Evaluar Indicadores Basicos de Creatividad EIBC-
R.

Autores: Hugo Sanchez y Carlos Reyes.
Aplicacion: Individual o colectiva.
Duracién: 30 a 40 minutos aproximadamente.

B. Descripcién de la prueba
La prueba fue propuesta por Sanchez (2003) quien trabajo con nifios de
9 a 12 afios de edad de Lima Metropolitana con el objetivo de evaluar
los indicadores basicos mas importantes y caracteristicos del
comportamiento creativo, evaluando la fluidez, la originalidad y la

organizacién. El citado autor realiz6 una adaptacion de reactivos
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extraidos de otros instrumentos que evallan la creatividad, tales como el
Wallach y Kohan de 1965, Torrance de 1965 y Guilford de 1961. Esta
Prueba fue adaptada en 1995 con una muestra mucho mas grande
(Sanchez, 2003).

La prueba EIBC-R es un instrumento orientado a explorar y evaluar los
indicadores basicos mas importantes de nifios, adolescentes y jovenes
(Sanchez, 2003). La prueba recurre a capacidades linguisticas y de

percepcion visual en los alumnos para el desarrollo de las respuestas.

La prueba esta conformada por siete partes a manera de subtests:
El Subtest I: Explora fluidez verbal y originalidad con relaciéon a una
caracteristica que pueden presentar distintos objetos. Adicionalmente

explora ademas la flexibilidad. Comprende dos reactivos (1y 2).

Subtest II: Explora indicadores de fluidez, originalidad en cuanto a
posibles semejanzas entre dos objetos. Adicionalmente explora
flexibilidad. Comprende dos reactivos (3 y 4).

Subtest IlI: Explora indicadores de creatividad en cuanto a identificacion
de caracteristicas de semejanzas entre dos objetos. Comprende dos

reactivos (5 y 6).

Subtest IV: Explora las formas o usos de cdmo mejorar cierto objeto o
uso que se le pueden dar a un producto. Evalta fluidez y originalidad.
Adicionalmente evalla flexibilidad y comprende dos reactivos (7 y 8).

Subtest V: Explora indicadores de originalidad y organizacion en cuanto

a capacidades para elaborar un cuento a partir de tres palabras basicas.

Comprende dos reactivos (9 y 10).
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Subtest VI: Explora fluidez, flexibilidad y originalidad cuanto a la
capacidad del sujeto para usar la imaginacién y pensar en objetos a

partir de un dibujo semiestructurado. Comprende dos reactivos (11 y 12).

Subtest VII: Explora indicadores basicos de creatividad en cuanto a la
capacidad del sujeto para usar la imaginacién y representar objetos a
partir del dibujo de lineas. Evalia organizaciéon y originalidad.
Comprende dos reactivos (13 y 14).

C. Validez
Como indica Sanchez (2003) esta prueba tiene una validez de contenido
y de criterio. Dado que es una prueba de estudio. Es por ello que no se

ha podido realizar una validez estadistica.

D. Confiabilidad
Asi también, los datos sefialados con respecto a la confiabilidad indican
que la prueba fue sometida al método de correlacion por mitades. Se
obtuvo un coeficiente de fiabilidad de .84 (Sanchez, 2003).

E. Normas de aplicacién
Segun Sanchez (2003) esta prueba puede ser aplicada a grupos
pequeiios 0 de manera individual en el caso de nifilos de 7 afios. Se
recomienda que el examinador lea las instrucciones en voz alta una vez

gue se les entregue el cuadernillo.

El material empleado es:
e Un cuadernillo para cada individuo conteniendo las instrucciones
y los contenidos.
e Un lapiz para cada sujeto.

¢ Una hoja de normas para la calificacion.

El tiempo destinado para la prueba puede oscilar, segun la referencia

dada, entre 30 y 40 minutos, sin embargo se pide considerar el brindar
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un tiempo prudencial donde se ofrezca la libertad para desarrollar la

prueba.

Normas de puntuacién y correccion
Sanchez (2003) hace hincapié en que esta prueba no es un test con
respuestas precisas sino que, por el contrario, permite explorar la
imaginacion y el pensamiento divergente. Es por ello que la calificacion
se vera determinada a las frecuencias obtenidas segun la variable
planteada, pudiendo ser la edad, el sexo u otra variable que requiera el

examinador.

En la prueba hay dos tipos de calificaciones, una, segun el nimero de
respuestas dadas y el otro, de respuesta Unica. El tipo de calificacion se

determina segun el criterio a evaluar.

Para el criterio de fluidez verbal, se otorgara un punto por cada
respuesta dada. Para el criterio de originalidad se otorga un punto extra
por cada respuesta brindada que no se repite en otras pruebas (solo un
sujeto da esa respuesta). Para el criterio de organizacion, se otorgan
puntajes entre el 0 hasta el 4, logrando la maxima puntuacién si realiza

los 4 pasos de manera adecuada.

Rendimiento escolar

Para esta investigacion se analizaron los resultados obtenidos por cada

participante en sus calificaciones a finales del primer semestre.

Se obtuvo un promedio por alumno de las calificaciones obtenidas en 3

areas de aprendizaje en el primer semestre. Para el area de comunicacion,

se promediaron las calificaciones obtenidas en los cursos de inglés y

espafiol. Para el area de matematicas se promediaron las calificaciones

obtenidas en los cursos de matematicas y tecnologia. Finalmente, para el
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area de artes, se promediaron las calificaciones finales de los cursos de

artes, musica y artes escénicas.

3.5 Procedimiento de recoleccion de datos

Se realiz6 las coordinaciones con los jefes del nivel de primaria de una
institucion educativa privada del distrito de La Molina para realizar la

investigacién con un grupo de nifios de segundo grado de primaria.

Se evaluaron las fechas probables con la tutora de las aulas seleccionadas
para la ejecuciéon de la prueba, pudiendo esta efectuarse en horas de clase
de arte.

Los alumnos fueron evaluados de forma grupal bajo la supervision de tres
profesoras, contando con un maximo de 80 minutos para completar la

prueba.

Posteriormente se coordind con la sub-jefa del nivel de primaria para que
permita emitir una copia de las libretas del primer semestre de los nifios

evaluados para la investigacion.

3.6 Técnicas de procesamiento y analisis de datos

Para el analisis de los datos se utilizaron los siguientes estadisticos:

Prueba de bondad de ajuste a la curva normal de Kolmogorov-

Smirnov

Es una prueba de bondad de ajuste, y su finalidad es determinar el grado de
coincidencia que existe entre la distribucion de puntuaciones observadas y

una distribucién tedrica especifica.
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La prueba determina si los puntajes de la muestra pueden razonablemente
considerarse como provenientes de una poblacidon que tenga la distribucion

tedrica.

También involucra la especificacion de la distribucion de frecuencias
acumuladas que ocurrira bajo la distribucion tedrica y la comparacion con la

distribucién de frecuencias acumuladas observadas.

La distribucion tedrica representa lo que se pudiera esperar segun la Ho. La
prueba permite determinar el punto en el cual estas dos distribuciones,
tedrica y observada, muestran la mayor divergencia. (Siegel y Castellan,
2003)

Formula:

D = max Fo(Xi) — Sn(Xi) =12, N

Donde:

D = Determinacion del grado de coincidencia que existe entre las

distribuciones.
FO(xi) = Distribucion tedrica especifica, cuya proporcibn esperada de
observaciones son menores o iguales a xi.

SN(xi) = Distribucién de puntuaciones observadas de una muestra aleatoria.

Correlacién Rho de Spearman

El coeficiente de correlacion Rho de Spearman es el coeficiente de
correlacion de Pearson, pero aplicado después de transformar las
puntuaciones originales en rasgos. Toma valores entre -1 y 1, y se
interpreta exactamente igual que el coeficiente de correlaciéon de Pearson.

Puede utilizarse cuando las variables estadisticas son ordinales y/o se
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incumple el supuesto de normalidad. Este es un coeficiente que mide la

asociacion o interdependencia de dos variables. Fue aplicada para validar

las hipotesis de la investigacion. (Siegel y Castellan, 2003).

La férmula es la siguiente:

_,__SzD
R

NZ 1)

Donde:

D es la diferencia entre los correspondientes estadisticos de orden de x — .

N es el numero de parejas.

Se tiene que considerar la existencia de datos idénticos a la hora de

ordenarlos, aunque si éstos son pocos, se puede ignorar tal circunstancia.

45



CAPITULO IV: RESULTADOS Y ANALISIS DE
RESULTADOS

4.1 Resultados

A continuacion, se presentan los resultados de la investigacion. En primer
lugar, se presentan los analisis psicométricos, luego los analisis descriptivos

y finalmente los analisis para la contratacion de hipotesis.

Resultados psicométricos

En la tabla 2 donde se incluye el analisis de items, se observa que la

mayor correlacion item-test corregida corresponde a la fluidez (ric

.774), seguida por organizacion (ric = .679) y por la originalidad (ritc
.466). Como los valores son mayores a ric = .20 (Delgado, Escurra y
Torres, 2006) se acepta que todos los items conformen la prueba de

creatividad.

El analisis de la confiabilidad indica que se alcanza un coeficiente Alfa
de Cronbach de .78 por lo cual se concluye que la prueba permite

obtener puntajes confiables (Tabla 2).
Estos resultados permiten corroborar que la prueba de creatividad

EIBC-R-M (PRIM) de Sanchez y Reyes puede ser aplicada de forma

consistente para obtener los puntajes en el desarrollo del estudio.
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Tabla 2
Andlisis de items y confiabilidad de la Prueba de Creatividad EIBC-R-M

ftem Media Desviacion Correlacion Alfa de
Estandar item-test Cronbach si
corregida el item se
elimina
Fluidez 38.27 12.464 174 .755
Organizacion  14.00 5.407 .679 737
Originalidad 10.80 2.609 466 779

Alfa de Cronbach = .78

Resultados descriptivos

En el analisis descriptivo de la prueba de creatividad se observa en la tabla 3 que
la mayor valoracion corresponde a la fluidez (M = 38.27, DE = 12.46), seguida
por la organizacion (M = 14.00, DE = 5.41) y la originalidad (M = 10.80, DE =
2.61).

Adicionalmente se observa que la creatividad alcanza una M=21.03yuna
DE = 6.03.

Con respecto a las asimetrias de las variables se puede indicar que los valores en
todos los casos corresponden a variables con puntuaciones simétricas, pues
alcanzan valores entre -2 y 2, en tanto que la curtosis indica que las variables

alcanzan una altura media, es decir son mesocurticas.

Tabla 3
Andlisis descriptivo de la Prueba de Creatividad EIBC-R-M

Variable Media Mediana Desviacion Asimetria  Curtosis
Estandar

Fluidez 38.27 39.00 12.46 -.325 -.419

Organizacion 14.00 14.00 5.41 .586 .818

Originalidad 10.80 11.00 2.61 -.383 -.157

Creatividad 21.03 21.67 6.03 -313 -251

Total
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El analisis de la normalidad de las puntuaciones de la prueba de creatividad
EIBC-R-M (ver tabla 4), permite apreciar que tanto los puntajes de fluidez como
de creatividad total se aproximan a la curva normal (p < .05). Mientras que los
puntajes de organizacién y originalidad no se aproximan a la curva normal (p <
.05).

Tabla 4

Prueba de bondad de ajuste a la curva normal de Kolmogorov-Smirnov de las
puntuaciones de la Prueba para Evaluar Indicadores Basicos de Creatividad
EIBC-R-M (PRIM)

Kolmogorov-Smirnov

Variable Estadistico g.l. p

Fluidez .093 66 .200
Organizacion .128 66 .009
Originalidad 121 66 .018
Creatividad total .093 66 .200

En el analisis descriptivo de los puntajes del rendimiento de los alumnos en los
cursos evaluados, en la tabla 5, se puede notar que el mayor rendimiento
correspondio al curso de artes escénicas (M = 18.45, DE = .898) y el valor menor

corresponde al curso de espafiol (M = 16.53, DE = 1.955).

Adicionalmente se observa que el promedio de las 3 é&reas tiene un valor

promedio de 17.36 y una desviaciéon estandar de 1.13.
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Tabla b

Andlisis descriptivo del rendimiento en

matematicas, artes, artes escénicas y musica.

los cursos de

inglés,

espafiol,

Variable Media Mediana Desviacion Asimetria Curtosis
Estandar
Inglés 16.71 17 1.97 -0.61 0.58
Espafiol 16.53 17 1.96 -0.49 0.58
Comunicacién 16.62 17 1.79 -0.46 0.58
Matematicas 17.55 18 1.76 -1.01 0.58
Artes 17.21 17 0.62 -0.84 0.58
Artes Escénicas 18.45 19 0.90 -0.62 0.58
Musica 17.23 17 1.58 2.62 0.58
Artes Promedio 17.64 18 0.76 -1.05 0.58
Promedio de 3 areas 17.36 18 1.13 -0.75 0.58

El andlisis de la normalidad de las puntuaciones del rendimiento por curso (ver

tabla 6) permite indicar que la distribucion de las notas de ninguno de los cursos

se aproxima a la curva normal. De la misma manera tampoco el promedio de las

tres &reas se aproxima a la curva normal. Es por ello que los andlisis para la

realizar las validaciones de hipétesis se realizaran utilizando la correlacion de Rho

de Spearman.
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Tabla 6
Prueba de bondad de ajuste a la curva normal de Kolmogorov-Smirnov de las
puntuaciones de los cursos de inglés, espafol, matematicas, artes, artes

esceénicas y musica.

Kolmogorov-Smirnov

Variable Estadistico g.l. p

Inglés .301 66 .000
Espaiiol .307 66 .000
Comunicacion .220 66 .000
Matematicas .295 66 .000
Artes .528 66 .000
Artes Escénicas 456 66 .000
Musica .306 66 .000
Artes Promedio 273 66 .000
Promedio de 3 areas 137 66 .004

Contrastacion de hipotesis

A continuacion, se presentan los analisis de las correlaciones entre el
rendimiento por curso y los puntajes de creatividad de acuerdo a las

hipétesis formuladas.

En la tabla 7 se observan los resultados de las relaciones entre el puntaje
total de la prueba de creatividad y el promedio general, alcanzando una
correlaciéon de .08, la cual no es estadisticamente significativa por lo que se
puede sefialar que la hipotesis general H1 no se valida.
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Tabla 7

Correlacibn Rho de Spearman entre el pensamiento creativo y el promedio

general

Rho de Spearman Pensamiento creativo
Promedio general .08

*n <.05

En la tabla 8 se presentan los resultados de la correlacién entre el pensamiento
creativo y el rendimiento en matematicas observandose una correlacion de .13, la
cual no es estadisticamente significativa por lo que la hipotesis especifica Hi.1 no

se valida.

Tabla 8
Correlacion Rho de Spearman entre el pensamiento creativo y el rendimiento en

el area de matematicas

Rho de Spearman Pensamiento creativo
Rendimiento en

matematicas 13

*p <.05

En la tabla 9 se observa que la correlacion entre los puntajes de la prueba de
creatividad y el rendimiento en el area de comunicacién alcanza un valor de .13 la
cual corresponde a un resultado positivo pero que no es estadisticamente
significativo, por lo que la hipotesis especifica Hi.2 no se valida. Adicionalmente se
correlacion6 el rendimiento en el curso de comunicaciéon en el idioma inglés y en
el idioma espafiol, lo resultados permitieron notar que no existian diferencias

estadisticas significativas
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Tabla 9
Correlacion Rho de Spearman entre el pensamiento creativo y el rendimiento

escolar en el curso de comunicaciéon

Rho de Spearman Pensamiento creativo
Comunicacion 13
Inglés .09
Espafiol 13
*p <.05

En la tabla 10 se encuentra que el rendimiento en los cursos de artes y el
pensamiento creativo se correlacionan de forma positiva, moderada Yy
estadisticamente significativa (r = .44, p < .001.) lo cual permite concluir que la
hipotesis especifica Hiz se valida. Adicionalmente se encuentra que en los
diversos cursos que constituyen el area de artes como es el caso de arte escénico
y musica se observan también correlaciones positivas, moderadas y

estadisticamente significativas.

Tabla 10
Correlaciones Rho de Spearman entre el pensamiento creativo y el rendimiento

en el area de artes

Rho de Spearman Pensamiento creativo
Artes Promedio 438 ***
Artes 420 ***
Artes Escénicas AT2 Fxx
Musica 465 *+*
***p <.001.
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4.2 Analisis y discusion

Corrientes y metodologias educativas contemporaneas refieren la necesidad
de la practica del desarrollo del pensamiento creativo en la ensefianza; que el
alumno sea un participante activo que analice, elabore ideas, opiniones y cree
nuevas soluciones a problemas presentados. El fin de estas ideologias es que
el hombre construya su propio aprendizaje por medio de la observacion,
exploracién, indagacion, andlisis, ensayos Yy logre interiorizar los
conocimientos de manera significativa, teniendo en cuenta que lo relaciona a
sus propias vivencias, segun el ambiente escolar, familiar y su entorno social.
Considerando este estilo de ensefianza planteamos que el desempefio y
rendimiento escolar serd positivo y permitird obtener mejores resultados

académicos.

Dado que, el rendimiento escolar es una preocupacion para las escuelas y
para el pais en general, se relacioné con el pensamiento creativo para esta
investigacion, pues, si los estudiantes presentan un mayor pensamiento
creativo es posible presenten un mayor rendimiento en todas las areas de
aprendizaje. Sanchez (2003, p.22) define a la creatividad como "un proceso
gue exige que los demas procesos mentales se activen de manera
determinante, por lo que gracias a la creatividad es que optimizamos nuestras
funciones de la memoria, el pensamiento, el razonamiento entre otros”. Una
persona creativa tendra soluciones para los tiempos futuros, gracias a la
plasticidad mental y a la facilidad para trascender y aplicar los conocimientos
en otros ambitos, es capaz de obtener soluciones y respuestas a

interrogantes del mafnana.

El instrumento utilizado para esta investigacion fue la prueba para evaluar
indicadores basicos de creatividad EIBC-R-M (PRIM) de Sanchez y Reyes el
cual se aceptdé que todos los items conformen la prueba de creatividad.
Ademas, se obtiene un coeficiente Alfa de Cronbach de .78 por lo que la

prueba permite obtener puntajes confiables.
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Tras el andlisis de las hipotesis formuladas se determiné que, para la
hipotesis general, la cual plantea que existe una relacion estadisticamente
significativa entre el pensamiento creativo y el rendimiento escolar en nifios
de 8 afios de edad (segundo grado de primaria), no es estadisticamente

significativa por lo que Hi no se valida.

Estos resultados no permiten afirmar que el pensamiento creativo se relaciona
con el desempeiio escolar, lo cual discrepa de lo planteado por autores como
Balada y Joanola (1987), Bartolomeis (1994) y Malaguzzi (en Edwards,
Gandini y Forman, 1998), quienes sefialan que los estudiantes que reciben
una formacion por medio del desarrollo del pensamiento creativo son capaces
de impartir ideas desde su punto de vista, relacionando los aprendizajes
adquiridos con su entorno. Indican que el brindarles las herramientas para
que construyan su propio aprendizaje los hace agentes directos, por lo tanto,
demuestran sus conocimientos adquiridos de manera adecuada, al

involucrarse en el proceso de aprendizaje.

Lo mismo ocurre al obtener los resultados de la correlacién entre el
pensamiento creativo y el rendimiento en el area de matematicas, asi como
para el area de comunicacién, las cuales no son estadisticamente

significativas, por lo que las hipétesis especificas Hi.1 y Hi.2 no son validas.

La tercera hipotesis especifica Hi.3z plantea que existe una relacion positiva y
significativa entre el pensamiento creativo y el rendimiento en materias
relacionadas al arte. Como se presenta en la tabla 10, el rendimiento en los
cursos de artes y el pensamiento creativo se correlacionan de forma positiva,
moderada y estadisticamente significativa lo cual permite concluir que si es

valida.

Estos hallazgos concuerdan con lo sefialado por Bosch et al. (1997) quienes
seflalan que cada ser humano posee una habilidad en la que es capaz de
destacar y sobresalir. Ademas, indican que la creatividad le permite ampliar

ese panorama de habilidades y descubrir la fascinacion de expresarse por
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medio de ellas. Esto concuerda con el programa de educacion primaria
implementado en el colegio en el que se ha llevado a cabo la investigacion,
gue alienta alos estudiantes a adoptar una actitud activa de aprendizaje
durante toda su vida. Este programa les anima a pensar de manera
independiente y a desarrollar sus habilidades por medio de diferentes areas
de aprendizaje. Es asi que en este colegio los cursos de mdusica, artes
escénicas y artes plasticas forman parte de un sistema de metodologia
transdisciplinaria siendo considerados cursos con igual de importancia que

aquellos de comunicacion o matematicas.

Este resultado también coincide con lo sefialado por Piaget (Ziegfeld, 1954),
en cuanto a la educacion artistica, considerandola como la educacion de la
espontaneidad estética y de la capacidad de creacion que el nifio manifiesta.
Siendo importante para que se pueda formar un pensamiento agil y

productivo, racional e imaginativo.
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CAPITULO V: CONCLUSIONES Y
RECOMENDACIONES

Conclusiones

Una vez concluido el estudio acerca del pensamiento creativo y el
rendimiento escolar en niflos de segundo grado de primaria de una
institucion educativa privada del distrito de La Molina, se determina lo

siguiente:

a) No existe una relacion positiva y significativa entre el pensamiento
creativo y el rendimiento escolar general.

b) No existe una relacion positiva y significativa entre el pensamiento
creativo y el rendimiento en el &rea de matematicas.

c) No existe una relacion positiva y significativa entre el pensamiento
creativo y el rendimiento en el &rea de comunicacion.

d) Existe una relacion positiva y significativa entre el pensamiento creativo

y el rendimiento en materias relacionadas al arte.

Recomendaciones

1. Replicar este estudio en otros ambitos educativos, otros niveles
socioecondmicos y estudiar si el desarrollo de la creatividad de los nifios
esta considerado dentro del programa de esas instituciones.

2. Capacitar a los directores y profesores respecto a la importancia de
desarrollar en los nifios la creatividad.

3. Capacitar a los docentes para que lleven a cabo talleres que desarrollen la
creatividad en los nifios.

4. Sensibilizar a los padres de familia acerca de la importancia del desarrollo
de la creatividad en sus hijos.
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ANEXO A

PRUEBA PARA EVALUAR INDICADORES BASICOS DE
CREATIVIDAD EIBC-R
-Revisado-
(H. Sanchez & C. Reyes)
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Caotdo Xi: Eva'vacén ce l1a Creathvidad

PRUEBA PARA EVALUAR INDICADORES BASICOS DE
CREATIVIDAD EIBC-R
-Ravisacas
IH $inchez & Carfos Reyes)

NOMERES: _EDAD:
APELLIDOS: SEXO____
CENTROEDUCATIVO:

GRADODEESTUDIOS: PRIMARIA:

SECUNDARIA: SUPERIOR:

UBICACIONDEL CENTRO EDUCATIVO:
CALLE:
DISTRITO:

INSTRUCCIONES

Acontinuacionte vamas 8 presentar una sefie de indicgcicnes ante
las cuales debards poner an jusga toda tuiMaginacion posibla.

Escribe sobre ios espace sefalados Se te dard el tiempo
suficiente para que des lus respuesias. pero ne te demcres
demasiado

PIENSA BIEN EN TUS RESPUESTAS TRATANDD CE IMAGINARTE
AQUELLO QUE PARA TI PUEDE RESULTAR LO MAS ORIGINAL Y
NOVEDOSD,

PUEDESVOLTEAR LAPAGINA

- 163 «



‘Pakologin de b Croathidss
Sub test |

1. Pon a prugba tu imaginacidn y escribe an los espacics an bia
. nog la
mayorcantidad de objetos que puedan servircoma herrgmy a7

A | S

2. Penenjuego tuimaginacidn y escribe tods e que puedes hacer con
ufn Zapato, ()

-~ 1Hd =
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G Kl Evalscion de b Creatbedas” 0 7 DT 70T

Sulb teat I
3, Es<riba sobre la Gnea puntaada todo lo que hace qua un ratdn y un
patd 5e parszcan., (27

parezcan. {2

L L L L e e L LI L 1] T T T AT,

- 163 -
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T kot O W G

Subt t=st 01
5 Imaginate v escribe an los espacios an blanceo todas lae farmas en
quepuesdes mejorarwn partitode trapo_ {2

G. Imaginate y escribe en los espacics en blanco todos los usos
possibles que puede ddrsele a los autos viejosinsenvibles. 12

[ e L L R DAL LI IE R o DR R DL LD L L EpE R PIE IR  INININETEIE I

llllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllll

P LT L LT T Ty P " BB e e e g e e B

- 166 =
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okl ) Bihigeidn da T Creplilited T 7 77 T

ecl—— e L -I'I-_-‘—_-.]_l.-

Sub tast [V

7. Imaginate yescribe an los sspacios en blanco todo lo que pasaria g/
el 30| desaparsciera, (3%

...........................................................................................
.......................................................................................
.....................................................................................
---------------------------------------------------------------------------------
.........................................................................................
------------------------------------------------------------------------------------------

.......................................................................................

8. Imaginate y sscribe en los espacios en blanco toda ks que pagara si
el hombre pudiera volar, _

..................................................................................
|||||||||||||||||||||||||||||||||||||||||||||||||||||||||||||||||||||||||||||||||||
.......................................................................................
||||||||||||||||||||||||||||||||||||||||||||||||||||||||||||||||||||||||||||||||||||||
....................................................................................
lI—|-||-||J--'IJI-IlIJI--—---||-|—|l|l|l|llIlIllIlIJ—---------||-|l|'ll|lllllll--r|--:l|lrllll.l
lllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllll

= T
Trmem TR """""lI'l-lll|ll—---l-|l|l|-ll|-lllllllu-.-_-l-..."...“ ||||||||

-
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[
I g i B - = — P ] ke o] I -
" ——— -y m | e ——— LT o ——

Bub tast ¥V

8. Pan en juago tu imaginacidn y aacribe un cuento brava a partir de
lag siguientes palabras.
mercads — dnern —— mamd

.....................................................................................
T R R R S R R RS R R R R R
kbbbl b Ll bt R L L TITTE LIV AT VTR LTI T
..................................................................................
lllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllll
--------------------------------------------------------------------------------------
......................................................................................

10.  Fon en Juego w imaginacion y escribe un cuento a partir de Inal
siguisrites palabras. (3)
trabajo -—- escusla — profesién

llllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllll
llllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllll
lllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllll
lllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllll

-----------------------------------------------------------------------------------------
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Sub test VI

11, Mira bien al dibujo y escribe en los espacios en blanco todo lo
que ol dibujo 12 hace imaginas (3

O
O O
010

12, Mira bien el dibujo y escribe en los espacio en blance todo o que
eldibuje se haca imaginar. (3')

CNC




[]
TR AT e ekl BT k1 1 jr= = = = L o
T e e mmm o om0 mm e mm cemw s s e

Sub test VI

13,  Ponen jusge tu imaginacldn ¥ has un dibujo interesants g parti-
deesta figura. Cuando termines ponlenombre atudibuje, {3}

= 170 -
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Capiun XI: Evalipelin de a Tresivida

4. Fonen juage tu Imaginaciéa y has wn dibujo interesants & partir
deestafigura, Cuando termings ponle nombreatudibujo. (37}

=171 -



La propuesta educativa de Regglo Emilia

Reggic Emilla es un pequaiio pueblo de Italia, en ¢l que sus habitantes, despuds de
la sequnda guerra mundizl, quisieron cambiar fa educacién pasa construlr un Mmundo
mejor, Su filosofia educativa ba influenciado la educacidn iniclal en & mundo,

generando lo que sa concee como & Reggio Approach.
Dasde 1991 Estados Unidas reconodd su valer al categorizar par medio de |a revista
Newswesk a Diana, una escuela de éstas, coma la mejor del munda.

L{Qué tiang de difaranta?

Algunas de fas caracterist.cas que diferenclan a esta fllosofia aducativa e otras sonr
L. L3 imagen dal nifo y la nifisz. Eles son verdaderos protagonistas de su .
aprendizaje y se los considera seres compatentes, capaces de construlr su proplo
conocimiento. Son personas con derechos gue merecen ser sscuchadas puas sus
idess del mundo les ayudan a entenderlo y @ nosotros también.

2, Proceso de aprendizaje constructivista y soclal, Slendo los i fios los constructores
de su aprendizaje, elios Irteractisan én un contexto rico y retador, Bl embiente fisico

y sodal les da situagiones an jas gque ellos aprendan descubriendo como
naturalmente sabén haceso, con slegria y fantasia.

3. Mdlﬂpluafnddnduymdtmmmﬁam Los nifios ¥ nifas ademds del
lenguaje varbal tenen ur sinfin de manaras de emasarlo que piensan y sienten,
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por esto s& (23 da un espacio pers hecsrio, o taller de arte o ataller, que as también
un laboratorio del pensamiento creative de tados sus Jentidos.

4, Trabajo en proyectos. Partiendo de Ias necesidades @ intereses da los nifios se
desarrollan proyectos a corts, mediano vy largo piazo, en los que se profundizan sus
ideas con serledad, se comparten con otros, se analizan y releen. Dichos proyectos
I:s Invi:n & meterss en un mundo de oportunidades para descubrir, cresr y explorar

mundo.

"Somos capaces de hacerlo, $oio tenemos que saber sigunas cosas.” (Flippo, 6
afios - Escusta La Villeta)

Autor: Luis Padro Falla = Ingeniero y Educader. / Diractor Ganeral Nide Sentler
{ Inspirado en |a Propuesta Educativa de Reggio Emliia
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Resamen ' a

La creatividad es una capacidad humana, que como cuslquier otra, es susceptible de mejota
mmmmpMuMydwnm.jwnmm
findumentsl, Y4 que ¢s & través del proceso edoesmive donde ke cretivided —como atribuio
individual- puede ser potencisda. Si se dotr a los alumnos de origisatidad, fexibitided, vmidn
flsturs, niciative, confirnza y seguridad estarcosos educando s creatividad. Por eflo, s creacicn
de un smbiente adecnsdo supane of primer paso pars gencrar un clima do libertad que invite s Ja
génesis y hibre expresion de idess, donde of doceufe, lefor de sanciomar ef pensamiento
divergente do Jos discentes, lo estienuls o través de diferentes pricticas pedagigicss on wo
entoemo de respeta, aynda, confiman ¥ cooperschin.

Palshess clave: Creatividad, cscuels, procedimientos pars s« desurolle, obsticulos,

Abstract .
Quﬁvﬁyhlhm&ﬂﬁy&&ﬁmm.mhw&mmdﬁm
schoof #n geseral, and teachers in perticular, plxy & findsmental role, sincs it is through the
educational process wheee the crestivity <Jike individual stirfbotes— can be promoted. If it equips
the students with inkiative, confidence and secarity, we are teaching oreativity. In this way, the
crestion of an sdequate environment supposes the first step for genersting a free climate thit
invites the genesis and the freedom of the exprossion of ideas, whre the teacher, far from
penalizing the stodents’ divergent thinking, stimnustes it through diffevent pedagogical practices
.- in an eaviromment of respect, help, confidence and cooperation.

Keywords: Creativity, school, procedures for development, obstacies,

1. INTRODUCCION
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Fn In actunlidad, la creatividad se ba convertxdo en un wma de mierés social No sdlo Jos
universitarios Jo abordan en sus estudios ¥ los empecsarios &n sus seminarios de innovacidn (De
la Toere, 1996), sino que coganismos internacionales como fa Comunidad Econdmica Exrapea ~
comscientes del akance que tiens para la innovackin y el progreso de s sociedad« designmron e
aflo 2009 “El Ao Europso de s Creatividad v & Innovacién™ (Garcia, 2009). Aun asi. hoy en
din numerasos politicos ¥ educadores no valoran b smportancea que tiene orientar los métndos
educativos desde uns perspectiva creativa. Y es que, tal v como apunta De la Torre (2006, 2007)
Ia mentalidad de muchos profesores se centra en reducir la creatividad s las asignaturas de
misica ¥ pléstica, sdemds de o las festividades conmemorativas, en las gue se livvan 8 cabo
actividades culturales, Mdicas o escénicas. Pero, si lo que se quaere ¢ que 13 creatividad pase »
formar parte de la educacion, habré gue formsr primere 8 los dozentes on ella, atendiendo o ln
triple dimension de conocemwntos, habilidades v actitades, pues solo caando &l moestro Wome
conciencia del valor que tikoe ln creatividad respecto 2 la formaciin del educando, podrd
wansferirio al campo curmicular, v por ende o la practica dase (De la Torre, 1996),

Con todo, no es de extrafiar que ln sociedad reclsme del sistema educativo y e los profesicnzles
que 1o imtegran, que €sta potencialidad tan rica con lo que macemos todos, se estimule y
desarrolle al igual que s¢ hace con la memoria v ocras facultades, pues usa actitnd flexible y
creativa 5 In clave para solucionar muchos de los problemas que planstes b sociedad actual
(Barcia, 2006; De la Torre, 2007; Rodriguez, 2005), Con o cual, |0 mejor que pusden dar los
centros educativos no es va un paquete cuidadosaments formado por el patrimonio cultural Jocal,
sino la capacidad de alrontar situacionss nuevas, novedosas ¢ indditas, donde ol aprendizaje mis
valioso consiste hoy en desmrollarse como persoma creativa (Rodriguez, 2005),

Por lo tanto, es preciso que durante la Educscidn Primaria s¢ favorezca la generacion ¥
copstruccion del conocimiento frente a la reproduccidn ¥ memonzackin del misma. Asi, seria
comveniente que la escuela y ¢l profesarsdo en conjunte, utilizasen una metodologia basads en ¢l
diseo de cstrategias v thetisas onentadas a 'soltar” la mente rigida de ks alumnos ¢on ¢l fin de
desaerollar todo su potencial creativo (Ballester, Ferrindiz v Lipez, 2003).



2. LA CREATIVIDAD EN LA ESCUELA: ;QUE DICEN LOS ESTUDIOS
AL RESPECTO?

Numerosas estudios, goe recogen experiencias innovadoras que han sido desarrolladas en el
ambito educativo de nuestro pals —bien sea en las etupas de Infantil y'o Primaria—, ponen de
manifiesto que ln capacidad crestiva del discente mejors cosndo el profesor emplea una
metedologia didéctics cuyo peincipal objetiva es posenciarla. Asf, Pranco {2004) v Frunco y
Justo (200M) encuentran que bos alumnos de Educacitn Infantil mejoran en originabidad,
flexibiliclad v fluidez tras trabajar durante 10 semanas consecutivas con actividades enfocadas al
desarrollo de la creatividad. Resultados similsres hallaron Lopez v Navarmo (2010), quienes
mmplementaran un programa con ¢l mismo fin & un grupo de estudiames de 1° y 3° de Educacion
Primaria, viendo &l ermino de este, que los alumnos mejoraron significativamente en los
factoces de fluidez, fexibilidad v oniginalidad. Igualmente, Prieto, Lopez, Bermeyo, Renzulll ¥
Castejdn (2002) observan, tras disefar un plan de trabajo enfocado al desarrollo de ks creatividad
v llevarlo a efecto con un toeal de 232 alumnos de Educacion Infantll ¥ Primana en Murcia, que
los alumpos de Educacién Infantl] mejorsn en las dimensionss de fmidez. flexibilidad,
originalidad ¥ ¢lsboraciom, frente a Jos de Educecién Primaria que silo mejoran en las
dimensiones de flexibilidad v origmalidad.

Por otro lado, otros autores se han dedicado & estudiar In influcncia de ciertas variables en el
desarrallo de la creatividad, como son ¢l péoero o la imeligencia. En este sentido, Donolo ¥
Elisondo (2007), que estudian 1ss capacidades creativas de un grupo de nifios de entre 9 y 11
shos, descubron que no hay diferencias en funcidn del géneco. Por su parte, Lopez ¥ Navamoe
{2000b) concluyen, tras examinar o 90 alumnos de Educacsdn Primeria, que In mejora de la
creatividad no estd determinada por el coeficiente intelectual, ya que ésta es independicnte de la
primers, y cuakjuier individuo o nific puede mejomr sa creatividad sea cual foere su nivel
imtelectual. Por ko tanto, ¥ en vista de los resultados, parece que ln clave pars ¢l desarmollo de la
creatividad descansarie no 56k en el diseflo de materinles ¥ lareas con |08 que ensayar una
variedad do maneras de expresar el potencial crestive del slumno, sino tambsén ea ol grade de
implicocido def maestra en su labor docente, va que es €, ef agente encargado en proporcaonar ¢l
espacio educativo apropeado pars ¢f desarrollo de la creatividad.



3. ACTIVIDADES PARA DESARROLLAR LA CREATIVIDAD EN
ELAULA

Fotomontaje. Consise en formar una imagen partiendo de fotografiss tomadas de
revistas, periddicos o folletos de publicidad Serin una especie de collage donde ¢l
alumno habria reunido —de una manera sintética y personals Jos diferentes elementas
materiales (recortados), genetando usa composicion plastics en la que habris hocho uso
de su mmaginacida (Mateo, Diez, Mechen, 1983)

Braimstorming. En espafiol se denomina “worbelling de idens”, wardndose de unn
‘proenccidn de idess’ o ‘discusion creadora’, en un contexto social que da fibertad a la
mmagimacion v refuerza su uso, Esta estrotegia anmma a Jos parbcipantes n exprosar sus
ideas -sin importaries 1o extrafas qoe parczcan- ya que se peohibe s critica.
Precisamente, durante la produccion de idsas ningon compafiero pusds intemumpir &
0410, valorando, juzgando o carrigiendo sus ideas, passto gos el objetivo que se persigas
£5 que ££033 surgan con ligereza estimulando el pensamiento del resto de la clase
(Femindiz, Garcla, Gonzakez, 2003, Maten, Dicz, Mechen, 1983; Rodriguez, 2005;
Thome, 2008)

Dramatizacién. El 'Teatro” suele ser un aspecto, que en la mayoria de los colegios, entra
sigifosamente ¥ sdlo en ocasiones puntualess sobre todo en las visperas de los acras
conmemorativos que e el calendario escolar. Asi pues, sco muy pocas las
oportunidades que s¢ ofrecen a Jos slumnos pars presentsr las cosas cdmo ellos las
stenten ¥ vivencian, sin acudir 8 la repesicidn v o ba ruting escolar pars entenderlas. Haoee
festro significa transformar el 2ula en un entorno que ademds de desarrollar las
posibilidsdes de expresion y comunicacsdn del alumnade, apela a su capacidad de
descubrimssnto ¢ invencidn, Seria convenienle gue su realizacian y direccidm estuviese en
manas de los nifios, de l maners que el papel del profesoe seris ¢l de un guis ¥
supervisor. Este podrin pedirles que escenificasen una situacidn controvertida, como pos
gemplo ¢l deseo de temer un perrito em casa, donde quedasen reflejadas diferentes
pasturas (el desen de tener un animal, y la oposicién de los padres) v el desenlace felzz o
desdichado. También puede proponer que representen una historiy que ya conozesn, o
que se inventen oirs creando n Jos personajes, I tram, ¢! estenario, o meleso ¢l
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vestuario, En definitiva, 1o que se pretende es estimular lo imaginacidn del alumno, pues
¢l personaje teatral no tieoe en cuenta solo sa presente, sino también su pasado y su
futaro (Hurrell, 2003; Rodrigoez, 2005),

Lectura creativa. L narracion de poemas, cuentos o coalquier owro texto Hiterarie es
slgo habstual en ks sulas de primaria, sobve todo en las primeras etapas. Y es que, el
cuento es en una herramienta valiosisima para estimular ka creatividad, y no sdlo pargque
introduce 2l niflo en mundos (AantAsticos v diferentes al suyo, sino tambadn, porgue a
traviés de diferentes propuestas diddctcas ¢l docense conseguirk desacrollar ef creatividad
en ol alumno, En esie sentido, v despues de haber Jeldo un relato cunlguiera, puede
proponer i sus Alumnos gue escriban la historia desde el punto de vista de otro personaje,
que cambien el inicio o el desenface del cuento, que inventen un nueyvo tiwk para el
libro, © que transfoemen el EX10 et 00 énero, como por ejetnplo en una obra de searo
o un pooma (Hucrtas, 2006, Radnes ¢ [sheld, 2000; Thome, 2008)

Redaccion creativa, Se incluizlan todas aguellas sctividades destinadas 2 desarroliar
tanto |a expresion escrita del discente, como su onginalidad ¢ imaginecedn
Concretamente, se le podria pedir 2l alumno que compusiese palabres pactiendo de
prefios (p.e Swb) o sufijos (com /eidn); que knvestase un codigo (@ (V'] 4 (] ¢ ¥ &
[®]). que escribiese un coeto partiendo de una Imagen, teniendo en cuenta la mayor
cantidad posible de los elementas que hay en ells, peasando qué oourre en ese momenio,
¥ qué sucederi despuds; elsborar un ensaya sobee temas problemdticos ~como el hambre
en el munda’- o de temns msdlitos ~como por epemplo “la palams que no enis slas-, o
bien, s partir de una nobcia del pericdico, que describa obmo sctuarin €] si fusse uno de



alumnado, sino también la creatividad (Garcia, 2009). En esie sentido, ademds de conlar
can proyectos curnculares ya disefiados para esta finalidad (Como por ejemplo La bnglirg
Mifmol) ¢l docente puede servirse de ofras prictices pedagdgicas, como pedir o los
nlumnos gue sseriban la Jetra de una canciém, o # través de grabaciones en nudio, que
reconozean el sonido de un instrumento o animal, o bien —con |08 0jos tapados-, la vox de
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tode su esfuerzo y atenchdn al resultado de su wabajo, ¥ 00 al proceso, descuidanda los
pasos mtermedios. Este plantcamiento —gue sobrevalora los resultados visibles y
pablicos- despierta intereses de peestigio on el alumnado en hisqueda de un status dentro
de la clase, que nada ene gque ver con &l desarrollo de las potencialidades cresivas.

5. CONCLUSIONES

A lo largo de estas pagmas se ha intentado ofrecer una imagen de la creatividad como capacidad
que, para ser desarrollada, mecesita de um entomo democriien que &, no sdlo libertad al nido
para que atiends & sus Inclineciones ¢ intereses personales, sino también oportunidades para
llevarlas & cabo, Y aqul &5 donde el docente juega un pape! fundamental, pues a & es a quien le
comespinde estimular los procesos intelectuales creativas de sus alumnos. De zhi, gue este
trahajo pueda ser dhl parh muchos moestros, porque ademas de mumentar sy caxial de
comocimientos en materia de crestividad, Jes poede ayudar » reflexionar sobee su prictica y
cusstionar su metodologia didiktica, Pero no sdlo a ellos, sino tambien a todos aquellos
estudianess de Magisteno, que en un futuro no muy lejano, habrin de desempefier su labor
docente. siendo una de sus misiones reconoser las potencaalidades de sus alummnes v explotarkss.

Por 1o tanto, las estratogias pedagdgicas aqul resefindas, pueden suponer m prmer paso o
scercamiento al campo de la crestividad, como una nueva forma de entender la educacion en s
ctapn de primaria. Y &5 que, si uno de los objetivos de la escuels del siglo XXI es formar
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“El nifio tiene cien lenguajes,
cien manos,

cien pensamientos,

cien formas de pensar,

de jugar y de hablar,

cien siempre cien formas de
escuchar,

de sorprender,

de amar,

cien alegrias

para cantar y entender’.

Loris Malaguzzi



